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INTRODUCAO

Laroyé, Exu!

Talvez seja essa a melhor forma de iniciar a leitura desta obra. Aqueles que
desconhecem a saudacdo, explique-se que, na cultura afro-brasileira, ao assim nos
expressarmos, cumprimentamos e reconhecemos a presen¢a do Orixa — for¢a divina — que ¢

senhor das encruzilhadas.

Mais do que um entroncamento fisico, LITERATURAS SUL-SUL: NOVOS
TRANSITOS se apresenta como um espago em que, ao tecer didlogos acerca da condigdo
pos-colonial e seus desdobramentos, estabelece cruzamentos ideologicos, tedricos e convida a

academia a produzir e refletir acerca de literaturas que estao tao longe e tao perto.

Essa ¢ uma observagdo inevitavel apos a leitura de uma obra cujos textos apontam e
denotam que somos um. Sul da América, América do Sul, Africa continental, Angola,
Mocambique, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe ou Guiné Bissau, lus6fonos (ou ndo), nos
irmanamos abaixo da Linha do Equador, ou pouco acima dela. Ex-colonias, escravizados,
explorados, expoliados. Independentemente de cronologia, nos fazemos representar por uma
literatura cujos tragos estéticos, no mais das vezes, insistem em contestar as relacdes de poder

herdadas, transplantadas, impostas, adquiridas, imaginadas.

Os encaminhamentos que se podem tragar a partir desses transitos estéticos, poéticos,
literarios, culminam em uma afirmagdo: Mais que reivindicar um lugar para o negro, para a
negritude, os textos analisados apresentam, por meio de seus autores, um grito que chama
atencao para um sentimento de pertenga. Para uma africanidade e para uma brasilidade que se
encruzam na resisténcia a caminhos culturais e artisticos de apagamento tragados ao longo de

tempos de dominagao colonial.
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H4, na proposi¢ao desses caminhos retoricos que, de sul a sul, arejam e sdo ventilados,
questionamentos das matrizes estéticas e dos olhares langados pela critica —consagradall, na
medida em que se evidenciam e ressaltam discursos, (re)leituras e (re)escritas de sociedades

antes periféricas, posto que interditos.

Resgatar ancestralidades, mitos, narrativas tradicionais, além de (re)pensar a mulher,
abrem nossos olhos para os necessarios questionamentos acerca de praticas culturais que,
circulam, como a prépria capa desta obra intenta sugerir, entre nos, estejamos em Africa ou
em terras brasileiras. Esse processo de resgate e (re)significacdo, permeado que é por tensdes
e conflitos sociais, sutura uma identidade permanentemente a se construir nos meandros e

intervalos do poder ou da —sensagaoll de auséncia dele.

Na encruzilhada dos transitos sociais e culturais, ressalvadas as similitudes e evidente
diferencas que trafegam nas pos-colonialidades vivenciadas por cada cultura afetada, formada
e forjada nos descaminhos que mesclaram o Velho e o Novo Mundo, as significagdes e
singularidades decorrentes desses processos, evidenciadas pelas estéticas literarias e
intelectuais, simbolica ou materialmente, nos obrigam a observar uma demanda crescente por
espelhos que nos conduzam a alteridade. Uma alteridade tangenciavel por meio dos discursos

e consciéncias que desfilam capitulo a capitulo nesta obra.

Saudamos os entroncamentos! Saudamos os encontros! Saudamos as identidades!
Saudamos as alteridades! Saudamos os novos transitos! Saudamos, ainda, os transeuntes que
percorrerdo estas paginas e, de certo modo, se converterdo em guardides dos novos espagos

surgidos apds o entremear dos conhecimentos ofertados pelos autores. Salve!

Debora Pereira Simoes
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APRESENTACAO

Apresentamos o livro Literaturas Sul-Sul: novos transitos, resultado de pesquisas
desenvolvidas em diferentes instituicdes, mas que pertencem ao mesmo eixo tematico, que
aproxima os pesquisadores: a questdo da producdo literaria africana e afro-brasileira, e a
busca por divulgar os estudos nesta area.

A publicagdo dos trabalhos foi iniciativa do Grupo de Pesquisa Literaturas africanas e
afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa, formado por pessoas que se dedicam ao
estudo das literaturas de Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, ¢ Sao Tomé
e Principe. A pretensdo do grupo € reunir os estudos, buscando socializar o conhecimento
produzido em diferentes instituicoes.

Sendo a primeira produgdo em livro do grupo de pesquisa ja mencionado,
selecionamos textos que tratam a literatura produzida em Angola, no Brasil e em
Mocambique. Dividido em dois momentos, o primeiro se dedica aos textos africanos € no
segundo, privilegiamos ndo apenas a literatura afro-brasileira, mas a cultura da margem que
tem a heranca afro.

No primeiro capitulo, a intencdo do autor foi dialogar com a religiosidade ancestral e
tradicional presente no texto de Alvaro Fausto Taruma, autor mogambicano que explora essa
possibilidade em sua narrativa. Partindo do pressuposto de que desde o alvor da
Independéncia Nacional, e mesmo no periodo anterior, assistiu-se a um grande movimento em
torno da ideia de recuperacdo e valorizagdo do imagindrio ou dos varios imaginarios,
presentes em Mocambique, através da literatura, ¢ de salientar a importancia de observar a
traducdo da tradicdo a partir do olhar e da escrita inscrita nessa literatura, a mogambicana. O
mar ¢ o infortinio entrelagcam-se para a compreensdao desse imaginario, ja que o texto se
fundamenta na premissa de que os referentes culturais influenciam na conformagdo das
variadas modalidades didrias das personagens.

No segundo capitulo, a proposta foi analisar a obra literaria A Varanda do Frangipani,
do escritor mogambicano Mia Couto, a partir dos mitos e das memorias coletivas presentes
em sua narrativa. Por meio do eixo norteador, mitos ¢ memoria coletiva, foi trabalhada na
analise a perspectiva de uma vivéncia pacifica entre a cultura tradicional ¢ a moderna, como
uma possibilidade de narrar a cultura mogambicana. Os mitos da terra, 4gua e arvore foram
analisados como espacos reais e do sagrado, de modo que os conceitos de memoria coletiva e

mito, principalmente, sdo de suma importancia para a compreensdo da obra.
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O terceiro capitulo analisa duas obras do autor angolano Pepetela: Mayombe e O
desejo de kianda. A partir das personagens femininas nas obras, busca-se compreender o papel
das mulheres angolanas no discurso literario do escritor. O texto discute a narrativa sobre as
mulheres, feita por um autor que viveu intensamente o ambiente de mudangas em seu pais,
com participagdo ativa no projeto educacional que se pretendia para uma Angola livre,
formula reflexdes sobre a sociedade angolana, entre a modernizagdo, o capital estrangeiro e a
organizagdo social tradicional. Observa que os conflitos e a discussdo dos papeis culturais
estdo em relagdo com as questdes étnicas, econdmicas, culturais e de género.

No quarto capitulo, discute-se a obra O segredo da morta — romance de costumes
angolenses, de Antonio de Assis Junior (1878-1960), a partir do enredo que trata de um ritual
religioso — um velério. Nesse sentido, a andlise considera a modificacdo provocada pelo
sistema colonial nas estruturas de poder nas sociedades tradicionais. O texto aborda como o
conceito de morte, os mortos € os rituais funebres, distintos nas sociedades tradicionais e
modernas, sofreram as consequéncias da colonizacdo e, nesse processo, concorreram para um
enfraquecimento do poder e da autoridade local. Sendo que, ao sofrerem o processo de
esgargamento, o culto aos antepassados e das divindades da religido tradicional, rompem a
unidade espiritual, cujos simbolos e guardides eram os soberanos ou os chefes.

A segunda parte do livro abre espago para a discussdo da cultura e literatura afro-
brasileira. Para tanto, o quinto capitulo retoma um autor reconhecido, Machado de Assis, € o
insere nas discussoes, a partir da percep¢do de estarmos diante de um autor afrodescendente,
de acordo com Eduardo Assis Duarte (2007). Dessa forma, sob o titulo Dissimulagoes
machadianas no conto Maria Cora, a pesquisadora analisa os efeitos de sentido, provocados
pelas metaforas, metonimia e ambiguidade, na perspectiva de observar as artimanhas do autor,
ao desnudar a complexidade humana em suas personagens, inserindo juizo de valor em
relagdo a sociedade fluminense de sua época.

No sexto capitulo, serd abordada a questdo da cultura afro presente na construgio de
sentidos e na oralidade urbana. Pretende-se lancar luz sobre a poesia do rap, compreendendo-
a como produto artistico de cunho subversivo de sujeitos socialmente excluidos. O texto
aponta também que esta poesia carrega consigo uma crenga no poder de transformacao social
por meio da palavra, rechacando toda e qualquer forma de violéncia fisica, social e racial e,
assim, entra em cena na arena discursiva-social reafirmando sua ideologia, no sentido de
manter seu espago na sociedade como agente social; e ainda observa a tensdo entre a realidade

e ficcdo em que esses poemas estao inseridos.
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No sétimo capitulo, a cultura afro-brasileira volta a cena, agora com outro autor
consagrado, Jorge Amado, no estudo A questdo da identidade e a empatia em Tenda dos
milagres. A pesquisadora discute a questdo da identidade, e adentra no universo
afrodescendente de Jorge Amado, ao abordar a questdo da intolerancia religiosa, preconceito
racial e social. A analise acompanha a trajetéria de Pedro Archanjo, sob a perspectiva da
identidade e empatia. A defesa do mestico, presente na obra de Amado ¢ a base da
constituicdo do personagem, e a receita do autor de como administrar nossa diversidade
cultural, que busca, dessa forma, ensinar-nos a fazer o mesmo processo.

No oitavo capitulo voltamos o olhar para a literatura afro-brasileira, ao considerar o
estudo Identidade afrodescendente em construgoes culturais na obra Poncia Vicéncio, de
Conceigdo Evaristo, que tem como objetivo analisar a obra a partir dos conceitos de memoria,
identidade e ancestralidade, envolvendo reflexdes sobre a relagdo que o texto literario
estabelece com os contextos sociais nos quais a obra se insere.

No nono capitulo, temos um debate sobre a questdo da epistemologia pds-colonial,
nesse sentido, o estudo da presenca de Exu, gera resisténcia, movimento, na busca por
-reconhecer a transposi¢cdo possivel de Exu para uma encruzilhada epistemoldgica, onde as
epistemologias se cruzam. | Encerra algumas ideias que permeiam nosso fazer enquanto
pesquisadores que buscam compreender culturas multifacetadas, polifonicas, forjadas na
didspora, -este espago hibrido, no vazio gerado pelo colonialismo, pela sobreposi¢ao
das epistemes, que Exu se instala e ejacula novas possibilidades de leitura do real, para além
da razdo [luminista. |

Que os estudos e saberes, presentes neste livro, possam de alguma forma contribuir
para os avangos nas pesquisas sobre a temadtica aqui proposta, e inserir a cultura africana e
afro-brasileira nos contextos académicos, com estudos sérios e voltados para a valorizagao da
diversidade humana.

Ana Claudia Duarte Mendes
Dejair Dionisio

Sara Pires Oliveira
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O mar, o infortlnio e 0 animismo: pertencimentos ancestrais no conto
O homem, de Alvaro Fausto Taruma, na narrativa mocambicana

Dejair Dionisio'

O imaginario no texto mogambicano ¢ de tal delicadeza, que observar o seu
aparecimento ¢ algo que pode nos levar a incompreensdes do que se apresenta nas narrativas,
dada a vasta gama de escritores que nao sao conhecidos no universo literario que nos chega as
Américas, na didspora negra generalizante e em Europa e ao proprio desconhecimento da sua
estrutura organizacional enquanto sociedade. Considerar que a literatura que trata do algo
incompreensivel - do ponto de vista judaico cristdo de compreender a religiosidade, - por
muito tempo foi vista como fantastica e talvez real ou irreal, entre muitas outras
consideragdes, numa sociedade em que as fronteiras percebidas entre o mundo visivel € o
invisivel, sempre estiveram intimamente ligadas.

Pensando na oralidade das sociedades africanas, da qual Mogambique ndo teria como
escapar deste universo ambiguo e proteico’, apesar da importincia de se evidenciar que
tratamos dessa oralidade a partir do patrimonio de uma literatura escrita para um percurso
pela literatura tradicional. Nascimento e Ramos (2011) ressaltam que Angola, Cabo Verde e
Mocambique eram originalmente 4grafas, tendo mantido por tempos imemoriais uma
literatura oral, a partir dos levantamentos de Santilli (1985), pontuaram seis categorias da

literatura oral, sendo

a primeira, de estorias de ficcdo; a segunda, de estdrias verdadeiras ou tidas
como orais; a terceira classe, das malunda, nas quais os efeitos de nacao ou
tribo eram transmitidos entre velhos e ancides; a quarta composta de
provérbios que sintetizam estorias; e a quinta e sexta classes, de poesia e
musica, com estilos variados, desde o épico e o dramatico; das adivinhas que
entreteciam e incitavam a memoria. (NASCIMENTO, 2011, p. 458)

No caso em tela, o da literatura de Alvaro Fausto Taruma, perceberemos que essa
oralidade est4 presente no conto aqui cotejado, e reflete a estrutura social mocambicana que
tem sofrido profundas transformagodes, fruto das tensdes e conflitos sociais, politicos e

econdmicos que o pais tem atravessado. Depois de um processo de luta nacionalista, o pais

' Professor na UNICENTRO, Doutor em Letras-Dialogos Culturais pela UEL, Vice-lider no grupo de pesquisa:
Literaturas Africanas e Afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa - UEMS, pesquisador no grupo de
pesquisa: Afrodescendéncias na Literatura Brasileira - UFMG e ao Grupo de Pesquisa: Politicas de Inclusdo e
Educagdo para as Relagées Etico-raciais — UFES.

? Referente & Proteus, divindade greco-romana cuja forma esta em constante transformacao.
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chegou a independéncia em 1975, para concomitantemente mergulhar em um longo conflito
armado que s6 terminou em 1992.

Os deslocamentos de populagdes que estas guerras geraram - especialmente nos
contextos urbanos -, o agravamento da situagdo econdmica desde meados da década de 1980 ¢
os mecanismos demarcantes da exclusdo social, refletem estas tensdes, muitas das quais
encontram escape em acusagdes de infortunio, geradas como uma consequéncia da
malevoléncia humana e que sdo explicadas/retomadas pela apari¢ao de textos em que diversos
mundos se interligam com acontecimentos estranhos, acontecimentos que com muita
frequéncia fogem ao entendimento de serem ou nao reais, face a percep¢ao do aceitavel e ou
do credivel.

Com uma extensdo territorial de cerca de 800 mil quilometros quadrados,
Mogambique esta situado na Africa austral, com uma populacio de cerca de 20,5 milhdes de
habitantes (Censo de 2013). O pais estd administrativamente dividido em onze provincias. O
desenvolvimento da economia politica do pais levou a organiza¢do em torno de trés regides: o
Norte (provincias de Cabo Delgado, Niassa ¢ Nampula); o Centro (provincias de Tete,
Zambézia, Manica e Sofala) e o Sul (provincia e cidade de Maputo, Gaza e Inhambane).

Pensando na diversidade, o pais pode ser descrito como um mosaico cultural, onde
diferentes linguas, usos, religides, etc. se cruzam de multiplas formas, produzindo novos
referenciais identitdrios. Para além dos sistemas de grupos negro-africanos, elementos
islamicos, da cultura hindu, assim como portugueses formam hoje esse mosaico, tecido de
forma dindmica como as tecituras das capulanas presentes na cultura do pais.

A ideia de Mogambique enquanto realidade geopolitica emerge nos finais do séc. XIX;
com a extensdo da designa¢do de uma pequena ilha - capital da colonia até aos finais do séc.
XIX — a um territério mais vasto que Portugal reivindicou como seu quando da partilha de
Africa, na conferéncia de Berlim (1884-85)°.

Na oralidade africana, o contar, o sunguilar, ¢ parte intrinseca da vida. E serd quase
sempre a noite, sob o agasalhar dos fogos, que as tradicdes, os usos e costumes sdo
propagados de geracdo em geragdo. Mas no atual contar, fragmentos importantes do ponto de
vista religioso para essas populagdes sao reproduzidos, agora de forma escrita e recuperados,

procurando afastar-se da dicotomia habitual do pré-colonial/colonial/pés-colonial a distorcer

® A Conferéncia de Berlim estabeleceu o principio de que as exigéncias sobre colonias se efetuavam ndo a partir
das descobertas anteriores, mas sim a partir da ocupacdo efetiva (presen¢a militar e administrativa) desses
territorios. Catorze paises estiveram presentes nas negociagdes sobre a vergonhosa partilha do continente
africano: Alemanha, Bélgica, Dinamarca, Espanha, Franga, Holanda, Império Austro-hingaro, Império
Britanico, Italia, Portugal, Russia, Suécia-Noruega (unificados entre 1814-1905), Turquia e os Estados Unidos
da América.
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as concepgdes de mudanca religiosa, em que os movimentos religiosos africanos mantiveram-

se sempre flexiveis e receptivos, acomodando suas diversas identidades.

O Infortunio e as aguas

O conto ora analisado estd em didlogo permanente com o contexto historico

brevemente relembrado. A partir da descrigdo do espago onde se dao os acontecimentos,

O olhar pétreo contradizia o normal brilho dos olhos da mama Juwawa, um fino
breu despontava daquele ledo olhar, como se nuvens negras tivessem tomado de
assalto as suas pupilas; parecia incrédula mediante o olhar fixo e cansado do
homem, recostado na estaca que serve de indicacdo de entrada para dentro da
palicada ou atrio da casa. (TARUMA, 2015, p. 13)

A abertura do conto apresenta uma narrativa de tensdo onde termos como _pétreo®,
_breu‘, _ledo‘, _nuvens negras‘, remetem ao inquietamento em relagdo aquele homem na
soleira da sua casa. Observemos que o termo _palicada‘* dialoga diretamente com o estado
social apresentado pela familia, descrevendo casas da periferia de Maputo e de tantas outras
cidades urbanas de Mog¢ambique. O tom de preocupagdao remete a descricdo a seguir do

homem que

diante dela encontrava-se sereno e calmo, sério e sobrio, sem prentincio de
bebedeira alguma. Sua voz cava, que se supunha ser da idade, soava com as
rugas que arruavam o rosto, os pés descalgos e duros, a barba ha muito por
fazer, as calgas gastas, tingidas de um vermelho irreconhecivel, a camisa
desbotada e com as mangas arregacadas, e o cesto de rede, ora vazio,
confirmavam a figura que aparecera a algumas horas. (TARUMA, 2015, p. 13)

Os adjetivos estdo postos, o narrador aborda de forma direta a situagdo pessoal do
personagem, até aqui nominado apenas como -0 homeml, despossuido de nome, de lugar, de
familia, de heranca e de tradicdo. Também demonstra o vazio existencial presente na
narrativa, denunciando o resultado da expropriagao do colonialismo e das agdes sociais nao
inclusivas. Carregar um _cesto de rede, ora vazio,” o coloca na posi¢do de pescador, logo,

sujeito as vontades dos mares e tudo que hé neles. Sobre isso, —as aguas simbolizam a soma

¢ Quando da nossa visita a cidade de Maputo em 2011, observamos que na periferia da cidade e nos pontos de
venda de peixes, ainda predominava o modelo originariamente de constru¢do das moradias, que eram feitas de
estacas (pau a pique) palicas e canico, sendo depois pintadas com tinta a base de cal, cujo termo local ¢
maticadas; outras ainda eram feitas de madeira e zinco. A cidade, na sua periferia, mantém algumas das
caracteristicas rurais: uma densidade ocupacional mais alta, atividade agricola presente, pesca, confec¢do de
artesanatos e baixa ocupacao de trabalho formal.
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universal das virtualidades: fons et origo, o reservatorio de todas as possibilidades de
existéncia; precedem toda forma e sustentam toda criagaol (ELIADE, 2008, p. 110).

Sendo ela o reservatorio de possibilidades e o cesto do pescador descrito como vazio,
sugerem o afastamento com as forcas das aguas, possuidoras dos recursos alimentares
necessarios para que sua visita a casa de possiveis clientes esteja fadada ao fracasso. Porém, o
-homem 1ia balbuciando umas palavras quase imperceptiveis, enquanto erguia pelos
bragos um saco azul, tdo azul que pareceu, por instantes, que contivesse um oceano imenso
dentro de sil (TARUMA, 2015, p. 13). O uso da hipérbole d4 a dimensao do valor da agua

para a narrativa, pois

ha aqui um aspecto essencial: a sacralidade das Aguas e a estrutura das
cosmogonias ¢ dos apocalipses aquaticos ndo poderiam ser reveladas
integralmente sendo por meio do simbolismo aqudtico’, que é o inico
—sistemal capaz de integrar todas as revelagdes particulares das inumeras
hierofanias. (ELIADE, 2008, p. 111)

Supomos a partir do pensamento de Eliade que essa hierofania ligada as defini¢des do
elemento aquatico ¢ o ponto de origem da cria¢do, o caos primordial e que, neste sentido,
devemos nos acostumar com a hierofania em qualquer lugar, tempo, situacdes e setores da
vida, seja econOmica, social e espiritual, pois tudo que o ser humano operou pode se
transformar em objeto hierofanico.

E como se fosse uma profecia, o homem anuncia que tem —-Peixe fresco, fresquinho...
Acabado de capturarll (TARUMA, 2015, p. 13) e que parece ser a solugdo para o —caminho
para contornar o longo deserto que se estendia no interior das panelas. Porém, que o peixe
fosse fresco era outra coisa que merecia as devidas duvidasl (TARUMA, 2015, p. 13). O
distico aparece como a solucdo, ao se perceber o uso da palavra _deserto‘, pretendo dar a
dimensdo do vazio alimentar naquela familia, que se estende as demais familias daquela

comunidade imaginada pois

Faz tanto tempo que os pescadores haviam abandonado seus botes, logo pelo
desvanecer da aurora, estes abandonavam a faina para se restabelecer para
outra vigilia. J& ndo se pescava de dia, € os que o faziam limitavam-se
apenas a ponte-cais de duzentos metros mais para dentro da baia, estes
podiam ficar ai, horas a fio, sem, no entanto, peixe algum mordiscar suas
iscas. As vezes, ficavam sobressaltados, e puxavam seus fios, tdo céleres,
quando era apenas um falso alarme, o anzol de um deles prendera-se na raiz
de uma alga por baixo daquelas aguas. Exaustos, permaneciam fazendo jus
ao ditado da esperanca. (TARUMA, 2015, p. 13)

> Grifo do autor.
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A esperanga de que as aguas possam ser a mantenedora alimentar, sobressai-se no
texto. E como se ela revelasse -seu sentido profundo quando se conhece a estrutura
do simbolismo aquaticol (ELIADE, 2008, p. 111) conforme a hierofania aqui provocada, pelo
didlogo presente com Mircea Eliade que expandimos para Victor Turner, a partir da concepgao
desse rito de pesca. Nessa circunstancia, —-os objetivos do ritual guardardo uma relagdo
clara e implicita com as circunstancias precedentes e, por sua vez, ajudardo a determinar o
significado dos simbolosll (2005, p. 79). O rito de se manter —firmel, aguardando que o

impasse da falta de peixes e, logo, de alimento se resolva, aponta para a percepgao de

\

como um fendmeno que se incorpora a sociedade mediante uma crenga
poderosa e um discurso capaz de explicar eventos — como a doenga, os
resultados adversos na agricultura, na pesca, na caga e outros infortinios —
carentes de uma interpretacdo baseada em outra logica de conhecimento.
(SILVA, 2011, p. 201)

Parece-nos que o intento do narrador ¢ esse, de tecer os fios da trama de modo a
enredar o leitor, colocando-o dentro do texto, dentro das suas subjetividades e fazendo com
que as hierofanias presentes no estado psicoldgico dos sujeitos narrados, alcancem momentos
nos quais se faca acreditar que pelo fato de -os que pescavam mais para o alto mar
s6 o faziam durante a noite, sem que ninguém os visse partir. Acreditavam no mau-olhadol
(TARUMA, 2015, p. 13).

Se ha o -mau-olhadol, ha quem o lance ou que deseje que algo dessa natureza possa
acontecer. Turner concebera que -as propriedades cruciais de um simbolo ritual
envolvem esses desdobramentos dindmicos [...] na medida em que constituem influéncias
determinaveis que inclinam pessoas ou grupos para a acdol (TURNER, 2005, p. 68). A acao

que a narrativa evocara

fora apresentada ao Sr. Administrador, que sobressaltado ndo sabia o que fazer
diante daquela situacdo; aquilo abalava sua fé e convicgdo catolica. O povo,
este, queria, mais ¢ um Nyamussoro, destes curandeiros farejadores do
invisivel, um tradutor do além. O Sr. Administrador estava reticente, valeria
sua reputacdo como bom pastor daquele rebanho faminto, ou de bom gestor da

aflicdo publica. (TARUMA, 2015, p. 13)

Posto a duvida, principios que acompanham o colonialismo estdo presentes, como a
figura de um administrador catolico e desligado da realidade local dos moradores, primeiros
daquela comunidade imaginada.

A ideia do sagrado estd dialogando permanentemente com a ideia de profano: o

sagrado esta no mundo e, também se opde ao mundo. Assim, a dgua € e sempre serd agua,
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mas quanto ao significado hierofanico ou dimensao simbdlica serd uma agua, nesse contexto,
especial, pois nela se manifesta de alguma maneira, o Sagrado. Nesta perspectiva, a nog¢ao de
sagrado ja ndo depende apenas de uma experiéncia subjetiva ou sensacdes inexplicaveis, mas
também de um elemento objetivo que ¢ invocado, a dgua, que tem a fun¢do de simbolizar e
sinalizar a manifestagdo do Sagrado. Para Waldomiro Piazza, em permanente dialogo com as
propostas de Eliade

A hierofania entdo consiste —estruturalmentel na —escolhall de
certos elementos do cosmo, segundo o critério de sua forma, forga, eficécia,
singularidade. Ela se funda no principio da —pars pro totol (a parte pelo
todo), pois tais elementos manifestam, pela sua singularidade, uma presenga
particular de algo mais amplo e superior: o Sagrado...| (PIAZZA, 1976, p.
146)

Nesse sentido, os elementos hierofanicos se estabelecem ao homem devoto, seja qual
for a sua fé, levando-o sempre a ver neles uma revelagdo do Sagrado. Eles sdo artefatos e
mesmo instituigdes que trabalham como -sinaisl da presenga de uma realidade transcendente
e absoluta. E um devir e um ser, que admite a pluralidade ¢ idem a disparidade, o conflito de
idéias, mudanca de papéis e ja que a preocupagdo ¢ com o ser humano, as variaveis podem se
tornar o objetivo e a motivagdo para a resolugdo do problema que se apresenta - a falta de
peixes -, que necessariamente precisa ser explicado e ter um significado (TURNER, 2008, p.
159-160).

A busca para a solugdo, a partir do choque cultural e religioso presente na narrativa fez
com que -pressionado, o administrador, embora sem f¢, mandou reunir todos,
[...], convocaram os mais famosos nyangas, estes fizeram as cerimonias conforme mandam as
leis dos ancestrais: durante aquela semana nada de sexol (TARUMA, 2015, p. 14). Convocar
os mais velhos, os ancestrais e buscar saidas para os impasses criados em algum momento na
comunidade, ¢ apresentado na narrativa como a solucdo via curandeiros, ja que eles possuem
o contato entre o0 mundo dos vivos e dos mortos, ja que as crengas para o0 mundo ocidental,
sob o olhar do Sr. Administrador, parecem ser -somente o produto de tensdes e
conflitos sociaisl e -uma vez formadas, essas crencas retroalimentam o processo social,
gerando tensdes tao frequentemente quanto as refleteml (TURNER, 2008, p. 161).

Parece-nos, entdo, que compreender os acontecimentos que fogem ao entendimento do
ponto de vista do Sr. Administrador, contempla outros olhares para o diferente. Como no
conto ora proposto, o olhar que nos cerca e que nos orienta, ¢ aquele que nos ajuda a ler -o
homem e seu tempo, suas lutas e conflitos, tanto internos quanto externos, seus embates,

duvidas e certezasl (ADOLFO, 2010, p. 249).
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Duvidas quanto ao olhar em relagdo ao outro e de como se posicionar e se manifestar
literariamente. Logo, para sanar as davidas que foram ponderadas por Sérgio Paulo Adolfo,
nos direcionam para a compreensdo de que -o texto literdrio ¢ um produto social, forjado e
caldeado no embate das forgas sociais, e quanto mais ele se insere na complexidade do fazer
social, mais seu conteido humanistico se aproxima de seu objeto ¢ de seu objetivo: a
humanidade do homeml (ADOLFO, 2010, p. 249). Logo, tanto Turner pelo viés do
socidlogo, quanto Adolfo pelo olhar literdrio, se complementam e concordam nessa

perspectiva social, em relagio ao seu objeto e objetivo.

O animismo, as kiandas

Considerar que as escritas africanas, a partir das perspectivas do social, como
observado anteriormente, significa olhar o homem e sua relacdo com o mundo que o cerca.
Quando se trata de paises colonizados ou que passaram por esse processo, como ¢ o caso de
Mogambique, algumas questdes ficam marcadas no enredo produzido, principalmente a
desconfianga que se manifesta quando o autor se debruca sobre a realidade local, aquela
anterior a chegada do invasor/colonizador. Silvio Ruiz Paradiso (2015) aponta entendimentos

possiveis para essa questdo, pois

Durante décadas, os termos animismo e fetichismo foram utilizados de forma
depreciativa as manifestacoes religiosas africanas. Ambos os termos acabaram
fazendo parte do titulo do primeiro livro sobre a tematica, do pesquisador Nina
Rodrigues, em —O animismo fetichista dos negros bahianosl (1935). A visdo
de Rodrigues sobre os termos ¢ reflexo da incompreensdo ocidental ao
religioso africano. Mircea Eliade em O sagrado ¢ o profano (2001) aborda o
fato de o homem moderno ocidental ter dificuldade para aceitar certas
manifestacdes do sagrado, chamadas por ele de hierofanias. Contudo, os
termos animismo e fetichismo sdo hoje ressignificados, devendo ser
desprendidos da carga preconceituosa que os revestia, ¢ isso cabe ao leitor.
Manter tais termos fixos a ideia de primitivismo ¢ manter o olhar do
colonizador ¢ a mentalidade colonialista. (PARADISO, 2015, p. 249)

Aqui ele resume como esses referenciais tedricos mudam, conforme a maneira com a
qual sdo tratados e por quem os manipula e -s6 o escritor engajado na luta do seu povo, que
faz parte dele e que se abebera em suas fontes, consegue fazer a verdadeira narragaol
(ADOLFO, 2010, p. 249). Na narragdo, nesse tecer historia e contar o mundo, apodera-se
desses conhecimentos da sua comunidade e faz essa transicdo narrativa. Observemos que a

populacao narrada -sacrificaram os animais, aves € cabras. [...] a festa era enorme e preparada
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conforme, para a satisfacdo dos espiritos dos Nhacas, donos da terra, aqueles a quem Deus
deu destreza sobre o manejo do marl (TARUMA, 2015, p. 13).

Os rituais de sacrificio, para que a satisfacdo espiritual fosse alcancada e, assim,
resolvido o impasse da falta de peixes, acende a discussdo sobre a validade das teorias acerca
do saber religioso, ja que -a proposta da estética animista ¢ a proposta do texto pos-colonial
advindo do mundo africanol (PARADISO, 2015 p. 271), e que alcanga outro significado de
poder, de concepcao de Estado e de como as varidveis podem ser discutidas, quando se trata
da representagdo social que se pretende no texto. Sendo assim, ainda observamos recorrendo

ao texto que

Enquanto prosseguia o festim, no meio do delirio, um curandeiro, como se
regressasse das profundezas celestes, trouxe consigo a boa nova,
interrompendo os tambores que ecoavam no alvor da madrugada. Era a
noticia esperada por todos. (TARUMA, 2015, p. 14)

Assim, com a visdo valorativa do animismo, do contato entre deuses e o portador da
boa nova, o arauto manifesta que o alimento do corpo estd a caminho, a resolucao da falta de

peixes € buscada novamente no mar e

deram todos os barcos ao cais, mas nada, nem sequer um peixe miudo. O
unico barco que ndo voltara, para angustia e desespero de todos, foi
encontrado, encalhado, na manha seguinte, com peixe a abarrotar, porém, toda
a tripulagdo havia desaparecido. (TARUMA, 2015, p. 14)

O dialogo e a resposta vieram com o anuncio do improvavel, o sumico da tripulacao,
no unico barco que ali aportara na volta da entrada dos demais. Ancorado no cais, como se
fosse uma oferenda maritima, continha segredos que logo seriam decifrados.

Assim, o pensamento banto daquela populag¢do narrada que homenageava os Nhacas,
espiritos do mar, traduzidos em outras localidades africanas bantas como Kiandas, estao
situados na terra animista e coube a eles o império dos mares, dos rios, das lagoas, dos lagos,
das pontes, dos charcos, dos outeiros, dos bosques. Sob sua influéncia também ficaram
sujeitos 0s animais racionais e irracionais, a chuva, a peste, a fome, a guerra, a paz e,
finalmente, todos os elementos.

Sendo seus todos os elementos, seria de esperar que o impasse provocado com 0s
pescadores e com o mistério do aparecimento dos peixes, resultasse em algo inesperado e
sugere que o dilema da traducdo intercultural emerge de forma flagrante nestes conflitos.

Retornando a casa onde vendera os peixes, o homem misterioso com ar aterrado se

pronuncia dizendo que —-Espiritos meus ndo me deixam sossegar, retirei esse peixe do barco
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encalhado, ¢ agora os legitimos donos o precisam. Nao podes comer esse peixe, havera um
milando nesta casa...| (TARUMA, 2015, p. 14). O pedido dos ancestrais era claro e ndo havia
duavidas e -ndo ha desobediéncia possivel quando se trata de assuntos dos espiritos, mesmo
quando a fome ndo aparta, ou seja, quando apertal (TARUMA, 2015, p. 14) e que o melhor
seria devolver os peixes, apesar das dificuldades alimentares na qual a familia se encontrava
naquele momento, pudessem dar outro fim a historia.

E neste contexto que se situa o campo de analise que este artigo buscou privilegiar. De
fato, ainda ¢ um devir literario mogambicano desafiar o macro-projeto civilizador, proposto
pelo mundo ocidental, procurando debater como as ideias sobre o outro ganham relevancia
cultural e historica, como as narrativas literdrias sdo produzidas e selecionadas e como se
transforma a ideia sobre o animismo e se instala como um espaco de diferenca,
transformando-se em mitema da _auséncia de literariedade‘ africana, que ira justificar os
receios europeus face as escritas africanas e legitimar a missao civilizadora colonial, levada a
cabo em nome da introdug¢do de valores superiores de religiosidade, de sociedade e de

crengas.
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A narrativa tradicional e os mitos da terra, agua e arvore, em A varanda
do Frangipani, de Mia Couto
Sara Pires Oliveira®

Linderval Augusto Monteiro’

A Varanda do Frangipani, obra do escritor mogambicano Mia Couto, foi publicada no
Brasil pela editora companhia das Letras no ano de 2007. O romance, assim como 0 conjunto
da obra do autor, traz em sua narrativa um trabalho de valorizagao da cultura local e mais que
isso, um projeto de sentimento de pertenca.

Os personagens e a composicao do espaco geografico do romance apresentam os mitos
que trabalharemos — terra, agua, arvore — parte da tradi¢do cultural tradicional religiosa
mocgambicana, para tanto, consideramos importante a perspectiva de Halbwabchs quanto a

memoria coletiva:

E necessario que esta reconstrugdo se opere a partir de dados ou de nogdes
comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros,
porque elas passam incessantemente desse para aquele e reciprocamente, o
que s6 ¢é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembranga possa
ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida. (Halbwabchs, 2004, p. 39)

Esta -reconstrucaoll sera trabalhada por Mia Couto na acdo das personagens da obra.
Os mitos serdo o ponto comum entre as personagens que representam o antigamente e a
personagem que representa o novo. Mesmo que ndo haja aparentemente nenhum elo entre os
opostos tradicional/moderno, esta memoria coletiva apontara o contrario.

E o contar dos mitos que trar4 a socializagio da memoéria coletiva, para que haja assim
a constru¢ao de uma unidade cultural. Mesmo vivendo na representagao do novo, todos os
personagens compreendem/vivenciam os mitos que compdem seu universo ancestral.

Mito, para nés, nas palavras de Eliade (2008, p. 86), ¢ a narrativa que -revela
a sacralidade absoluta porque relata a atividade criadora dos deuses, desvenda a sacralidade da
obra deles. Em outras palavras, o mito descreve as diversas e as vezes dramaticas irrupgdes do

sagrado do mundo.l Assim, pensamos os mitos da Terra, Agua e Arvore, como espagos em

0 Especialista em Letras — Estudos Literarios pela UEMS (Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul),
pesquisadora no grupo de pesquisa: Literaturas Africanas e Afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa,
esquisadora no grupo: Historia, regido e identidades — UFGD.
Professor na UFGD, Doutor em Historia Social pela UFRJ, pesquisador do grupo de pesquisa: Fronteira
sudoeste: politica, economia, identidades e representagoes.
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que, por meio do chamamento da memoria coletiva, o sagrado irrompera do real, tornando a
narrativa de Mia Couto, Mitica.

-A fun¢do mais importante do mito ¢, pois, _fixar* os modelos exemplares de todos os
ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentagdo, sexualidade, trabalho,
educagdo, etcl (ELIADE, 2008, p. 87). Ao exercer tal fungdo, os mitos solidificam um fazer
social, de modo que, criam uma unido identitaria cultural, fazendo com que os individuos de
uma determinada localidade se compreendam como pertencentes a uma cultura, havendo
fazeres e saberes comuns, em nossa analise, portanto, temos como espago geografico e
cultural, o pais Mogambique.

O que lemos em Mia Couto ¢ seu olhar sobre a cultura mogambicana e ndo de Africa
como um todo, mesmo que haja aspectos pares com outras culturas de mesma matriz, o povo
bantu, tem suas peculiaridades miticas relacionadas também ao ambiente geografico no qual a
populagdo se estabeleceu.

Assim, toda construcdo das memorias coletivas e individuais, bem como o
estabelecimento dos mitos no territorio mogambicano, tem suas raizes estruturadas nos

saberes e fazeres do povo bantu, nas palavras de Jodo M. F. Morais (1989).

o sul de Mocambique assistiu a chegada de novas sociedades portadoras de
processos produtivos inovadores que, a partir de ha cerca de 1800 anos,
foram rapidamente povoando as zonas litorais e estuarianas, bem como
penetrando as bacias fluviais em direc¢@o as encostas e planaltos do interior.
Este processo difuso, também conhecido por expansdo bantu. (MORALIS,
1989, p.8)

Na colegdio -Historia Geral da Africall, precisamente no volume VIII, o capitulo
décimo trata especificamente da —Africa Australl, e localiza o territorio de Mogambique como
fazendo parte dessa regido. Ao pesquisarmos outros textos, encontramos o pais como parte da
Africa Meridional, neste caso, a regido corresponde ao conjunto de 11 paises, dentre eles,
Angola e Mogambique. Paises que por sua vez, t€ém em sua matriz cultural, religiosa, étnica e
linguistica a mesma origem, o povo bantu, que migrou por toda a Africa Austral®.

Nei Lopes (2006) conceitua

vemos que Banto ¢ uma designagdo apenas linguistica. Pelo uso, entretanto,
a denominacao se estendeu e hoje, entdo, sob a designagdo de Bantos estdo
compreendidos praticamente todos os grupos étnicos negro-africanos do

® José Maria Nunes Pereira (2003) conceitua Africa Austral como -regido-chave do continentel africano
por apresentar —uma alta taxa de integragdo regionall, pode ser considerada como regido com -0 mais
antigo ¢ o maior processo de implantagdo de colonos europeus.l Sdo paises colonizados por culturas distintas,
sendo que o inglés ¢é a lingua mais falada e o portugués a segunda.
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centro, do sul ¢ do leste do continente que apresentam caracteristicas
linguisticas comuns ¢ um modo de vida determinado por atividades afins.
(LOPES, 2006, p. 105)

Encontramos, portanto, indicios solidos apontados pelos pesquisadores que
privilegiamos, de uma ocupacdo anterior aos portugueses. Sociedades compostas por
populagdes bantu, portadoras de processos produtivos inovadores com sua estrutura social e

cultural organizadas. J. H. Greenberg (2010) reforga esta afirmativa

varios pesquisadores portugueses observaram a semelhanga entre as linguas
de Mogambique, na costa oriental da Africa, e as de Angola e do Congo, a
oeste, prenunciando assim o conceito de uma familia de linguas bantu a
abranger a maior parte do terco meridional do continente. (GREENBERG,
2010, p. 319)

Dessa forma, sinaliza a grande mobilidade espacial dos povos bantu que compdem o
universo cosmogonico mog¢ambicano. A ocupa¢do espacial, embora nao siga os moldes
europeus, visto que para as sociedades africanas o tempo sagrado e o profano ndo sdo
vivenciados em separado, apresenta uma estrutura social e hierarquica bem definida com uma

organizacao politica, econdmica e religiosa, de acordo com Macedo (2008)

Ocorre que um grande nimero de assentamentos antigos africanos coincide
com o local em que se encontra um chefe politico e religioso, e, sob esse
aspecto, seria possivel uma definicdo de cidade como sendo o lugar onde
esta o poder temporal e religioso e que, mudando, indica o novo local para
onde deve se erguer o novo agrupamento que devera obedecer, em sua
instalacdo, a regras no que se refere a ligagdo com o ambiente ¢ com os
antepassados. (MACEDO, 2008, p. 40)

Como nos esclarece Macedo (2008) a relagdo entre o cotidiano e o divino, ou melhor,
o sagrado e o profano, ¢ o eixo norteador da vivéncia bantu. Lopes (2006), esclarece sobre a

unido entre o sagrado e profano na cultura africana:

Para o africano em geral e para o Banto em particular o ancestral ¢é
importante porque deixa uma heranga espiritual sobre a terra, tendo
contribuido para a evolucdo da comunidade ao longo da sua existéncia, e por
isso ¢ venerado. Ele atesta o poder do individuo e ¢ tomado como exemplo
ndo apenas para que suas agdes sejam imitadas mas para que cada um de
seus descendentes assuma com igual consciéncia suas responsabilidades. Por
forca de sua heranca espiritual, o ancestral assegura tanto a estabilidade ¢ a
solidariedade do grupo no tempo quanto sua coesdo no espaco. Assim, o
culto aos ancestrais (miticos, reais e familiares) tem uma repercussao
inestimavel na estatuaria e na escultura da tradi¢dao negro-africana. (LOPES,

2006, p. 166)
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Pensando os elementos culturais apresentados, mitos e memoria coletiva,
principalmente, trabalharemos o entrelagamento destes com a cultura bantu tradicional e as

alteragdes sociais do periodo pos-colonial, na narrativa de AVF.

O tradicional e o moderno: estudo dos mitos no romance

O romance 4 Varanda do Frangipani, publicado em 2007, narra sobre o misterioso
desaparecimento do corpo do falecido diretor do asilo, Exceléncio, que sera desvendada por
um inspetor vindo da capital, Izidine Naita. A narrativa se passa em um antigo forte
portugués, utilizado no pds guerra de independéncia como asilo.

Vivem no asilo os velhos Naozinha, Nhonhoso, o portugués Navaia Caetano, Ernestina
a esposa do diretor (des)falecido, Marta a enfermeira, que cuida dos velhos, o xipoco, um ser
que pode habitar o mundo dos mortos e dos vivos e o frangipani, uma arvore.

Vem de fora, para investigar a dita morte, o inspetor Izidine Naita, que chega a
fortaleza e encontra muitas dificuldades, visto que os velhos ndo falam claramente com ele.
Marta, a enfermeira, orienta-o no sentido de ouvi-los de fato. O inspetor ndo consegue
compreendé-los, porque estdo em tempos distintos, ele o da modernidade e os velhos, do
antigamente.

No romance, o antigamente, ligado a cosmogonia’ e a ancestralidade, estd em
contraponto ao tempo presente da modernidade, do inspetor, que ignora sobre sua cultura e
raizes. Os velhos guardam a histéria da constru¢do do mundo mogambicano e sua cultura
tradicional, Naita representa o processo colonial, a guerra de libertagdo e suas consequéncias.

Hé a valorizacdo da tradicdo oral, nas falas dos velhos do asilo, que contam como
participaram da morte do diretor. Os velhos chamam a aten¢do do inspetor, advertindo-o de

que somente quando este for capaz de ouvi-los, desvendara o mistério da morte do inspetor.

o siléncio ¢ que fabrica as janelas por onde o mundo se transparenta. Nao
escreva, deixe esse caderno no chdo. Se comporte como agua no vidro.
Quem ¢ gota sempre pinga, quem ¢é cacimbo se esvapora. Neste asilo, o
senhor se aumente em muita orelha. E que ndés aqui vivemos muito
oralmente. (COUTO, 2007, p. 26)

K Nas palavras de Mircea Eliade em sua obra O Sagrado e o Profano: A esséncia da religioes (2011), -O Tempo
de origem por exceléncia ¢ o Tempo da cosmogonia, o instante em que apareceu a mais vasta realidade, o
Mundo. E por essa razio que a cosmogonia serve de modelo exemplar a toda —criagdol, a toda espécie
de

—fazerl. E pela mesma razio que o Tempo cosmogénico serve de modelo a todos os Tempos sagrados: porque, se o
Tempo sagrado ¢ aquele em que os deuses se manifestaram e criaram, ¢ evidente que a mais completa
manifesta¢do divina e a mais gigantesca criagcdo ¢ a Criacdo do Mundol. (ELIADE, 2011, p. 73)
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A transmissao do saber tradicional se mantém por meio da oralidade, a memoria dos
velhos ¢ fundamental para a manutengdo dos saberes. O autor denuncia a condi¢ao do sujeito
colonizado, quando coloca um contraponto, a modernidade, em personagens como o inspetor
Izidine e o proprio diretor morto. Estes personagens ndo conseguem se comunicar ou entender
o que acontece ali no asilo, porque desconhecem sua cultura, s3o formados em outra, a do
colonizador.

Enilce Albergaria Rocha (2006) nos esclarece: ~-Em Mogambique, somente as elites,
que o colonialismo portugués utilizou como colaboradoras no funcionamento de seu sistema
opressor, tiveram acesso a educacdo e assimilaram, através dela, os valores da cultura
portuguesal (ROCHA, 2006, p. 47).

Os velhos rompem com o siléncio que acomete seu espago existencial, ja que em um
esfor¢co conjunto passam a ser ouvidos pelo representante do moderno na obra. Ao serem
ouvidos, os velhos rememoram e (re)iniciam Naita em um rito/mito, este revive o surgimento
de seu universo.

Mia Couto permite um fim harmdnico com o retorno de Naita a sua ancestralidade ¢ a
manuten¢do do novo mundo, ja que ao compreender o que diziam os velhos, o inspetor
acrescenta o antigo a seu mundo. O personagem em si ¢ a representacao desta dualidade e de
sua convivéncia possivel e pacifica.

H4 ainda no romance trés personagens mulheres interessantes, uma ¢ reclusa em si — a
mulher do morto — Ernestina; a outra ¢ a enfermeira Marta, tradutora dos velhos, ou seja, vive
entre os mundos sendo capaz de entendé-los bem — pode ser representante de uma boa parcela
da populagdo de Mocambique nos dias atuais, vive em um mundo de transicdo para o
moderno, mas que ¢ capaz de conviver bem com suas raizes. Ainda a terceira mulher, a velha
Naozinha, representante do antigo, que prova ndo haver fim em si mesma, visto que se
transforma em 4gua, em uma visdo ciclica e muito pertinente a cultura africana. Naozinha ¢ a
representacdo e reorganizagdo da ancestralidade.

Abordaremos um recorte dos aspectos ligados a cultura ancestral, analisando as
personagens que se relacionam com a cosmogonia da agua, da terra e da arvore, verificando
os mitos e sua fun¢do na narrativa. Pois de acordo com Eliade (2008) —Cada mito
mostra como uma realidade veio a existéncia, seja ela a realidade total, o Cosmos, ou apenas
um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, uma instituigdo humanal (ELIADE, 2008, p.
86). Os mitos narram a vida no romance.

O romance A Varanda do Frangipani apresenta-nos a terra como espago sagrado, tudo

acontece na varanda do frangipani com suas raizes fundas na terra e ¢ em suas raizes que vive
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um dos simbolos de mito e tradicdo mogambicano, o Xipoco — ser nem morto nem vivo
transitando entre os mundos, sem contudo, pertencer a nenhum deles.

O romance descreve seu espago em um tempo, o do pds-guerra de independéncia, mas
mesmo assim, ndo ha linearidade marcada nas narrativas, ndo observamos datas, ou qualquer
outro tipo de marca cronoldgica. O indice de AVF", pode até indicar marcas temporais, pois
os titulos descrevem dias, como o -dia nos viventesl e, intercalados entre estes, estdo
as confissdes dos velhos, mas essa indicacdo ndo se realiza enquanto narrativa temporal. O
interessante ¢ que na obra se narra o dia em que um espirito vive, mas isto ¢ ambiguo, mortos
ndo vivem como os ditos vivos. De modo que, mesmo havendo dias, descritos, ndo podemos
afirmar uma linearidade cronolégica.

Em AVF encontramos as narrativas tradicionais, com uma visibilidade maior sobre da
existéncia de um tempo e espaco circular, com a co-habitacdo de um vivente € um morto em
um mesmo espago ou o uso de uma arvore como varanda, ou seja, espago livre de paredes e
com sombra e, a0 mesmo tempo, espago sagrado em que se (re)vive a organizagdo do mundo
através de rituais, como o de oralizar memdrias, acdo realizada por seus guardides, os mais
velhos.

-0 sagrado ¢ o real por exceléncia, ao mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte de vida e
fecundidadell (ELIADE, 2011, p. 31). Nas palavras de Fonseca (2008, p. 83) -[...] a
casa, lugar de morada, permanéncia, mas também -abertall ao que vem de fora e ligada ao
cosmoll (ELIADE, 2011, p. 31). E assim vemos aquele espago, - a terra em que ocorre a
historia, uma alegoria de Mogambique - como sagrada e real.

De maneira geral, podemos perceber que hd uma linearidade em AVF, no tocante a
utilizacdo da cosmogonia africana, ou seja, sua maneira muito peculiar de ver o tempo e a
vida. Uma constru¢do circular sem separagdo entre o sagrado e o cotidiano, um tempo
completamente distante do vivido pelas sociedades ocidentais modernas, ja que, sendo
circular ndo tem comeco-meio-fim, somente continuidade.

Compreendemos que nao se trata de fantasia e sim da ordem cosmogonica africana.
Seres como o xipoco — um passa noite, ndo € vivo e também ndo pode transitar entre os
mortos por ndo ter tido as devidas cerimonias, estd em um ndo lugar'' por ndo pertencer nem
a ancestralidade nem aos vivos, pertence a terra, a sua casa, o frangipani-, seu animal de

estimag¢ao, o halakavuma — um ser mitico que vive entre os mortos € tem o poder de

" Lembremos que vamos nos referir a A Varanda do Frangipani, como AVF.

"' Consideramos importante esclarecer que, Homi Bhabha em O local da Cultura (p.209), estabelece o entre-
lugar referenciando a margem existente nas sociedades pos-coloniais. Estamos utilizando o termo ndo lugar por
pensarmos ndo em seres existentes € & margem, mas sim nos personagens inscritos nos textos de Mia Couto.
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transporta-los ao mundo dos vivos — ou o wamulambo que € uma cobra gigantissima que
passeia pelos céus em tempestades, fazem parte do cotidiano cultural africano.

O xipoco ¢ personagem/narrador do romance, suas palavras norteardo o desfecho e a
importancia dos demais personagens, bem como serd sua narrativa a estabelecer dicas do
desenrolar da histéria. Em nossa analise, o consideramos uma representacao da Terra sagrada
e real, Mocambique, dividida entre a ordem tradicional e a modernidade. Tal personagem tem

sua ndo existéncia descrita nas primeiras paginas da narrativa

Sou o morto. [...] faleci com meu nome faz quase duas décadas. [...] Me
faltou cerimodnia e tradi¢do quando me enterraram. Nao tive sequer quem me
dobrasse os joelhos. A pessoa deve sair do mundo tal igual como nasceu,
enrolado em poupanca de tamanho. Os mortos devem ter a discrigdo de
ocupar pouca terra. Mas eu ndo ganhei acesso a cova pequena. [...] Transitei-
me com os punhos fechados, chamando maldigdo sobre os viventes. [...] Nos
os Mucangas, temos obrigacdes para com os antigamentes. N0ossos mortos
olham o lugar onde a primeira mulher saltou a lua, arredondada de ventre e
alma [...]

Nao foi s6 o devido funeral que me faltou. Os desleixos foram mais longe:
como eu ndo tivesse outros bens me sepultaram com minha serra e o
martelo. Nao o deviam ter feito. Nunca se deixa entrar em tumba nenhuns
metais. Os ferros demoram mais a apodrecer que os ossos do falecido. E
ainda pior: coisa que brilha é chamatriz da maldi¢do. Com tais inutensilios,
me arrisco a ser um desses defuntos estragadores do mundo. [...] como nao
me apropriaram funeral fiquei em estado de xipoco, essas almas que
vagueiam de paradeiro em desparadeiro. [...] Sou desses mortos a quem néo
cortaram o corddo desumbilical. Fago parte daqueles que nao s@o lembrados
(COUTO, 2007, p. 9-10).

Enquanto esclarece seu estado de ndo vida e ndo morte, visto que as cerimonias nao
foram respeitadas e as tradigdes de sua cultura — os mucangas'? -, como ndo enterrar seus
entes junto a metais, ou coloca-los em posi¢ao fetal para ocupar pouco espago em respeito a
terra, mantendo as -obrigacdes para com os antigamentesl, destaca a forte relacdo de
circularidade ancestral, apresentando-nos o mito da terra.

Percebemos a construgdo de tal mito, principalmente quando este afirma: -Nos
os Mucangas, temos obrigacdes para com os antigamentes. Nossos mortos olham o lugar onde
a primeira mulher saltou a lua, arredondada de ventre e almall e -Sou desses mortos a quem
ndo cortaram o corddo desumbilical. Fago parte daqueles que ndo sdo lembrados.|

A mulher -arredondada de ventre e almal e o fato de ele, o xipoco, ndo ter tido seu
corddo -desumbilicall cortado, nos remete a importancia da terra como criadora,

espaco

Mucanga ndo consta como etnia nos diversos mapas étnicos consultados, a partir da pesquisa que
empreendemos, consideramos licenga poética do escritor tal designagao.
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fecundo que recolhe e renova tudo o que tem esséncia. A falta de respeito com a Terra, como
mae a receber o que € seu, € 0 que o tornou um passa noite.

Em seu Tratado de Historia das Religioes (2010), Mircea Eliade nos explica que -a
terra ¢ o _ventre materno, donde sairam os homens‘l (ELIADE, 2010, p. 197). Sobre a terra,
—-dado que o meio envolvente ¢ vivido como uma unidade, s6 muito dificilmente se poderia
distinguir nessas intui¢des primarias o que pertence a Terra propriamente dito e o que ¢é
somente manifestado através dela (ELIADE, 2010, p. 196), pois -a Terra encontra-se
no comeco ¢ no fim de toda a vidal (ELIADE, 2010, p. 206).

A partir da constru¢ao do personagem xipoco, portanto, destacamos a representagao da
terra como espaco circular da vida, como alegoria de Mogambique. Pode-se pensar que o pais
estd em uma transitoriedade igualmente nao circular, a cultura ndo esta tendo o respeito que
merece, de modo a ser, por hora, como o xipoco, um ndo lugar, no sentido de ndo existéncia,
que s6 ¢ possivel com a continuidade das representagdes da tradigao.

Eliade afirma que -a Terra-Mae nunca perdeu os seus privilégios arcaicos de _Senhora
do Lugar‘, de fonte de todas as formas vivas, de guardia das criancas e de matriz na qual se
sepultam os mortos para que nela repousem, se regenerem e regressem finalmente a vidal
(ELIADE, 2010, p. 212). Neste sentido, o xipoco ¢ o fio condutor na busca por um equilibrio
na narrativa, ja que este co-habitard no corpo do inspetor Izidine Naita, até a chegada da
morte do vivente.

Novamente a ligagdo circular entre vida e morte retoma lugar na narrativa, quando o
xipoco recebe a liberdade para transitar entre o mundo dos viventes, no corpo de Naita,
durante os ultimos dias de vida do rapaz. Sua morte esta decretada pela divindade.

E a reunido da fala dos antigos, rememorando o antigamente e fazendo a manutengio
do mesmo, junto a existéncia do proprio xipoco no corpo do inspetor, que levara ao equilibrio
entre antigo ¢ moderno, € em um sentido mais restrito, a aceitacdo de Izidine a sua origem,
finalmente ocorrendo o retorno circular a -Terra Maell do personagem Naita. Pensando em
Mocgambique, o que estd presente ¢ a possibilidade de continuagdo e vivéncia pacifica entre a
ancestralidade e uma nova cultura em formacao, pos independéncia.

Outro contraponto entre tradi¢do e modernidade ¢ a figura interessante de Marta,
enfermeira do asilo que dorme nua no chido da cozinha, como manda a tradi¢do de sua etnia'®,
novamente percebemos a presenga do mito da Terra. Marta dorme no chdo da cozinha, nua,

em contato direto com a terra. Sua agao pode ser pensada como um ato circular, no sentido de

13 ~ , . ~ .
No romance ndo ha especificagdo da etnia da personagem Marta.
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se restabelecer, recebendo de sua mae primeira, a Terra, o renovo necessario para que
continue vivendo.

Marta cometeu um desrespeito a ancestralidade, ndo permitiu a crianga em seu ventre
viver'. Sua agfo, se pensarmos na importancia da Terra, no fato de que esta ¢ a mantenedora
da vida e quem manda as criangas as mulheres, como se fossem somente receptaculos, foge a
tradi¢do. —~Até que engravidei. Meu corpo, em segredo, se declarava portador de outro corpo.
Nao quis dizer a ninguém. Eu trazia na barriga a socapa, ndo se notava nenhuma redondural,
— Vou tirar esta criangall (COUTO, 2007, p. 126).

Ademais, a maneira como dorme ¢ ao mesmo tempo um renovo, ligacdo com o que
desrespeitou e manutengao cultural do luto. Em linhas mais superficiais, ¢ representacdo de
uma das culturas tradicionais que compde Mogambique. —-Entende agora a verdadeira razao
por que eu durmo sem tecto? E que, na minha terra, as mulheres em luto s6 se podem deitar
ao relento, Até que da morte sejam purificadas. Mas em mim, a mancha na morte ndo tem
agua que se possa lavarl (COUTO, 2007, p. 131).

Marta compreende e vive o universo dos velhos, portanto, mantém viva sua
ancestralidade, mas consegue, concomitantemente, se relacionar bem com o inspetor. Ela ¢
capaz de se comunicar com ele, dar-lhe dicas. Ela ¢ o intermediério entre dois mundos que,
como mostra, podem conviver em harmonia. A enfermeira é o suporte de Izidine em sua
viagem de retorno a sua origem, ao seu universo. Por sua transgressdo sabe da importancia do

antigo e ¢ esta mesma transgressao que lhe permite compreender o novo,

Todas as culpas sdo da guerra. [...] Foi ela quem que rasgou o mundo onde a
gente idosa tinha brilho e cabimento. [...] Havia um mundo que os recebia,
suas familias se arrumavam para os idosos. [...] E os velhos foram expulsos
do mundo, expulsos de nds mesmos. (COUTO, 2007, p. 121)

Além da narrativa apresentar uma critica dcida ao contexto do poés-guerra de
independéncia mocambicana, importa-nos a colocagdo na narrativa dos velhos como expulsos
do mundo, ou seja, ndo mais pertencentes a Terra Mae e, portanto, neste trecho, Marta coloca
os velhos no ndo lugar. E assim como o xipoco, ndo vivos e ndo mortos. E reforca tal ideia ao
expo-los, para além de expulsos do mundo, -de nés mesmosl o que podemos analisar como
ndo pertencentes, na nova cultura, ao seu espaco real, o do sagrado.

Se os velhos e todo seu saber ndo estdio —em nosl, também ndo estd em nos
toda a cultura de que na tradi¢do oral eles sdo detentores, ¢ assim ndao ha o rememorar do

antigo, nao

"*Marta engravidou do diretor do asilo, e resolveu ndo ter o filho.

e e e i e e e e e T e e e e e e T T T e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e T e e e e e e e T e e e e e e T e T e e e e e e T e e e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e



e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey

havendo o cumprimento da cosmogonia africana. Sem quem os rememorem, os velhos nido
tem como existir, de acordo com a cultura tradicional africana.

No entanto, mesmo sem quem os prestigiem em sua condicdo de guardides da
memoria coletiva (HALBWACHS, 2004), repleta de um conjunto de mitos e tradi¢gdes, no
romance, através da oralidade, conseguem se fazer existir e deixar um recado. E por meio do
contar de historias que os velhos se achegam ao vindo de fora, inspetor Naita, de modo que
fica sinalizado a importancia da oralidade e de sua manutengdo ao se pensar a cultura
mogambicana em formagao.

No decorrer da narrativa, ¢ a oralizacdo do rito do eterno recomeco que insere Izidine
em sua ancestralidade. Uma das personagens, Naozinha, inica mulher entre os internos velhos
do asilo, ¢ uma personagem muito rica quanto & memoria coletiva e nos apresenta, em sua
construgdo como personagem, outro mito que permeia 4 Varanda do Frangipani, o mito da

agua, pois esta afirma:

em cada noite eu me converto em agua.

[...] logo que amanhece, de novo se refaz minha substancia.

Para dizer a verdade, eu s6 me sinto feliz quando me vou aguando. Neste
estado em que me durmo estou dispensada de sonhar: a dgua ndo tem
passado. Para o rio tudo € hoje, onda de passar sem nunca ter passado. Ha
aquela adivinha que reza assim: —em quem podes bater sem nunca magoar?
I. [...] Eurespondo: na 4gua se pode bater sem causar ferida. Em mim, a vida
pode golpear quando sou agua (COUTO, 2007, p.81).

Este trecho, em que Naozinha diz -ser aguall, consideramos perfeito por apresentar o
ciclo de vida ininterrupto africano. Ao se transformar em agua, a velha deixa sua prisdo de
matéria corpoOrea, ela se recria, se ressignifica e passa a existir em outro ciclo. Nao ¢ mais
humana e sim parte do sagrado, agua, fonte da vida.

Ao mesmo tempo a personagem esta a explicar uma caracteristica cultural da tradi¢ao
mogambicana, alias, que compde a(s) cultura(s) de todas as etnias em Africa. Nas palavras de
Eliade (2010) -Na cosmogonia, no mito, no ritual, na iconografia, as 4guas desempenham a
mesma funcdo, qualquer que seja a estrutura dos conjuntos culturais nos quais se encontram:
elas precedem qualquer forma e suportam qualquer criacaol (ELIADE, 2010, p.153).

A personagem velha, ao se tornar dgua, deixa além de seu corpo fisico, todas as
caracteristicas psicologicas que a tornam humana, o que se mantém ¢ somente a consciéncia

ancestral coletiva, dando sentido as palavras de Eliade (2010):

A imersdo na agua simboliza o regresso ao pré-formal, a regeneragéo total,
um novo nascimento, porque uma imersao equivale a uma dissolucao das
formas, a uma reintegragdo no modo indiferenciado da pré-existéncia; e a
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emersdo das aguas repete o gesto cosmogonico da manifestacdo formal. O
contato com a agua implica sempre a regeneragdo: por um lado, porque a
dissolucdo se segue um _novo nascimento‘; por outro, porque a imersao
fertiliza e aumenta o potencial de vida e de criagdo. (ELIADE, 2010,
p.153-154)

Naozinha completa o ciclo de regeneragdo, retornando a seu estado de pré-existéncia —
quando se transforma em agua. Ela se despe do sentido de existéncia como ser humano aliado
a sua memoria ancestral — para renascer totalmente nova em seus sentidos e sentimentos, ao
emergir das dguas fazendo-se corpo novamente, entretanto, um novo corpo, uma consciéncia
distinta da que se transformou em agua. Isso acontece porque ao fechar o ciclo, cumpriu com
o ritual cosmogonico do nascimento do ser humano.

Ainda nas palavras de Eliade (2010), -As aguas sao o fundamento do mundo inteiro,
[...] forca criadora e sdo o principio de toda a cural (ELIADE, 2010, p.153). Este principio da
cura expresso no mito da 4gua, também ¢ relevante para a construcdo da personagem.
Naozinha comega a se transformar em agua depois de perder todos os seus familiares, ela
sobreviveu e esse foi seu mal. Foi considerada bruxa entre os seus por enterrar os parentes.

Ela afirmou a Izidine que mulheres quando jovens ndo podem viver e quando velhas o
mal é estarem vivas. Podemos ler seu desabafo como uma critica as unides matrimoniais nas
quais adolescentes de treze anos casam-se em Mocambique. E um dado cultural, este do
casamento, que para nossa cultura € considerado precoce. Vemos ainda como um apontamento
de mudanca de pensamento cultural da nacdo, visto que tal fala vem de um simbolo da
tradicao.

Ao retornar a dgua, € por ser a mesma o principio de toda a cura, Naozinha se renova
em toda sua complexidade e se fertiliza também. A agua, a terra sdo partes dos mitos que
estruturam a personagem Naozinha, consciente de seu lugar no todo, como parte da terra, filha
da terra, se fertiliza ao se tornar dgua. O faz intencionalmente, j4 que deseja amamentar, ser a
mae."

Relembrando que a 4gua ¢ um dos simbolos mais importantes do mundo cosmogdnico
africano, um mundo ciclico, que, como ja observamos, ndo apresenta inicio-meio-fim linear. A

agua muda de forma mas continua agua, corrente, vapor ou gelo, ainda existe.

Em cada noite eu me converto em agua, me trespasso em liquido. Meu leito
¢, por essa razdo, uma banheira.[...] me deito e comego transpirando as
farturas, a carne se traduzindo em suores. Escorro, liquidesfeita. [...] Neste
estado em que me durmo estou dispensada de sonhar: a 4gua nao tem

15 ~ . . ’
Dentre os parentes que Naozinha, enterrou, ou seja, que morreram antes dela, sendo eles homens, dai a
gravidade de seu _delito‘, que a tornou bruxa. Esta a morte de seu filho, ainda em fase de aleitamento.
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passado. Para o rio tudo é hoje, onda de passar sem nunca ter passado.
(COUTO, 2007, p. 81)

Para além da vivificagdo do mito, as constru¢des narrativas -ndo tem passadol e
-nunca ter passadoll, corrobora a construcdo do mito da 4gua, aliando-o & importancia
da oralidade na narrativa tradicional, por se complementarem. Ao afirmar o mito, na narrativa
ficcional, a personagem ndo rememora o passado, ela o (re)vive, pois quando ocorre a
oralizacao do fato, na verdade ha seu (re)nascimento.

Havendo, principalmente em Naozinha, a manutencdo da tradicdo, neste sentido, a
narrativa tradicional, destacamos que a personagem ¢ a lider dos velhos, uma posicdo de
destaque distinta da que n6s conhecemos como papel da mulher em nossa sociedade. Ela ¢
quem comanda os rituais, quem os sabe e ensina.

Sempre aliado aos mitos, no tocante a constru¢do da narrativa tradicional em A
Varanda do Frangipani, outro personagem revelador € o inspetor Izidine Naita, que chega ao
asilo cego e surdo a sua cultura, ndo ha a consciéncia de que a terra ¢ parte dele. A partir do
momento em que passa a ser habitado pelo xipoco, tem sua trajetdria aliada a outro mito, o da
arvore. No romance, a apresentagdo geografica do espaco, também se faz historica, no inicio

da narrativa.

A arvore do frangipani ocupa uma varanda de uma fortaleza colonial.
Aquela varanda ja assistiu a muita historia. Por aquele terrago escoaram
escravos, marfins e panos. Naquela pedra deflagraram canhdes lusitanos
sobre navios holandeses. Nos fins do tempo colonial, se entendeu construir
uma prisdo para encerrar os revolucionarios que combatiam contra os
portugueses. Depois da independéncia ali se improvisou um asilo para os
velhos (COUTO, 2007, p. 11).

Além desta sintese da historia recente de Mogcambique, chamada a partir de uma
arvore, também observamos a arvore em si, com flores e sem folhas, de bom aroma e quando
folheadas, de boa sombra - uma varanda - parte do espaco geografico do romance.

Conforme a leitura continua e se aprofunda, passamos a compreender o frangipani
como uma metéfora, na verdade a arvore se transforma em um simbolo de equilibrio entre o
moderno ¢ a cultura ancestral, porque embora seja representagao do tradicional, a arvore, um
portal para o mitico, aceita que Naita faga a transicdo. Demonstrando a generosidade do
antigo para com 0 novo.

Analisando esta transi¢do, o frangipani ¢ em si, o0 mito da arvore. A arvore representa

por sua vez, o espaco do mitico, do sagrado, pois no fim do romance, por meio dela os
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personagens velhos e Naita adentram - ao vivenciar a cosmogonia de retorno e aceitagdo — o
universo ancestral, por seu tronco’’.

Consideramos interessante pontuar que estamos nos referindo a arvore como
personagem representacdo de um mito, ela que descrevemos simplesmente como sendo
arvore, nao fala, ndo tem poderes, ndo anda, ¢ somente arvore, sem representacao magica - no
sentido do fantéstico. De acordo com o que Todorov (2004) considera -o fantdstico ¢
a hesitagdo experimentada por um ser que sO conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenaturall (TODOROV, 2004, p. 31).

Eliade (2010) nos da respaldo para a afirmativa de que a arvore ¢ uma representacao

de um mito:

uma arvore torna-se sagrada, mesmo continuando a ser arvore, em virtude do
poder que ela manifesta; e se ela se torna arvore cosmica é porque o que ela
manifesta repete em todos os pontos o que manifesta o cosmos. A arvore
sagrada ndo precisa perder os seus atributos formais-concretos para se tornar

simbolica. (ELIADE, 2010, p. 217)

Em linhas gerais Eliade (2010) explica-nos que:

os mitos das arvores [..] limitam-se a exprimir, simboélica ou
dramaticamente, uma mesma afirmagdo teodrica: a vegetacdo encarna (ou
siginifica, ou participa em) a realidade que se faz vida, que cria sem se
exaurir, que se regenera manifestando-se em formas sem-numero, sem nunca

se esgotar. (ELIADE, 2010, p. 264)

De modo que a arvore do Frangipani, além de habitagdo do transcendente'’, o xipoco,
funciona como um portal para o sagrado, para o ancestral, ao ser participante importante da
reorganizacdo cosmogonica, além de tocada pelo sagrado — a serpente que habita nos céus —
sacraliza-se, tornando-se, portanto, ndo somente uma arvore em seus aspecto vegetal, como
também, e principalmente, um mito da arvore.

Os personagens de A Varanda do Frangipani sdo o retorno a origem ancestral e ainda
o caminho do recomeco, marcando o circulo onde comeg¢o e fim se tornam um,
(re)significando-se o fim em um comego diferente, simplesmente. O frangipani ¢ o

representante mais significativo desta representacdo cosmogodnica. -Todo espago sagrado

Havera a apari¢do de uma grande serpente pelo céu, esta gerara um temporal e por suas escamas chamarizes de
raios, um a atingira e serd conduzido para o frangipani. Da arvore restara somente o tronco, suas folhas, flores e
alhos queimardo. Entretanto o tronco sera o portal de entrado dos -viventesll para o universo ancestral.
E interessante notar que o homem religioso assume uma humanidade que tem um modelo trans-humano,
transcendente. Ele so se reconhece verdadeiramente homem quando imita os deuses, os Herois civilizadores ou
os Antepassados miticos. Em resumo, o homem religioso se quer diferente do que ele acha que ¢ no plano de sua

existéncia profana. O homem religioso ndo ¢ dado: faz-se a si proprio ao aproximar-se dos modelos divinos.|
(ELIADE, 2008, p. 88)
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implica uma hierofania, uma irrup¢ao do sagrado que tem como resultado destacar um
territorio do meio cdésmico que o envolve e o torna qualitativamente diferentel (ELIADE,

2008, p. 30).

Consideragoes finais

Os mitos da terra, da 4gua e da arvore funcionam no romance como representagdo do
sagrado na narrativa ficcional de Mia Couto. Ao trabalharmos a constru¢ao destes, além de
apontar como a cultura tradicional € rica e possui sua muito propria organizacao de elementos,
tudo passa pelo sagrado, embora seja também cotidiano.

No romance hd o uso da escrita — afinal trata-se de uma obra literaria — como
manutencdo de uma caracteristica cultural de um povo, a tradi¢do oral. Percebemos através
dos didlogos na obra, entre os velhos do asilo com Naita, que Mia Couto ndo quer manter
estanque a cultura oral mogambicana, e sim mostrar que ela existe e pode permanecer viva
mesmo em tempos modernos. A partir da representacdo dos mitos destacados, e ainda do
aparecimento € acao constante de oralizar, como fundamento da narrativa tradicional, que
possibilitam a proposicdo de equilibrio entre o tradicional e o moderno, como esqueleto da
narrativa.

O romance esta repleto de simbolos da vida ciclica africana como a agua, por
exemplo, as vozes bradam sobre amor, tristeza, sobre a vida e mais, sobre a condicao da

existéncia humana.
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Praticas culturais e personagens femininas: uma leitura de Mayombe e
O desejo de Kianda, de Pepetela

Ana Claudia Duarte Mendes - UEMS!®

A leitura dos romances de Arthur Mauricio Pestana dos Santos — o Pepetela, ¢ um
convite a diversas reflexdes sobre a sociedade angolana de modo geral, e sobre as mulheres,
no caso destas consideragdes, em particular. Pensar como as mulheres sdo tecidas no discurso
literario, coloca-nos diante de uma perspectiva da obra de Pepetela, a de educador. Ao pensar
a producdo literaria e a participagdo politica do escritor, percebe-se 0 seu engajamento no
projeto de constru¢ao da nacdo angolana. Os papéis desempenhados por suas personagens nos
auxiliam a compreender o universo pretendido pelo autor, as consequéncias das mudancgas
sociais e politicas em Angola.

Compreender o universo cultural das mulheres angolanas no discurso literario de um
homem parece redutor, € um tanto equivocado, € o risco que corremos e justificamos a tarefa
ao pensar que a obra de Pepetela tem grande abrangéncia na atualidade. E ¢ a partir desta
consciéncia, de que € uma narrativa sobre as mulheres feita por um autor que viveu
intensamente o ambiente de mudancas em seu pais, com participagdo ativa no projeto
educacional que se pretendia para uma Angola livre, que analisamos as obras.

Refletir sobre como as mulheres foram construidas no interior dos romances ¢ um
exercicio de entender a sociedade angolana, entre a modernizagdo e o capital estrangeiro e a
organizacao social tradicional, e para além desta dicotomia, o projeto do escritor em construir
e educar Angola. Com essas ressalvas, escolhemos para este estudo as obras Mayombe,
publicada em 1980 e O desejo de kianda publicada em 1995.

Para empreender tal percurso de leitura, pensando a sociedade angolana entre
modernidade e tradicdo, destacamos a necessidade de compreender que o conceito de
tradicdo, aqui estudado, refere-se a cultura de outros povos diferentes do ocidental. Nesse
sentido, quando discutimos o tema, apoiamo-nos em Appiah (1997), quando este estabelece
que cultura tradicional pode ser —entendida como significando simplesmente a cultura anterior
aos impérios europeus...] (p. 155) Podemos utilizar também a expressao

-sociedade

' Professora na UEMS, Doutora em Letras-Didlogos Culturais pela UEL, Lider no grupo de pesquisa:
Literaturas Africanas e Afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa - UEMS, pesquisadora no grupo de
pesquisa: Afrodescendéncias na Literatura Brasileira - UFMG e ao Grupo de Pesquisa: GEPEI -Grupo de
estudos, pesquisa e extensdo em Interculturalidade e Inclusdo — UEMS.
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tradicionall, tomando de empréstimo a oposi¢ao feita por Eliade (2008), no contraponto com
a sociedade ocidental.

Nosso percurso de leitura dos romances, coloca-nos diante do texto dialdégico do
escritor, que pretende apontar para as consequéncias dos discursos sobre a necessidade de
modernizar, no projeto econdmico, ¢ o de educar, no sentido de pensar os fazeres e a cultura
do povo. Nesse sentido, para ndo tomarmos o termo tradicdo apenas em sua generalidade,
buscamos compreender a questdo da tradigdo e, para tanto, pareceu-nos oportuno dialogar
com o que Hobsbawm (1997), ao discutir tradi¢des, afirma sobre as tradi¢cdes e o fato de elas

serem —inventadasl:

Por —tradi¢do inventadal entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel tenta-se
estabelecer continuidade com um passado historico apropriado.
(HOBSBAWM, 1997, p. 09)

O pesquisador diferencia -tradicdo inventadal de -costumell. Tais distingdes
conceituais servem ao nosso estudo mais amplamente, pois nos utilizamos delas para analisar
as narrativas sobre as mulheres nas duas obras escolhidas para este artigo. Ao destacar a

diferenca entre tradicdo e costume o pesquisador afirma:

A —tradi¢@ol neste sentido deve ser nitidamente diferenciada do —costumel
vigente nas sociedades ditas —tradicionaisl. O objetivo e a caracteristica das
—tradi¢desll, inclusive das inventadas, ¢ a invariabilidade. O passado real ou
forjado a que elas se referem impde praticas fixas (normalmente
formalizadas), tais como a repetigdo. O —costumel, nas sociedades
tradicionais, tem a dupla funcdo de motor e volante. Nao impede as
inovagdes ¢ pode mudar até certo ponto, embora evidentemente seja tolhido
pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente.
Sua fun¢do ¢ dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a inovagdo) a
san¢do do precedente, continuidade historica e direitos naturais conforme o
expresso na historia. (HOBSBAWM, 1997, p. 10)

Este ponto, o do —costumell, parece ser o elemento que norteard nossa compreensao
das mulheres nas obras, quando formos discutir a questdo da narrativa sobre as mudancas
sociais e culturais na -nova Angolall e o papel desempenhado pelas mulheres
angolanas, idealizadas (no sentido de modelos de conduta) pelo narrador ou nao.

Nesse sentido, ao nos referirmos a modernidade, no sentido ocidental, estamos
pensando acerca das mudangas sociais e culturais do longo século XX, na vida das mulheres.

Sem esquecer de que estas mudangas ndo se processaram nem se estabeleceram de forma
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homogénea no continente europeu, o que nos leva a refletir sobre os continentes
ocidentalizados, em muitos casos, vivem entre os discursos sobre a modernidade ¢ a realidade

dos costumes, a tradicao.

Didlogos sobre mulheres em Pepetela

A obra de Pepetela que destacamos para este estudo ¢ Mayombe, escrita em 1971 e
publicada em 1980. O romance tem sua narrativa ambientada na regido de Cabinda, na
fronteira com o Congo, a acdo passa-se a maior parte do tempo no interior da floresta do
Mayombe. O romance foi escrito durante a luta contra o regime colonial portugués, periodo
no qual Pepetela fez parte da guerrilha, militando pelo MPLA (Movimento Popular de
Libertagdo de Angola). Nesta época, o escritor tinha como uma das tarefas pensar a

organizacao educacional do pais. Segundo o autor:

Alguns dos meus livros foram escritos antes da independéncia, embora
tenham sido publicados depois dela. Uma participagdo tdo prolongada no
processo de libertagdo e de constituicdo de uma nagdo deixa marcas e
influencia minha literatura, sobretudo em termos dos temas que escolho.
(MOTA, apud. CHAVES; MACEDO, 2009, p. 37)

Acerca deste fato e do romance, Adolfo (1992, p.14) comentou: -Mayombe ¢
seu terceiro romance e talvez seu momento mais feliz de criacdo. A analise das contradi¢oes

na sociedade em luta vem a tona e sdo explorados a luz da critica, sem nenhum partidarismo.|

4

E um romance sobre os guerrilheiros, tendo na floresta do Mayombe, o cenario onde as
diferencas aparecem, nao como obstaculo, mas como parte constituinte de uma realidade

dada. Sobre o livro o romancista afirmou em entrevista:

Esse livro foi escrito em total liberdade, até porque ndo tinha pretensao de o
publicar. Eram mais reflexdes sobre o que ia passando, em forma de
romance. Poderia ser um didrio, mas nunca gostei de didrios. Uma parte foi
escrita a noite, nas bases no interior de Cabinda, enquanto os companheiros
dormiam. Uma segunda parte foi escrita em Dolisie, no Congo, perto da
fronteira, onde tinhamos a base mais importante de apoio a guerrilha. E a
parte final foi escrita em Brazzaville. Ele foi acompanhando a minha vida
nessa época de Cabinda e por isso tem muitas referéncias veridicas, embora
as personagens nao correspondam a pessoas reais. Uma ou outra tem tragos
que a um momento dado até confundiram os intervenientes, mas eram
apenas um tragco aqui, outro trago ali. (CRISTOVAO, apud. CHAVES,
MACEDO, 2009, p. 40)

Em Mayombe, segundo Ruivo (2009), encontramos as diversas vozes, dentre elas, dos

guerrilheiros, apontando suas motivagdes e contradi¢des. Nos conflitos pessoais vemos
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representados a multiplicidade das relagdes entre as personagens, gerando condigdes
especificas de convivéncia entre homens em situacao extrema. Os conflitos entre intelectuais
e camponeses, a centralizagdo do poder em torno dos dirigentes, e a corrupgdo, sempre a
rondar.

Ao analisar o -tribalismol, que esta presente no romance, Ruivo (2009) considera-
o como obstaculo, para a constru¢do de uma nova sociedade. Em Adolfo (1992) também
encontramos esta percep¢do acerca do tribalismo em Mayombe, sendo este visto pelo
pesquisador como um elemento sempre presente, a suscitar dividas entre os guerrilheiros,
dificultando-lhes as relagdes de amizade e comando, constituindo-se um entrave na
constru¢do do novo, pois sdo conceitos e comportamentos ancorados nos costumes.

Para este trabalho, iremos analisar a personagem Ondina, considerada por Adolfo
(1992) como o ideal de mulher guerrilheira e livre. Ela corresponderia ao projeto de mulher
emancipada que o educador/escritor Pepetela pretende formar. No romance, o conflito
amoroso acontece a partir da acdo da personagem feminina, nesse sentido, ha diversos
aspectos a serem considerados no estudo da trajetoria de Ondina. O julgamento de suas
escolhas possibilita se questionar, no interior do romance, 0s papeis sociais € 0os costumes, o
narrador discute as praticas culturais tradicionais e a formacdo do -homem novol, resultado
do processo de formagdo dos sujeitos revolucionarios. De acordo com Adolfo (1992), o
romance ¢ um -forum de debatesl, os conflitos da sociedade angolana s3o expostos

pelas personagens, tais como:

...0 tribalismo, o colonialismo, a tradi¢do africana, o poder do dinheiro, todos
esses aspectos sao discutidos de forma dialdgica no interior do romance. E é
claro que ndo poderia passar a questdo da mulher, que nessa nova sociedade,
que procura libertar-se dos dissabores e enganos do colonialismo, procura
construir-se onde, homens e mulheres tenham um tnico papel determinado,
o de cidaddo do estado angolano. (ADOLFO, 1992, p. 72- 73)

O -papel de cidaddosl pressupde igualdade de condicdes, de tratamento. Nesse
sentido, o papel da mulher na sociedade em pleno exercicio de sua liberdade, com uma
educacdo para a emancipagdo. No romance, Ondina ¢ uma mulher emancipada, ela ¢é
professora, participa da educagdo dos pequenos na base, em Dolisie. Sua formagdo e educacao
sdo marcas distintivas. Sua acao na narrativa inicia a reviravolta nas conducoes do trabalho na
guerrilha, por isso Adolfo (1992) a considera fundamental para a mudanga no comando.

Um dos pilares da organizacdo revoluciondria € a obediéncia as estruturas
hierarquicas, nesse sentido, ¢ necessario compreender como o movimento estava estabelecido
na base em Dolisie, fronteira com o Congo: o primeiro no comando era o responsavel pela
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organizac¢ao no povoado (André), no acampamento no meio do Mayombe (a floresta) havia
trés no comando: o Comandante (Sem Medo), o Comissario (Jodao) e o Chefe de Operagoes.

Ondina era noiva de Jodo, o Comissario, um relacionamento insatisfatorio para ela, de
acordo com o narrador, seja devido ao tempo que ele passava longe, na base da guerrilha na
floresta, seja por que: -O Comissario considerava que Ondina lhe fizera um favor, aceitando-
0, pois podia aspirar a pessoas mais cultivadas. Ele formou-a politicamente, mas nem isso o
convenceu de que estava em pé de igualdade.l (PEPETELA, 2013, p. 81) Ondina havia
estudado no Liceu, mais tempo do que ele, isso e o fato de ela ter conhecido outros homens, e
ele ser inexperiente com mulheres, deixava-o inseguro.

O narrador, apds nos informar sobre esses dados do relacionamento dos noivos,
apresenta-nos a informag¢ao de que Ondina foi —pega no capiml com o André, o responsavel,
e 0 que poderia ser apenas um caso de infidelidade complicou-se no cenario da guerra,
revolucionaria e dos costumes. O Comissario era Kimbundo e o responséavel era Kikongo, o
tribalismo também permeia os comentarios e divide as opinides dos revoluciondrios, o que
exige que o comando tome decisdes punitivas em relacdo as atitudes do responsavel (André),
pelo bem da revolu¢do. Em meio ao conflito armado, o conflito amoroso.

Ao compor a personagem Ondina, Pepetela a fez livre no sentido de seu corpo, sua
sexualidade, o que caracteriza suas agdes pauta-se no fato de que o desejo sexual ndo ¢
reprimido, hd um jogo consciente entre ela e os homens, no sentido de dominar/ser dominada.
A Ondina ¢ idealizada como o modelo de mulher que se constroi a partir da revolugdo, com
atitudes de mulher livre e dona de seu corpo e desejos.

Um exemplo dessa composi¢do da-se durante o didlogo entre Ondina e Jodo, quando
este questionou sobre seu envolvimento com André, querendo saber se era sério. Ela afirmou
que ndo havia nada entre eles, a ndo ser o que houvera na noite em que pegou uma carona, €

foram vistos no capim:

- Bem, se queres saber... Ele beijou-me no jipe. Quando me propds para
irmos para o capim, aceitei.

— Por que o deixaste beijar-te? Por que aceitaste?

— Sei 1a. Apeteceu-me.

- Mas por qué? Isso ndo acontece a toa.

- Comigo pode acontecer a toa. Depende das circunstancias, dependo do
homem... Eu sentia-me s6, André ¢ um belo homem. (PEPETELA, 2013, p.
164)

Jodo desejava continuar noivo de Ondina, ndo aceitava o fim do romance, mas ela
decidiu que ndo queria continuar, pois o fato de o dominar a deixava com a certeza de que

acabaria por abusar dele. Conforme afirma em outra passagem da narrativa, em conversa com
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Sem Medo, o Comandante: —- Conhego-me. Sei que abusarei de sua fraqueza. Porque ele é
fraco. Eu nao quero abusar de ninguém, sobretudo dele. Preciso de encontrar um homem que
se ndo deixe dominar. Respeito-o demasiado para abusar dele. E serei sempre obrigada a
isso.l (2013, p. 175)

Essa ¢ a ambiguidade que percebemos na composicao da personagem, que rompe com
os costumes ao ser caracterizada como livre, mas que em certo ponto da narrativa busca um
homem para a dominar/domar. Uma mulher que lida com a vida a partir da liberdade sexual,
mas que em seus conflitos, a saciedade sexual esta ligada ao jogo de dominagao, sua descri¢ao
de liberdade ¢ discutida a partir das premissas do jogo de conquista.

Essa impressdo fica mais forte quando, depois do rompimento com o personagem
Jodo, Ondina envolve-se com Sem Medo, no tempo em que este fica no comando, da base de
Dolisie, a espera do substituto de André, e ela aguarda a sua transferéncia para outra base. Em
certo momento, ele constata que -Ondina era um vulcdo, todos os elementos da
Natureza desencadeados por um heroi mitico. Sem Medo sabia agora por que o Comissario
falhara. Demasiado tarde para o ajudar.| (PEPETELA, 2013, p. 198)

A percepcao que o narrador nos passa da personagem, a partir da imagem do -vulcaoll,
uma fémea a ser domada, encontramos novamente a objetivagdo da mulher (BONNICI,

2007), construg¢ao imagética que ird se confirmar quando Sem Medo a domina sexualmente:

- Contigo ficaria, Sem Medo.

Ele abanou a cabeca. Beijou-a.

- Nao Ondina. Nao aceitaste o Comissario porque ele se submeteu a ti.
Comigo, seria o contrario: ias-te submeter a mim.

- Sim, ndo me importo. E mesmo disso que preciso. Dum homem forte que
me domine. Sinto-me como um animal selvagem que tem de ser domado. Os
animais domados sdo os mais fiéis ao seu dono! (2013, p. 201)

Este didlogo das personagens revela um pouco do conservadorismo da narrativa,
afinal, a imagem da mulher livre e revolucionaria, que deseja e realiza seus desejos ndo se
sustenta, pois ela procura seu oposto, aquele que ird dominé-la. Sua liberdade ¢ narrada a
partir de uma sexualidade —-animalll, que deseja ser domesticada, contida, modificada.

Estas considerac¢des sobre Ondina nos remetem a discussao dos modelos de conduta, o
autor cria condigdes para se perceber que o olhar masculino sobre a mulher ainda se constréi a
partir de uma perspectiva ligada a sexualidade, a voz da mulher ndo tem como estar presente,
e Adolfo (1992) lamenta essa auséncia, quando comenta que o narrador ndo passa a palavra
para que Ondina nos narre sua trajetoria, ainda encontramos o corpo feminino objeto do

desejo, e a mulher sem voz narrativa.
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O préximo romance que iremos analisar ¢ O Desejo de Kianda, publicado em 1995.
Ambientado na cidade de Luanda, de acordo com Macedo (2009), o romance foi escrito entre
1994 e 1995, apds os conflitos que abalaram novamente os sonhos de um pais livre das
guerras. Pois, no ano de 1992, o governo do MPLA (Movimento Popular de Libertagdo de
Angola), que implantou o regime socialista e de partido Unico, convocou elei¢des
multipartidarias para setembro, na tentativa de estabelecer a paz, em um acordo com
dirigentes da UNITA (Unido Nacional dela Independéncia Total de Angola). Mas os
resultados da eleicdo foram contestados pela UNITA, pois esta ndo ganhou de forma
hegemonica o pleito, retomando as investidas de guerra.

Sobre as consequéncias para o pais, apds essa tentativa frustrada de paz, a
pesquisadora faz as seguintes consideracdes: —-A desestruturagdo social que se seguiu
foi violenta, com o crescimento dramdtico dos deslocados de guerra, aumento generalizado de
precos e o recrudescimento da corrupg¢do, tornando invidvel a utopia de um pais livre,

independente e em pazl. (MACEDO, 2009, p. 296) Sobre o romance, afirma que:

Nessa cronica, a cidade ¢ focalizada a partir do largo do Kinaxixi, local em
que, segundo o imaginario de Luanda, nos anos 30 teria existido uma
entidade, a Kianda — espécie de sereia, a qual teria sido aprisionada em sua
lagoa, no momento em que a mesma foi aterrada para dar lugar a um prédio
de apartamentos. (MACEDO, 2009, p. 297)

As protagonistas do romance sdo duas figuras femininas, a Kianda, sereia aprisionada,
representando o universo tradicional, afetado pelas mudancas na sociedade, em contrapartida
a histéria de Carmina, jovem que luta para ascender socialmente, na nova ordem social que se
estabelece no pos independéncia, e no periodo de guerra civil, que usa suas ligagdes com o
partido revoluciondario para enriquecer.

Na apresentagdo de Carmina, percebe-se a antipatia do narrador pela personagem:
—-Carmina nao tinha boa fama junto das pessoas mais velhas 14 no bairro. Por isso era
conhecida desde pequena por CCC (Carmina Cara de Cu). Muito senhora de seu nariz, j& aos
doze anos de idade mandava na mae viuva e nos trés irmdos mais velhos e machos.l
(PEPETELA, 1997, p. 8) Carmina ¢ descrita como uma personagem forte, decidida e com
muitas ambicdes, que assume as rédeas da familia precocemente, independente do seu género,
percebe-se isso no fato do narrador destacar que os irmaos eram —machosl.

A personagem inicia sua trajetoria politica ao entrar aos catorze anos na Jota, a
organizacdo que reunia os jovens do partido, e aos dezoito anos assumia o cargo de

responsavel por um setor. Nesse mesmo periodo, conheceu Jodo Evangelista, que se
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apaixonou pela energia da moga, embora o narrador aponte que nem mesmo a moga soube o
que a fez interessar-se por ele, embora afirme que ela tomou as rédeas do relacionamento, o
que ndo deixa de explicitar o gosto da personagem pelas —artes do mandol.

Esta caracterizagdo da personagem, avessa as tradi¢des, fica mais patente quando o
noivo questiona sutilmente durante o noivado a questdo do alembamento, o costume do
pagamento feito aos pais da noiva. Carmina foi taxativa ao informar que ndo estava a venda,
mas ainda afirmou: -SO6 se fosse o contrario. Sou socialista, a merda as
tradi¢des obscurantistas.| (PEPETELA, 1997, p. 13) A afirmativa da moga somente mais tarde
ira deixar o noivo pensativo, ao contrario?

A construcdo da personagem Carmina ocorre de forma totalmente oposta ao processo
que analisamos em Mayombe, ndo ha idealizacdo, no sentido de propor modelos de
comportamento, ou normas de conduta, a jovem ¢ descrita como o pior que a revolugdao pode
produzir, quase uma caricatura da corrupcao, a descri¢do ¢ contrarrevolucionaria. O exemplo
dessa construgdo se da a partir da ascensao politica e econdmica de Carmina, que se faz com o
uso da maquina do Estado. Esse uso ocorre desde o simples desvio de bens destinados a Jota,
como o computador que foi comprado em uma remessa superdimensionada e por isso pode
ser dado de presente ao noivo, até o uso da influéncia para conseguir o apartamento em que
foi morar depois de casada, e a legalizagdo do mesmo, sem custos.

Nesse romance, o desgosto do narrador com os caminhos tomados pelo governo
revolucionario, a questdo dos cargos politicos e a corrup¢do ganham cores e nomes
caricaturados. A rela¢do entre o casamento de Carmina e Jodo Evangelista, ela ateia e ele de
uma linhagem religiosa, neto de um pastor protestante, com o desabamento dos prédios do
largo do Kinaxixi ¢ indiciada desde o inicio da narrativa, sugerindo uma vinganga literaria aos
(des)governos.

O narrador constr6éi a narrativa afirmando existir uma relacdo entre a queda dos
prédios e o casamento de Carmina: -Jodo Evangelista casou no dia em que caiu o primeiro
prédio. (...) A existir relagdo, parece claro ser o casamento a causa e nunca o suicidio do
prédio. O problema ¢ que as coisas nunca sdo tdo limpidas como gostariamos.| (PEPETELA,
1997, p.7)

Ao longo da narrativa, Carmina Cara de Cu, passa de militante da Jota, pertencente ao
partido inico, com poderes e influéncia, defensora dos ideais que mantém sua comoda vida de
atuante politica, para empresaria. A transformacdo acontece com a abertura politica do pais.
Angola viveu, no primeiro periodo de gestdio do MPLA no governo, o regime de partido tinico

e economia estatizada. No processo de abertura para o capital, os dirigentes politicos, no
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romance, acabaram por ratear os bens que pertenciam ao Estado, e com a personagem nao se

deu de forma diferente, conforme ela explica ao marido:

- Meu filho, o mais velho Marx explicou ha bué¢ de tempo. Para se criar os
empresarios, alguém tem de perder capital a favor deles. E sempre é melhor
ser o Estado, assim é menos sensivel, do que expropriar ou roubar
diretamente os cidaddos. Nao decidimos ir para a economia de mercado:
Entdo, alguém tem de pagar nesta vida ndo se multiplicam paes por milagre.
Ou pelo menos quem o fazia ja ca ndo esta. (PEPETELA, 1997, p. 24)

Com tal decisao tomada, rapidamente Carmina tornou-se empresaria bem sucedida,
ndo descuidando da carreira politica, pois pretendia ser deputada. Nesta escalada da
corrupcao, fez fortuna, e manteve o marido em casa, com seu computador e jogos, sem se
inteirar dos negocios da esposa. Na composi¢dao da personagem, vimos a questdo da ruptura
com o modelo tradicional, mas ndo no sentido emancipatdrio, revolucionario, idealizado no
romance Mayombe, mas em oposicdo a toda idealiza¢do anteriormente proposta, pois Carmina
representa o capitalismo, simboliza o modelo homogéneo de ser no capital, homens e
mulheres predadores dos bens sociais.

Segundo Macedo (2009), os dois modos de estar no mundo entrardo em choque no
romance, a cada degrau ascendido por Carmina, na senda da corrupgdo, correspondeu a queda
de um dos prédios que aprisionava a Kianda, no Largo do Kinaxixi. A presen¢a da entidade

mito faz-se perceber a partir da pagina catorze, com a musica que acompanha:

Um cantico suave, doloroso, ia nascendo no meio das daguas verdes e
putrefactas que durante os anos se foram formando ao lado dum edificio em
constru¢do no Kinaxixi. Um prédio de mais de dez andares, cujas obras
pararam com a Independéncia. Primeiro era uma poga, parecia de cano de
esgoto, no meio dos ferros das fundagéoes ao lado do prédio. (...) O Cantico
era demasiado suave, ninguém ouvia. (PEPETELA, 1997, p. 14-15) [grifos
do autor]

Kianda, a sereia, ¢ apresentada como um contraponto ao processo de modernizacio
que a cidade de Luanda vivia. Sua presenca, no principio sutil, com apenas um cantico,
percebido pela menina Cassandra, € a queda inexplicavel dos prédios, que se desmanchavam,
sem ferir ninguém, caindo suavemente, contrariando todos os progndsticos cientificos, e todas
as acusagdes de sabotagem politica, principalmente denunciadas por Carmina, dessa forma, a
Kianda foi pouco a pouco ganhando espago na narrativa.

Os prédios iam caindo, um a um, e um caos comecava a incomodar a calma e pacata
vida de Jodo Evangelista, pois este ficava na vizinhang¢a, enquanto sua mulher ia ao trabalho,

desgastava-se a ganhar dinheiro e poder politico. Os moradores do Largo iam perdendo suas
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casas, passaram a morar acampadas ao redor, buscando maneiras de se rebelarem contra o
sistema que as esqueceu.

Cassandra, a menina que ouvia a sereia, encontrou um dia alguém que acreditou em
suas palavras, o velho Kalumbo, cego, desdentado e esclerosado, vivendo no oitavo andar de
um dos prédios. A menina soube que se tratava de Kianda, a que produzia tao belo canto, e
que as imagens desta foram modificadas no processo colonial. Quase no final da narrativa, a
menina conseguiu perceber toda a letra da can¢do que a sereia cantava, e contou ao velho o

sentido desta:

(..) Se tratava dum lamento de Kianda, como jd tinham previsto
anteriormente, que queixava de ter vivido durante séculos em perfeita
felicidade na sua lagoa, até que os homens resolveram aterrar a lagoa e
puseram cimento e terra e alcatrdo por cima, construiram o largo e os
edificios todos a volta. Kianda se sentia abafar, com todo aquele peso em
cima, ndo conseguia nadar, e finalmente se revoltou. E cantou, cantou, até
que os prédios caissem todos, um a um, devagarinho, era esse o desejo de
Kianda. E foi isso que Cassandra contou a mais velho Kalumbo.
(PEPETELA, 1997, p. 109) [grifos do autor]

Assim, ascensdo e queda se correlacionam, no dia em que Carmina comunicou a Jodo
que iriam mudar do ultimo prédio que sobrara no largo do Kinaxixi, para a vivenda que
haviam adquirido, a Kianda vitoriosa conseguiu finalmente libertar-se e, ao fazé-lo, derrubou
o prédio, levou em suas dguas que jorraram a caminho do mar, o corpo de Carmina, que voou
pelos ares sem compreender o que acontecia. No romance, o fim tragico com a destrui¢do dos
prédios, morte de Carmina, e o canto de liberdade da sereia, com as dguas rumo ao mar,
restabeleceu o equilibrio entre as aguas e os mitos, o desejo de modernidade ¢ o desejo da
kianda, a tradi¢ao. Estes elementos configuram a vinganca do escritor com os percal¢os de um

projeto revoluciondrio, que se sonhou e ainda estd em um horizonte distante de se realizar.

Consideragoes finais

Os dois romances que abordamos nos contam sobre mulheres, a idealizagdo, tanto
positiva, quanto negativa, nos dizem sobre como o olhar do narrador busca nos apresentar os
eixos dos conflitos culturais. De um lado, o sonho de uma sociedade mais justa e igualitaria,
representado pela luta contra a opressdo, a liberdade, e a guerrilha a amalgamar elementos
dispares da cultura. O papel da mulher nessa luta, que seria libertar-se do jugo colonial, e do
patriarcalismo. Mas o corpo de Ondina ainda fica no meio do caminho, afinal, ainda ¢ o

masculino falando pelo feminino.

e e e i e e e e e T e e e e e e T T T e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e T e e e e e e e T e e e e e e T e T e e e e e e T e e e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e



e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey

Avangcamos um pouco mais no tempo. Encontramos o relato de outro momento
historico da vida de Angola, e 14 estamos as voltas com uma narrativa que conta como sao
dolorosos os processos de modernizacdo, a denuncia sobre os desmandos da corrup¢do nos
aparelhos do partido Unico. A seguir, a nova organizagdo politica e econdmica, alterando o
cenario, a dentincia das condigdes em que se deu a democratizagdo e os desvios que estamos
sempre sofrendo, somos humanos, somos imperfeitos, a corrup¢ao ainda nos leva, seja em
pequenos ou grandes gestos. O papel desempenhado pela personagem feminina, que nao
representa mudanga na perspectiva dos papeis sociais. O poder opressor e de abuso no

exercicio do poder esta para além das questdes de género.
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A ressacralizacao do poder em O segredo da morta, de Assis JUnior

Silvana Rodrigues Quintilhano (UTFPR)"
Rosimeiri Darc Cardoso (UNESPAR)*

Em Angola, sob dominios jornalisticos, a ficcdo ¢ inaugurada em 1929 quando se
publica a obra O segredo da morta — romance de costumes angolenses, de Antonio de Assis
Junior (1878-1960), escrita vinte anos antes. A narrativa traz, de forma ampla e visivel, o
panorama cultural da sociedade angolana pré-independéncia, representando um momento de
mudancgas sociais e o surgimento da classe burguesa, até mesmo entre os angolanos, que
adquiriam o estatuto de civilizados. Dessa forma, a modernidade colonial efetivou-se como
um processo de desarticulagdo das formas de vidas tradicionais, dando contornos ocidentais a
cultura angolana, provocando uma nova reconfiguracao identitéria.

Contudo, -caberia, ¢ em certa medida coube, aos escritores, enquanto legitimos
representantes da elite intelectual, o papel de gerir um capital simbdlico que pudesse recobrir
as marcas da cisdo e da descontinuidade impostas ao longo do tempol (CHAVES, 1999, p.31).
Esse -capital simbolicol se constituiria a partir da representagcdo de um passado
histérico, como propositos de recuperacao das tradigdes angolanas, ora destituidas durante o
processo de colonizagao.

Relembrar o passado apontaria para uma possibilidade de mudanga, ja que o presente
pouco expressava a identidade angolana, pois —-a utopia, entdo, constituia-se sobre matizes de
uma certa historicidade, apoiando-se em forgas potenciais vislumbradas por entre os
descompassos que a velocidade colonial impds ao ritmo da tradi¢do.l (CHAVES, 1999, p. 60)
Nessa perspectiva, Assis Junior ao retomar o sobrenatural e a cerimdnia do velério em

O segredo da morta (1979) presentifica a tradigdo, e ainda estabelece uma tensao com a

cultura religiosa promulgada pelos europeus em contexto angolano.
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Recentraliza¢do do poder religioso em tempos coloniais

Se considerarmos que a relagdo com o sobrenatural e todas as crencas e
cerimOnias necessarias para que ela se estabeleca sdo formas de religido,
podemos dizer que esta era um elemento central em todas as sociedades
africanas. A religido estava presente no exercicio do poder, na aplicagdo das
normas de convivéncia do grupo, na garantia da harmonia e do bem-estar da
comunidade. (SOUZA, 2006, p. 45)

Pelo enredo da obra O segredo da morta (1979) tratar de um ritual religioso — um
velorio - torna-se muito latente a reconfiguragdo do aspecto religioso tradicional para a
concepgdao moderna, inclusive a mudanca de centralizacdo do poder religioso na sociedade
colonial. Pois, segundo Reis (1991) a concepcao religiosa sobre a morte, os mortos e os rituais
finebres tornaram-se importante para o catolicismo.

Balandier (1976) evidencia que todas as consequéncias da colonizagdo concorrem para
um enfraquecimento do poder e da autoridade até entdo pertinentes nessas sociedades. Perde-
se a valorizacdo dos antepassados e das divindades da religido tradicional, pois ha interven¢ao
das religides importadas e missiondrias, que rompem a unidade espiritual cujos simbolos e
guardides eram os soberanos ou os chefes.

Até mesmo os rituais sdo afetados por essa nova concepcao de religido, que se tornam

hibridos. Como explicita Assis Junior (1979), no capitulo III, R.Z.P. no qual descreve o ritual

proferido pelo padre durante o velorio de Ximinha:

Homens e mulheres em avultado nimero ladeavam o esquife, de cirios
acesos, ¢ do lado oposto, fronteiro ao crucifixo, um padre — o padre Alves -,
acolitado por dois sacristdes, entoava com voz dolente os salmos de oficio de
corpo presente. La ao fundo, a cabeceira, uma cruz, sobranceira, encerrava o
circulo dos assistentes.

(..)

O padre, benzendo o corpo, proferia as ultimas palavras do ritual. (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 56)

J& nos soa estranho o ritual ser presidido por um padre, pois deveria ser dirigido por
um kimbanda, que ¢ o curandeiro espiritual da comunidade, uma vez que estamos em
contexto africano.

Percebe-se que € nitida a aceitacdo dessa religido moderna entre os angolanos, o que
Balandier (1976) definiu como a -ressacralizagdo do poderl. Como se observa no

capitulo VII, Em Viagem na qual o comandante apresenta o conhecido passageiro mensario:

- Ah! E o padre Lazaro, paroco aqui em Calumbo — disse o comandante,
aproximando-se da amurada. — Estamos em principios do més e ndo esquece
a sua visita pastoral. Desta vez demorou-se, € eu ja ndo contava com ele...
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- De maneira que vai todos os meses a paroquia da Muxima? Quer dizer, é
paroco das duas freguesias? — perguntou o imediato.

- Nao ¢ bem assim; ¢ paroco do concelho de Calumbo, e visitador ou
encarregado da pardquia da Muxima. L4 diz missa, faz baptizados e outros
servigos da sua sagrada missdo, até que haja 1a quem o substitua.

- Uma vez por més € pouco...

- Os servigos ndo sao tantos...

- E ndo ha receio que aquela gente, selvagem e idolatra, pratique qualquer
desacato ou algum acto irreligioso? — perguntou o imediato.

- De modo nenhum; pelo contrario, € por eles a igreja guardada e a imagem
venerada, acorrendo para la centenas de devotos de toda a parte com
promessas ¢ ofertas de subido valor. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 87-88)

O padre Lazaro foi recebido por todos da comunidade com -todo o seu o
afecto e simpatiall, surgindo, assim, um novo —chefe carismaticol. Porém, ao se referir aos
africanos como -gente selvagem e idolatrall, nota-se de forma inquisitiva o olhar de
alteridade que o proprio angolano langa para os seus.

Conforme explica Bonnici, -como o sujeito colonizado ¢ o outro excluido e dominado,
fabricado pelo discurso colonial, o processo de alteridade revela a maneira como o
colonizador fabrica o sujeito coloniall (2009, p.191). A metrépole definiu-se a partir de uma
concepgao eurocéntrica da realidade, depreciando o nativo e sua cultura.

Assis Junior torna-se enfatico em relagdo a religido dentro da sua narrativa, pois como

explica Neves (2011):

O Banto realiza-se em comunhdo com o sagrado. O tedlogo Vincent Mulago
apresentou, no Coléquio de Cotonou, em 1979, uma conferéncia sobre ,,4
Religido Tradicional, elemento central da cultura Banto". Segundo ele, a
Religido ¢ mae e criadora da civilizagdo, elemento primordial da cultura. A
mentalidade religiosa dos Bantos estende-se absolutamente a todos os
dominios da vida, dando forma, condicionando e vivificando as instituigoes
e manifestacdes familiares, sociais e politicas. (cf. Altuna, 2006, pp.378-
379). Por isso se pode concluir que a Africa Negra e a cultura Banto se
tornam inexplicaveis e incompreensiveis sem Religido. Esta cultura
identifica-se a partir da sua religiosidade. (NEVES, 2011, p. 133)

Evidentemente, o colonialismo ndo respeitou a sacralidade da chefia Banta, elegendo
novos chefes politicos e religiosos, gerando o declinio e a marginalizacdo das autoridades
tradicionais. (NEVES, 2011). Porém, seria pretensao afirmar que houve uma ruptura total com
o passado tradicional, pois o que consiste ¢ uma continuidade da tradi¢do na modernidade, as
diferentes culturas se manifestam de forma articulada dentro de um mesmo contexto social.

Vale ressaltar que, além da cultura do colonizador europeu, a Africa também teve

influéncia de outras culturas, como a mitologia grega, como notamos em Assis Junior (1979):
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-Nao, os deuses do Olimpo, que velam pelos mortos como as ninfas dos desertos pelos vivos,
nao o permitiriaml (1979, p. 277). Nesse sentido, explicita a concep¢ao humanista dos gregos

ao reverenciar seus deuses a semelhanca dos homens.

Entre a modernidade colonial e a tradi¢dao angola: duas culturas

O comportamento moderno em Angola configura-se de uma -dupla tradi¢dol, africana
e europeia, € em muitos momentos dentro da narrativa essas tradigdes se unificam, como se
observa: -Os quimbandas consultados, no principio atribuiam a doidice a calundus e
canzumbis que queriam missas. SO depois se atinou com a verdadeira causa...l. (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 52) Ora, -quimbandasll, da religido africana, sdo consultados, ora, o ritual
da -missal, que pertence ao cristianismo, ¢ introduzido pelos europeus. Assim como
percebemos, a partir de elementos simbolicos, os ornamentos catolicos em ambientes

africanos:

Sete horas da manha. O adro da pequena capela regurgitava de gente trajada
de negro. A sineta do singelo zimborio revirava para aqui e para acola, em
dolentes dobres anunciando a triste cerimdnia. L4 dentro, um negro pano de
veludo contendo uma cruz ao centro se estendia na nave central da igreja,
tendo aos cantos quatro velas acesas espetadas em enormes castigais. (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 239)
Entende-se o veldrio como um ritual religioso, que promove ambiente favoravel para
compartilhar a tradicdo. As pessoas se reunem para prestarem condoléncias a familia e
velarem o morto. Para passar o tempo, emergem 0s missossos € 0s jisabus que se transformam

em experiéncias partilhadas, incorporando-se ao ritual:

Eram 12 horas. Casa cheia; choros por todos os lados. Servigais debulhadas
em lagrimas comentavam o acontecimento, que enlutara a casa, por meio de
Jiselengenha ¢ jisabu, umas no quintal, outras no proprio quarto mortuario,
de panos a cabega. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 102)

No capitulo XI, Encontro Fatal, o ritual da morte ¢ feito para uma cobra, solicitado
por intermédio de um kimbanda, no intuito de obterem o liviamento dos maus pressagios que
trouxeram a doenga para a personagem D. Clara. O ritual seguiu todos os preceitos

tradicionais, inclusive foi escolhida uma muturi, que chorou com os demais escravos no obito:

Para 14 mandava D. Clara garrafas de vinho, de aguardente e iguarias para as
vilivas e suas companheiras, pois a alma da cobra recomendara —n3ao faltar
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nadal, e Catarina nenhum preceito olvidava — ndo fosse ela, do outro mundo,
fulmina-la também...

No sétimo dia teve lugar o sangu, que em outro lugar ja explicamos, para
todos os que fizeram parte do 6bito, ¢ no oitavo a —comida da noitel:
guisados ¢ assados de carne de porco, carneiro, galinhas, vinhos, licores,
doces, etc., que se dd ao espirito da pessoa morta a meia-noite. (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 131)

O autor ainda dedica algumas palavras para explicar como se da o completo ritual do
obito. A ceia ¢ oferecida a alma do morto que comparece no local com seus amigos e
parentes. Ao preparar a ceia, se coloca ao ar livre e em lugar inacessivel a todos, sobre uma
mesa com toalha branca, com talheres, pratos, copos, viandas e licores; harmonizados por
uma -mestra de cerimoniasl.

Postos a comida, ap6s uma hora, os restos que se creem sem sabor sdo enterrados,
como fora o corpo do invocado, para que —viva por 14, no outro mundo, em paz e sossego, €
ndo venha ou tente perturbar os que ca ficaraml. No dia seguinte, a muturi manda celebrar
uma missa a alma.

Porém, a missa foi vetada a cobra, levando D. Clara ao falecimento, poucos dias apds
a simulagdo do Obito recomendado pelo kimbanda. Como um castigo dado ao ndo
cumprimento de todos os detalhes da pratica ritualistica do 6bito.

Compreendemos que estas passagens demonstram como o homem angolano se
reconfigura num espaco que lhe permite investir em novos valores, a0 mesmo tempo em que
pratica seus antigos costumes, como se propusesse uma estratégia de conversdo dos valores

europeus assimilados em novas posturas e comportamentos hibridos, como observamos nos

seguintes trechos:

_os dias foram passando nesse tumultuar de contos, choros e jogos e, ao
vigésimo quarto dia, Capaxi anunciou entre a multiddo do quintal a
celebragdo da missa, sufragando a alma da Ximinha ao trigésimo dia.

(...)
A missa, como todos era ja sabido, teria lugar em uma sexta-feira, 20 de
Abril, na paroquial Igreja de N. S. do Roséario. (Idem, 1979, p. 71-73)

O rito de passagem relacionado & morte de Ximinha efetiva-se de forma peculiar. Para
reverenciar a memoria da morta, preservaram costumes antigos como a vigilia permeada de
jogos de bisca, ouvindo missossos, a oferenda de mukunza, a contribuicdo de sangu para
compra de comida e bebida para comemorar o trigésimo dia da morte.

Assim como descreve Reis (1991) sobre os rituais de obitos e da importancia do

veldrio para o espirito do morto:
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Cabia aos vivos zelar para que maus espiritos ndo se aproximassem neste
momento decisivo; cabia-lhes fortalecer sua alma com rezas e outros gestos;
tocava & familia cuidar para que parentes, amigos e vizinhos ndo
fraquejassem e enfrentassem a noite com espirito elevado, dai a distribuicdo
de comes e bebes, inclusive bebida espirituosa. (REIS, 1991, p. 131)

r

Segundo Reis (1991), o ultimo ritual de despedida ¢ a cerimonia do paroco ao
oficializar o término da vigilia que se dard numa Igreja paroquial, que sdo ritos catdlicos e ndo
de religides africanas. Esse direcionamento dado pelo autor, no qual o paroco encerra o ritual

confere o hibridismo cultural consolidado.

Ab-rogagdo e apropriagdo da tradicdo: estratégia de resisténcia

Em algumas passagens, Assis Junior evidencia que, a tradi¢do chega a ser considerada
como um capricho dos colonos angolanos, sendo convertida num costume desnecessario e

banal:

- Ora adeus; vocés sem o feitico ndo passam...em tudo € jinvunji. Ninguém
nasce ou morre, come ou bebe, que ndo seja por meio do jinvumji... Valha-
vos Deus! (...)

A alma popular tem destes caprichos. Tenta ou quer tudo explicar por forma
a satisfazer-lhe o instinto. As verdades reais jamais cairam, como soi dizer-
se, sem aquele revestimento aparente, que muitas vezes lhes deforma o
efeito. Adstrito ao meio, com ele o homem avanga, pensa e¢ caminha,
experimentando-lhe todas as sensagdes; e é réu de morte, é apontado as
turbas todo aquele que, embora no campo da verdade, for portador de
inovagdes ou formulas estranhas, para ele incompreensiveis... (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 211-212)

E nesse jogo de repulsa e aceitagio que se faz os principios da modernidade colonial
angolana. Como no capitulo XXVI, 4 Ultima Missa, o narrador-autor ndo s6 faz mengdo as

diversas crengas, mas as critica deliberadamente, como narra Assis Junior (1979):

Os homens conceberam e geraram as religides existentes e, quer as de unas
nas grandes hecatombes humanas, quer as de outros nos casos obscuros, a
fortaleza ou fraqueza dos seus nervos deificaram as imagens, cujos milagres
tém por base o esforco da sua vontade. Vemos o arabe erguendo os bragos
ante a quictude das aguas do mar; o idolatra ante o seu feitigo tosco e
nauseabundo; o heliolatra cegando na contemplacdo do seu Deus, ¢ o
catolico ante a imagem do seu Cristo crucificado; no fundo, as crencas sdo
animadas pelo mesmo fogo, mais ou menos ardente consoante o entusiasmo
ou a fé que as alimenta... (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 276)

No mesmo capitulo, faz uma critica ao falseamento das palavras do kimbanda, com

certo tom de descrenca as suas adivinhagdes, questionando a veracidade de suas prerrogativas:

e e e i e e e e e T e e e e e e T T T e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e T e e e e e e e T e e e e e e T e T e e e e e e T e e e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e



e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey

- Ora, minha boa amiga; isto de os mortos falarem, da forma como por ai
dizem os quimbandas, ndo passa de uma boa forma de exploragdo a crendice
popular, e é disso que eles vivem. Se nos déssemos ao trabalho de procurar
como isso se consegue, seriamos outras tantas quimbandas, e os outros
morreriam de fome, ou procurariam outro modo de vida. Eu vi coisas 14 no
sertdo onde andei, e outras passadas na minha propria familia, que poderiam
convencer a verdade; mas, talvez por isso mesmo, continuo a permanecer na
davida. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 273)

Porém, essas criticas dilaceradas perdem sua credibilidade por terem suas bases
enfraquecidas, pois como o romance trata dos valores da terra, Assis Junior nos revela no
decorrer da narrativa que os kimbandas consultados foram exatos em suas adivinhagdes, nao
deixando margem para qualquer duvida alheia; tudo fora comprovado pelos fatos relatados,
pelos pressagios que aconteceram, pelas mortes sentenciadas e vingadas.

Essas tensdes entre a tradicdo ¢ a modernidade se intensificam no decorrer da
narrativa. Como acontece no capitulo XIX, que ao discutirem a morte e o passamento de
Ximinha, evidenciam a confiabilidade no ritual tradicional: —- E sempre assim — dizia ela ao
companheiro -, quando uma pessoa ¢ portadora de feiticos, mais demorado e penoso ¢ o seu
passamento...I (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 212). Contudo, ao mesmo tempo repreende o

comportamento:

Este juizo, ndo era isolado; reflectia a alma do vulgo, da crendice popular, de
que ninguém morre naturalmente, e o jinvunji, de cuja fama Ximinha gozou,
era um feitico como outro qualquer, capaz de fazer transpor o seu agente as
portas da fortuna, como fazé-lo descer aos abismos da miséria. E os
feiticeiros desta categoria ndo morrem como qualquer ente sdo, mas SO
depois de um outro da mesma espécie —tirar-lhe do corpol o maleficio de
que ¢ portador. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 212)

Inclusive deixa evidente o olhar critico diante da aceitabilidade de certas situag¢des
pertinentes a tradi¢cdo sem contestar, como relata a personagem D. Constancia, no missosso do

capitulo XX:

- Ora, nem tanto assim, Jaja; nem sempre isso ¢ verdade... O nosso grande,
talvez principal defeito, ¢ sermos muito crentes — protestou d. Constancia. —
Tudo o que nos impingem acreditamos logo... Quem ja viu isso? (ASSIS
JUNIOR, 1979, p. 225)

E de fato, ¢ natural que muitos costumes tradicionais transmitidos por ensinamentos
ndo sejam contestados ou repudiados, a aceitacdo e/ou repeticdo da pratica acontecera de
forma espontanea. Porém, esse comportamento fortalece a continuidade da tradi¢do na

modernidade, que gera em alguns momentos tensdes.
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Assis Junior também registra atitudes comportamentais que evidenciam esse conflito
entre a tradicdo e a modernidade, que muitas vezes gera novas posturas de seus naturais.
Como no capitulo XIX, no testamento de Ximinha, que relembra a for¢a da palavra para o
povo tradicional e como isso se dissolveu nos tempos modernos, tanto que ha a necessidade

de chamar um escrivao e uma testemunha. Como narra Assis Junior (1979):

(...) Se fosse com outra gente, ou se fossemos outras pessoas, aquelas
palavras equivaleriam a testamento, que todos cumpririamos depois... As
herangas aqui transmitem-se assim, por simples palavras, e o detentor ou
depositario dos bens os guardaria religiosamente, passando-os sob a mesma
condi¢@o aos seus herdeiros, isto ¢, para serem entregues aos representantes
ou herdeiro instituido. Sabemos bem isso... Mas agora penso que ndo
devemos proceder da mesma maneira. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 216-217)

A ultima vontade de Ximinha ¢ declarada: -Que ¢ baptizada e esta em perfeito juizo;
tem um filho, que nomeia, a favor de quem reverterdao todos os seus bens e haveres,
deduzindo os encargos do funeral, que deseja modesto e a cargo da Elmiral (ASSIS JUNIOR,
1979, p. 217). Vé-se a obrigatoriedade de valer-se como -baptizadall para estar em condigdes
de ser reconhecida na sociedade angolana. Ser crista para se constituir como ser social, seria o
argumento fundado pelos colonizadores em periodo de dominagao.

Essas novas posturas geram um conflito de identidade entre o povo angolano. A
perspectiva do que ¢€ real para eles comega a ser questionada, suas crencas sao colocadas em

xeque ante a ideologia apregoada pelo cristianismo:

- Mas como ndo acreditar? Uia uiza, n'a tange — dizia Maria de Castro as
suas companheiras nos momentos de maior incredulidade. — Ku a’lunga k
‘uié mutu n’eza. Como duvidar do que os sentidos concebem e os olhos
verificam? (Quem vai volta, e conta), (Ninguém volta do outro mundo).
(ASSIS JUNIOR, 1979, p. 254)
Esse choque cultural se acentua no comportamento dos angolanos no enterro de
Ximinha Cangalanga, na qual evidencia a oposicao entre a conduta do enterro moderno em

relagdo ao ritual tradicional praticado no interior de Dondo, como narra Assis Junior (1979):

Contrariamente do que sucede em todo o interior, em que as cerimonias se
celebram a correr, quer no transporte do cadaver ao cemitério quer no seu
langamento a terra, acompanhadas de cantorias e alta berraria — o préstimo
era conduzido vagarosa e silenciosamente. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 283)

Esses relatos de habitos de uma sociedade burguesa negra alienada, nos permite
entender que os angolanos tentam tomar para si comportamentos € modelos europeus,

contudo suas bases referenciais ndo sdo apagadas definitivamente. Kothe (1997) explica que
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—(...) a liberdade ¢ considerada um bem inalienavel (mas que se perde no estado da alienagao,
quando se assume a identidade do outro como se fosse a propria)l (KOTHE, 1997, p. 93).

Dessa forma, compreendemos que apesar de Assis Junior trazer elementos que se
aproximam da valorizagdo cultural e linguistica da regido do Dondo, leva o leitor a crer que os
angolanos sofrem um deslocamento dentro do contexto moderno com suas bases referenciais
tradicionais descentradas no momento colonial da produ¢do do seu texto.

Tanto que, na narrativa constroi todo ritual religioso africano com suas indumentarias
e supersti¢coes, encerrando com a missa € a procissao que pertencem as praticas catdlicas, bem

como sua derradeira indumentaria crista:

No cemitério, onde tivera fim a triste procissdo, uma cova se abrira em frente
daquela que assistimos um ano antes, se fechara depois de receber nas suas
entranhas o lagubre fardo. Os derradeiros olhares dos circunstantes viram
ainda a colocacao sobre ela de uma negra cruz de madeira com trés iniciais
ao centro: R.I.LP. (ASSIS JUNIOR, 1979, p. 284)

A —negra cruzll que revela a trindade catélica, e sua inscri¢ao em latim, R.I.P. Ou seja,
com esse ritual da morte de Ximinha, Assis Junior problematiza a hibridizacdo de culturas, na
qual o individuo busca atender comportamentos sociais a partir de uma troca cultural,

configurando-se com multiplas identidades fragmentadas.

Consideracoes Finais

Percebe-se que, a partir da representacao do ritual religioso velério na obra O segredo
da morta (1979), Assis Junior constroi um jogo discursivo entre a tradigdo e a modernidade
em principios de continuidade e tensao dentro do contexto colonial, que revela o choque e, ao
mesmo tempo, a reestrutura¢do da sociedade angolana dentro dos principios modernos.

Por ser uma comunidade assimilada culturalmente, encontra-se presente uma

miscelanea de culturas que constitui a —tradi¢ao inventadall do homem angolano.
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Dissimulacdes machadianas no conto Maria Cora
Maria Aparecida de Barros®'

O conto Maria Cora, publicado em Reliquias de Casa Velha, 1906, estrutura-se em
seis topicos, sendo o foco narrativo em primeira pessoa. A questdo histdrica torna-se
relevante, pois o pano de fundo reveste-se de disputas politicas. Espaco e tempo sdo
demarcados e o narrador-personagem ao rememorar € dispor de sua trajetéria amorosa, langa
o leitor no ano de 1893. Tempo de ebuli¢ao politica devido a Revolta da Armada, no Rio de
Janeiro e guerra civil, no Rio Grande do Sul.

Esta guerra se definiu pelo conflito bélico instalado, envolvendo os federalistas e os
republicanos, teve como o ponto de discordia a indicacao de Julio de Castilho, em 1892, para
governar o estado do Rio Grande do Sul. O entdo presidente da republica, marechal Floriano
Peixoto (gestdo: 23/11/1891 a 15/11/1894), procedeu de forma austera e autoritaria frente as
rebelides, o que lhe mereceu a alcunha -marechal de ferrol, deslocou tropa do
exército nacional, chamada legalista ou republicana, para combater os federalistas.

Os federalistas rebelaram-se. Sob direcdo do general Jodo Nunes da Silva Tavares e
Gumercindo Saraiva, os federalistas partiram para o confronto armado, pois recusavam o
governo de Castilho e reivindicavam o direito do povo escolher o governante que julgasse
mais adequado para administrar o Estado. A agdo federalista logrou éxito sobre a legalista. A
guerra civil se arrastou até 1895, com a vitoria dos legalistas. E nesse cenario que desponta o
conto Maria Cora.

Contempla nosso objetivo de trabalho, analisar os efeitos de sentido, provocados pelas
metaforas, metonimia e ambiguidade, na perspectiva de trazer a tona as artimanhas do autor,
que sutilmente, se entrevé na voz do narrador-personagem, que ao desnudar a complexidade
humana das personagens, insere seu juizo de valor acerca dos assuntos emergentes da
sociedade fluminense de sua época. A ambiguidade denota-se por aspectos antagonicos
cingem as personagens, marca desencontros e, consequentemente, a irrealizagdo do sujeito
diante de metas tracadas e definidas por ele. Para atingir este fim, esquematizamos uma linha

de ideias, que intencionamos tratar nos itens abaixo.

*'Professora na SEED PR, Dra. em Estudos Literarios pela UEL, pesquisadora no grupo de pesquisa:
Literaturas Africanas e Afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa - UEMS.
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Relogio: processo metonimico de encontro/desencontro e marcas de ambiguidade do

narrador-personagem

A irrealizacdo desponta-se no conto e se desenvolve pelo viés metonimico, centrado no
objeto  -relogiol. Revestido pelo valor simbolico, o relogio demarca o
encontro/desencontro, ¢ o autor se vale dele para explorar os sentimentos amorosos do
narrador-personagem, Sr. Correia, em relagdo a Maria Cora. A contradi¢do surge nas primeiras

linhas da narragdo, conforme trecho a seguir:

Uma noite, voltando para casa, trazia tanto sono que ndo dei corda ao
relogio. Pode ser também que a vista de uma senhora que encontrei em casa
do comendador T... contribuisse para aquéle esquecimento; mas estas duas
razdes destroem-se. (ASSIS, 1959, p. 27)

A questdo de ndo dar corda ao relogio, apresentada pelo narrador-personagem,
instalou a situagdo-problema, edificada em duas vertentes: a primeira, reside no estado
sonoléncia, turvou-lhe a sensibilidade e a atividade motora. A segunda, centrou-se no
encantamento, provocado pela forte presenca de Maria Cora. Entretanto, essas razoes
destroem-se com a instauracdo da ambiguidade. Este laco também captura o leitor, ao lhe
despertar diividas, pois ndo fica esclarecido o real motivo que impediu o narrador-personagem
de dar corda ao reldgio. Esta inconstincia do protagonista percorre toda narrativa. Isso se

torna um complicador ao leitor, que nas palavras de Schwarz:

O terreno ¢ movedigo e cabe ao leitor orientar-se como pode, desamparado
de referéncias consentidas, ¢ tendo como unicos indicios as palavras do
narrador, ditas em sua cara, com indisfarcada intencdo de confundir. Uma
espécie de vale-tudo onde, na falta de enquadramento convencionado, a voz
narrativa se torna relevante em toda a linha, for¢ando o leitor a um estado de
sobreaviso total, ou de maxima atengdo, proprio a grande literatura.
(SCHWARZ, 1990, p. 22-3)

Esta camuflagem narrativa afirmada por Schwarz, em que o leitor se vé num jogo a
decifrar os enigmas que operam por meio da ambiguidade, da ironia, armada tanto pelo olhar
do autor como do narrador-personagem, se estrutura pelo campo simbolico e a todnica
semantica recai sobre o objeto relogio e o vocdbulo -cordall torna-se relevante
para compreensdo do enredo. Nota-se que o protagonista tinha pleno poderes sobre sua
condi¢do sentimental, por isso, foge a relacionamentos que pudessem se sacramentar em
casamento. Analogicamente, esta agao se desenvolve pelo ato dar corda ao reldgio, que
regulamenta sua comodidade, liberdade, pelo controle dos sentimentos, como se pode

verificar no fragmento:
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Desde os fins de 1891, mais de uma dama, - € ndo menos belas, - olhou para
mim com olhos brandos e amigos. Uma das filhas do comendador tratava-
me com particular atencdo. A nenhuma dei corda; o celibato era a minha
alma, a minha voca¢do, o meu costume, a minha Unica ventura. Amaria de
empreitada e por desfastio. Uma ou duas aventuras por ano bastavam a um
coracgdo meio inclinado ao acaso ¢ a noite. (ASSIS, 1959, p. 28)

O dar corda ao reldgio, metaforiza o controle do protagonista em gerenciar o tempo,
fazé-lo circular, conformando esse fluxo a sua vida regrada. Desse modo, Sr. Correia tinha
controle sobre sua vida de boémio, desapegado a compromissos. Gozando de uma situacao
financeira estavel, movia-se pela sociedade fluminense e como garantia na congregagdo em
eventos que envolvia a elite, mantinha-se na neutralidade, para ndo ferir a estrutura. Essa
estabilidade se estremece pela presenga de Maria Cora, que provoca tensdo no narrador-

personagem, que por ela se deixa seduzir, conforme revela a seguinte passagem:

Conversei com ela alguns minutos, sobre coisas indiferentes, - mas
suficientes para escutar-lhe a voz, que era musical, ¢ saber que tinha
opinides republicanas. Vexou-me confessar que nao as professava de espécie
alguma; declarei-me vagamente pelo futuro do pais. Quando ela falava, tinha
um modo de umedecer os beigos, ndo sei se casual, mas gracioso e picante.
(ASSIS, 1959, p. 29)

O tempo/relogio para de circular, paralisa-se com o impacto diante a figura feminina.
Aturdido pela beleza dessa mulher e inibido pela desenvoltura politica, aspecto intelectual
reservado aos homens, a situagao instaura conflito emocional no protagonista. A camuflagem
narrativa mescla-se com os atributos de Maria Cora e seus ideais politicos, tais fatores
instituem a ambiguidade, o que impossibilita ao protagonista em ser mais explicito.

Bosi (1999) analisa o astuto olhar machadiano prenhe de significado. Pela focalizagao,
0 autor entrevé a situagdo em que se encontram as personagens € penetra-lhes em seu carater,
sentimentos e emogdes, que se refletem em suas agdes. O eixo central move-se sobre o
comportamento humano, meta que o escritor atinge pela sutileza que recorre as palavras e ao
impacto que estas podem causar no leitor. Salta desse jogo simbolico, a visdo aguda, reflexiva
de Machado de Assis em referéncia ao seu tempo, que ao historicizar, postula-se criticamente

sobre a sociedade do Rio de Janeiro. A esse respeito, Bosi afirma que:

Da politica do Segundo Império o olhar machadiano filtrou matizes
psicoldgicos de atores presos a suas ambigdes ora realizadas, ora frustradas.
Nao foi a pratica politica em si que Machado colheu em sua fic¢do, mas
atitudes esparsas nascidas do desejo de aparecer e brilhar, simulacros de
poder que o teatro politico engendra. Todo e qualquer regime lhe parecia
uma combinagdo de paixdes e interesses, um exercicio de forca ou de
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astucia, uma extensdo coletiva das relagdes entre individuos voltados para a
autopreservagdo. (BOSI, 1999, p. 28)

Essa andlise critica de Machado, enfatizada por Bosi, faz-se notar no conto pela voz
narradora, a que também incorpora a voz autoral. Ao examinar a politica brasileira de seu
tempo, a visao machadiana torna-se acida e ao debrugar-se sobre os fatos, esboga seu ponto de
vista ndo se inclinando a nenhuma das férmulas politicas. No confronto entre republicanos e
federalistas, interessava a Machado refletir o comportamento humano frente a essas
correlagdes de forca. Para tanto, empregou a ambiguidade, a biparti¢do, estilo literario que
gera a duplicidade tanto no comportamento da personagem como no foco narrativo. A técnica
confunde o leitor, pois na mesma medida em que parece compactuar com a elite fluminense, a
tonica de sua escrita a analisa com objetividade e, pelo processo de dissimulagdo, desenha
uma nova ordem, uma nova sociedade brasileira ¢ a transcende de forma universal. Assim, a
ambiguidade se evidencia nas primeiras linhas da narrativa. A voz que eclode ¢ a do narrador,
que rememora, com certo incomodo, o episddio ocorrido em 1893, conforme passagens:

-De manha tinha o reldgio parado [...] dei corda ao relégio, acertei-o.l (ASSIS, p.29).
Na primeira representacdo, o protagonista muda seu percurso, pois tinha uma consulta
agendada com seu advogado e toma outro sentido, ir a —oficinall em que —comprara o relogiol
e quando coloca o relégio em funcionamento, depara-se com Maria Cora, segue-a, e
descobre-lhe a residéncia. Isto comprova que o narrador-personagem nao medird esforgos
para conquistar Maria Cora. Somente apds esse empreendimento, trata de cumprir o

compromisso agendado.

Voltei depois que ela entrou em casa, ¢ s6 muito abaixo é que me lembrou
de ver as horas: era quase uma e meia. Vim a trote até a rua da Quitanda,
onde me apeei a porta do advogado.

___Pensei que ndo vinha, disse-me ele.

___Desculpe, doutor, encontrei um amigo que me deu uma magada.

Nao era a primeira vez que mentia na minha vida, nem seria a ultima.
(ASSIS, 1959, p. 31-2)

O -reldgio paradoll desencadeia a ambiguidade, centrada na fascinagdo. Ao acerta-lo,
recua de sua vida rotineira, para acertar seus passos ao encontro dos passos de Maria Cora, ou
seja, o protagonista se predispde a enredar na aventura amorosa. Encontra-se cativo aos

encantos de Maria Cora. A ambiguidade também se evidencia nesses trechos narrativos:

Nao era a primeira vez que mentira na minha vida, nem seria a ultima [...]
Com pouco, apaixonei-me pela sobrinha. Nao me pesa confessa-lo, pois a
ocasido da tnica pagina da minha vida que merece atengdo particular. Vou
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narra-la brevemente; ndo conto novela nem direi mentira. (ASSIS, 1959, p.
32)

As afirmagdes se contrariam, formulagdes em que o narrador-personagem refuta sua
propria autenticidade, isto €, nas relacdes processadas no ambito cotidiano, o protagonista age
conforme a convengao social e, por isso, muitas vezes recorre a -mentirall, na emissao
de juizo de valores a fim de justificar suas a¢des. Contudo, alerta que procederd de forma
inversa com o leitor, relatara os episddios de sua iniciativa amorosa com Maria Cora, tais
como ocorreram, sem romantismo -novelal e sem -mentiral. A ambiguidade

marcada por sentimentos contraditorios do narrador-personagem faz-se notoria no dialogo:

Mas, crescendo a auséncia, cresceu o mal, e enfim resolvi tornar la
[residéncia de Maria Cora] uma noite. Ainda assim pode ser que ndo fosse, a
ndo achar Maria Cora na mesma oficina da rua da Quitanda, aonde eu fora
acertar o relogio parado.

___E fregués também? perguntou-me ao encontrar.

___Sou.

___Vim acertar o meu. Mas, por que ndo tem aparecido?

___E verdade, por que nio voltou 14 a casa? complementou a tia.

___Uns negocios, murmurei; mas, hoje mesmo contava ir 1a. (ASSIS, 1959,
p. 40)

Emerge do conjunto desses encontros uma série de indicios, que sinalizam para o
proposito encampado pelo narrador-personagem, o possivel relacionamento amoroso com a
protagonista. Essa deliberagdo regula-se pelo vocéabulo -relogiol, pela condicdo do
objeto parado ¢ a agdo de acerta-lo.

O climax do conto pautou-se na contradi¢do alicercada socialmente, pois para
desposar Maria Cora, era necessario libertd-la do casamento. Instala-se também a

ambiguidade no comportamento de Maria Cora, de acordo com o didlogo:

Imagine que lhe proponho ir combater contra seu marido, mata-lo e voltar,
disse eu cada vez mais tonto.

-- Propde isto?

-- Imagine.

-- Nao creio que ninguém me ame com tal for¢a, concluiu sorrindo. Olhe,
que estdo reparando em nos. (ASSIS, 1959, p. 43)

Maria Cora nao se declara abertamente, mas aceita passiva a decisdo do narrador-
personagem. O fato conduziu-o ao campo de batalha com intuito de travar combate mortal
com o marido de Maria Cora. A respeito do ato inconsequente e ambiguo, o proprio
personagem se compara a Fabricio Del Dongo, figura principal da obra 4 Cartuxa de Parma,

de Stendhal, publicada em 1838, assim descrita:
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Naquele combate achei-me um tanto como o heréi de Stendhal na batalha de
Waterloo; a diferenga € que o espago foi menor. Por isso, e também porque
ndo quero deter em coisas de recordagdo facil, direi somente que tive ocasido
de matar em pessoa a Jodo Fonseca. Verdade é que escapei de ser morto por
éle. (ASSIS, 1959, p. 49)

Stendhal aborda acontecimentos socio-historicos transcorridos na Italia do século XIX,
sendo muitos deles pesquisados pelo autor em fontes documentais e pesquisa de campo. O
aspecto politico foca o restabelecimento da monarquia. Similar a Stendhal, Machado de Assis
possui visdo profunda sobre as causas brasileiras, e, como ressalta no conto, sobre a questdo
da Revolugdo Federalista, que englobava os republicanos € monarquistas.

Fabricio nutre admiragdo por Napoledo e isso o leva a participar da batalha em
Warteloo, em 1815. Assim como a personagem do conto machadiano, Sr. Correia e Fabricio
ndo possuem as chamas revolucionarias que justificasse a participagao nas guerras.

Outro contraponto pontua-se pelas relacdes amorosas. Fabricio vé-se entre dois
amores: Gina Pietranera e Clélia Conti. A primeira possui uma indole estrategista, sedutora;
enquanto que a outra ¢ mais docil e resignada, além de ser filha do general Fabio Conti,
inimigo politico da familia de Fabricio. Fabricio ao conhecer Gina, se enamora por ela e se
conscientiza de que o sentimento que nutria pela tia era fraternal. Entretanto, sua unido com
Gina ndo se consubstancia por desavencas familiares. O amor impossivel, irrealizével,
desencadeia a morte dos amantes.

Os objetivos afetivos de Sr. Correia em relacdo a Maria Cora também ndo foram
alcangados. Embora a tivesse libertado das convengdes sociais, uma vez que havia tirado a
vida de seu marido e na condi¢do de viuva poderia casar-se com ele, o0 mesmo constata a
dimensao do amor de Maria Cora pelo marido-defunto. A desilusdo o torna mais atento e
reforca a conviccdo posta no inicio da narrativa, de estar sempre no comando dos
relacionamentos amorosos € nao se tornar cativo dele, para garantia desse evento, o narrador-
personagem afirma que -nunca mais esqueci de dar corda ao reldgiol. (ASSIS, 1959, p. 57)

Ha de se observar também a postura irdnica do autor do conto em rela¢do ao leitor,

que lhe afronta e lhe zombe por intermédio do narrador-personagem:

Ainda nfo disse, -- ¢ ndo sei como diga este ponto, -- que na Encruzilhada,
depois da morte de Jodo da Fonseca, tentei degola-lo; mas nem queria fazé-
lo, nem realmente o fiz. O meu objeto era ainda outro ¢ romanesco. Perdoa-
me tu, realista sincero, ha nisto também um pouco de realidade, e foi o que
pratiquei, de acordo com o estado da minha alma: o que fiz foi cortar-lhe um
molho de cabelos. Era o recibo da morte que eu levaria a vitva. (ASSIS,
1959, p. 51)
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Por esta Otica, a ironia abrange os dois estilos, tanto o romantico como o realista.
Diferentemente da visdo romantica de Stendhal, em que os personagens morrem pela
consequéncia do amor, na lente corrosiva de Machado, os personagens continuam
representando seus papéis no jogo social, retomam o simulacro. Os dois estilos conduzem a
desilusdo, ao desencontro.

Enquanto se observa a duplicidade no carater do protagonista, o duplo também se
encampa no relacionamento de Maria Cora e seu marido, Joao da Fonseca. A
divisdo/dissolu¢do fulcra-se na questdo politica, ja que este se assumia federalista, enquanto
aquela era partidaria dos republicanos. Outro dado se volta para os triangulos amorosos: Sr.
Correia, Maria Cora, Jodo da Fonseca; Jodo da Fonseca, Dolores e Prazeres. Tudo isso leva a

frustragdes, desilusdes, resulta desencontros que culminam em separagoes.

Ironia machadiana: desencontros

Os desencontros permeiam as relagcdes amorosas no conto Maria Cora. Das ligacdes
emergem frustragdes e atingem também o leitor, que conduzido pela narrativa se desilude
nessa trama provocada pelo autor e narrador-personagem. Pela 6tica machadiana vé-se o
narrador- personagem em sua zona de seguranga, na acomodacdo em usufruir de
relacionamentos efémeros. Nao atrelar-se a compromissos solidos revela a volubilidade moral
do narrador-personagem, que mora em pensao, goza de boa situacdo econdmica, ¢ solteiro,

contando com 40 anos de idade, de acordo a seguinte passagem:

Casar ndo era menos impossivel. Nao ¢ que me faltassem noivas. Desde os
fins de 1891 mais de uma dama, -- e ndo das menos belas, -- olhou para mim
com olhos brandos e amigos. Uma das filhas do comendador tratava-me com
particular atengdo. A nenhuma dei corda, o celibato era a minha alma, a
minha voca¢do, 0o meu costume, a minha Unica ventura. Amaria de
empreitada e por desfastio. Uma ou duas aventuras por ano bastavam a um
coracgdo meio inclinado ao ocaso e a noite. (ASSIS, 1959, p. 28)

Sao pequenos prazeres que movem a vida do narrador-personagem e os encapsula
numa redoma, na qual se sente seguro e estavel.

Ao contrario dessa vida sem fortes emogdes, relagdes extraconjugais abalaram o
casamento de Maria Cora e Jodo da Fonseca. No entanto, a convivéncia nido teve durabilidade,
pois Dolores era circense, ou seja, figura ndmade, que nao fincava raizes e logo o substituiu
por uma nova aventura que lhe pareceu mais aprazivel. Embora o adultério tenha causado dor

a protagonista, ela reata o matrimonio por dois motivos: primeiro pelas convengdes sociais da
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época em que a mulher era vista como propriedade, a principio do pai e na sequéncia do
marido, e precisava do olhar masculino para que pudesse guiar-se em espagos regidos por

preceitos patriarcais. E outra razdo era o de ainda nutrir amor ao marido.

Um dia, sobreveio uma aventura do marido que destruiu a paz do casal. Jodo
da Fonseca apaixonou-se por uma figura de circo, uma chilena que voava em
cima do cavalo, Dolores, e deixou a estdncia para ir atras dela. Voltou seis
meses depois, curado do amor, mas curado a forga, porque a aventureira se
enamorou do redator de um jornal, que ndo tinha vintém, e por ele
abandonou Fonseca e a sua prataria. A esposa tinha jurado ndo aceitar mais o
esposo [...] Antes de trés meses estavam reconciliados. (ASSIS, 1959, p. 33-
34)

Na segunda traigdo, a relagdo torna-se mais solida, pois Prazeres ¢ uma mulher forte,
lutadora, a tal ponto que deseja passar-se por homem para integrar-se ao campo de batalha na
luta contra os legalistas.

O hiato abrange toda a narrativa. H4 uma forga férrea que se centra nas personagens
Maria Cora e Prazeres, que se materializa em separagdes. Maria Cora se aproxima a Prazeres
no sentido da determinagdo, da presenga de espirito, revestida de energia. Ambas sdo bonitas,
inteligentes e sedutoras, forgas estas que impelem para si os homens: narrador-personagem

esta para Maria Cora, assim como Jodo da Fonseca, marido de Maria Cora, esta para Prazeres.

Os trechos, abaixo, ilustram a preposigao.

Todos os amores da minha vida tinham sido faceis; em nenhum encontrei
resisténcia, a nenhuma deixei com dor; alguma pena, é possivel, e um pouco
de recordag@o. Desta vez sentia-me tomado por ganchos de ferro. Maria
Cora era toda vida; parece que, ao pé dela, as proprias cadeiras andavam e as
figuras do tapete moviam os olhos. Pde nisso uma forte dose de meiguice e
graga; finalmente, a ternura da tia fazia daquela criatura um anjo. E banal a
comparagdo, mas nao tenho outra. [...] Prazeres era, com efeito, uma mulher
caprichosa e imperiosa, e sabia prender um homem por lagos de ferro.
(ASSIS, 1959, p. 38-39)

-Ganchos de ferrol e -lagos de ferrol operam uma cisdo nas personagens femininas
que sofrem perdas em suas relagdes amorosas. A acdo recai sobre os personagens masculinos,
imputando-lhes a mesma sina, pois na campanha amorosa, havera somente um ganhador.

No jogo amoroso, o narrador-personagem encontra-se em desvantagem em relagdo ao
marido de Maria Cora, pois ha na representacdo de —ganchosll uma situacao de captura, dificil
de se desvencilhar, enquanto -lagosl desmancha-se com facilidade, embora ambos
sejam forjados a -ferrol, ou seja, uma relagdo marcada por conflitos, dificuldades, dissabores.

O narrador-personagem frustra-se por ndo estar preso por -lagosl e do
desencontro amoroso brota-lhe sentimentos de -inveja e 6diol. Inveja ao constatar o grande

amor que as
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personagens femininas alimentam por seu rival Jodo da Fonseca. Odio ao reconhecer que
mesmo com todo empreendimento demandado por ele, ndo se viu contemplado em seu
percurso existencial por sentimentos tdo fortes, arrebatadores e perenes, conforme segmentos

selecionados:

Quando, acabado tudo, a Prazeres viu o cadaver do amante, fez uma cena
que me encheu de 6dio e de inveja. Pegou em si e deitou-se a abraca-lo; as
lagrimas que verteu, as palavras que disse, fizeram rir a uns; a outros, se ndo
enterneceram, deram algum sentimento de admirag@o. [...] Prazeres, depois
de honrar com dor a morte do amante, ficou sendo a federalista que ja era;
ndo vestia farda, como dissera ao desafiar Jodao da Fonseca, quis ser
prisioneira com os rebeldes e seguir com eles. [...] Levei-lhe [a Maria Cora]
os cabelos que cortara ao cadaver. Contei-lhe, -- e confesso que o meu fim
foi irrita-la contra a memoria do defunto, -- contei-lhe o desespero da
Prazeres. Descrevi essa mulher e as suas lagrimas. Maria Cora ouviu-me
com os olhos grandes e perdidos; estava ainda com ciimes. Quando lhe
mostrei os cabelos do marido, atirou-se a eles, recebeu-os, beijou-os,
chorando, chorando, chorando... Entendi melhor sair e sair para sempre. Dias
depois recebi a resposta a minha carta; recusava casar. (ASSIS, 1959, p. 50-
57)

A ambiguidade encerra a batalha final, porque o vencido, Jodo Fonseca, ressalta-se
como vencedor, uma vez que este se realiza no plano politico-amoroso. Ao morrer em
combate, por seus ideais, marido/amante foi pranteado por duas vitvas. Logrou o amor de
Maria Cora e Prazeres, mulheres que, apds a morte de seu amor, optam pela vida em reclusao.
Desta forma, morrem para vida social. Nesse universo machadiano gravita o ser social cingido

pelo desencontro.

A mulata Maria Cora

No inicio desse trabalho, mencionamos que o conto Maria Cora foi publicado em
Reliquias de Casa Velha. Em referéncia ao titulo, César (2000) esclarece que o autor ao tornar
publico sua obra o explica ao leitor, para isso, valeu-se da ~Adverténciall. Emerge desse aviso
critico o juizo de valor machadiano sobre -reliquiasl, trata-se de memorias —da tristeza que
passou, da felicidade que se perdeul, Machado as evocou e selecionou as que julgou mais
significativas para compor a obra. Os vocabulos —casall e -velhal atrelam-se a vida e idade de
Machado, em 1906 estava com 67 anos de idade. Acerca desses dados, César (2000) salienta
que -Denominando-as desta forma, Machado de Assis mostra a importancia das mesmas na

valoracdo por ele realizada no momento final de sua vidal. (p. 37)
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Pensando nas ponderagdes levantadas por César (2000), sobretudo quando enfatiza a
relevancia desses escritos para o autor mais maduro, o conto Maria Cora ¢ a terceira
-reliquial elencada por Machado de Assis, figura antes do poema -A Carolinall, esposa
do autor, ¢ segue depois do conto —-Pai contra maell, cujo enredo se denota pela tensdo, na
qual Machado de Assis se posiciona, por meio de um narrador que se bifurca, sobre o
processo escravagista e o mal que este acarreta a sociedade brasileira. Mas este ndo ¢ o foco
da pesquisa. Evidenciamos -Pai contra maell para chegar ao conto Maria Cora e
nesse intercdmbio saltam questdes que nos incomodam: Por que Machado de Assis
posicionou a
-reliquia® -Maria Corall apds -Pai contra mael? H4 representagcdo da mulata Arminta (escrava
fugitiva de -Pai contra maell), na protagonista -Maria Corall?

Os questionamentos nos conduzem a dedugdes: Arminta ao fugir do cativeiro rebela-
se contra o processo de escraviddo, simboliza a luta, mesmo que na visdo do senhor branco
colonizador a fuga seja va e o ato insano, ja que a -presall sera facilmente capturada.
Entretanto, a agdo corajosa da escrava mulata se irradia e lanca centelha de esperanga, de
liberdade em relagdo a uma sociedade mais humana e fraterna. Nesta perspectiva, a moral de
Arminta se eleva e ¢ este o elo que se estabelece com —Maria Coral.

O olhar afro-brasileiro de Machado recai sobre Maria Cora, figura central do conto. O

narrador-personagem ao apresenta-la, confere-lhe os seguintes atributos:

Era uma criatura morena, robusta, vinte e oito a trinta anos, vestida de
escuro; entrou as dez horas, acompanhada de uma tia velha. [...]a figura da
dama interessou-me pelas gracas fisicas, que eram o oposto do que poderiam
sonhar poetas romanticos e artistas seraficos. [...] Pisava forte, ndo apressada
nem lenta, o bastante para deixar ver e admirar as belas formas, mui mais
corretas que as linhas do rosto. (ASSIS, p. 28-30)

Pelos vocébulos: -morenall, -robustall, -gragas fisicasl e -belas formasl, o leitor pode
inferir que Maria Cora representa a miscigenacdo de etnias branca e negra, peculiar a0 povo
brasileiro. A gama dessas qualidades se destoa das heroinas roméanticas desenhadas pela cor
branca, apresentadas por suas formas etéreas.

O autor ao elegé-la como personagem central, além de pintar a cor da nacionalidade
brasileira, lhe confere autoridade em dirigir as agcdes da histéria. Traida e abandonada pelo
marido, Machado de Assis a torna distintiva ao valorizar-lhe a moral, protege-a do olhar

hegemonico e patriarcal. Como estratégia, escolhe a tia como escudo social. A esse respeito

Duarte pronuncia que ha em Machado de Assis:
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O pertencimento étnico traduzido em literatura, inscrito na abordagem do
tema e, sobretudo, no lugar discursivo em que se coloca o sujeito de
enunciacdo. Todavia, para refletir sobre as marcas da afro-descendéncia
presentes nos textos, ndo ha como descartar as estratégias de caramujo
empregadas pelo autor. Machado nunca opta pelo confronto aberto. Ao
contrario, vale-se da ironia, do humor, da diversidade de vozes, e de outros
artificios para inscrever seu posicionamento. (DUARTE, 2007, p. 253)

Concordamos com Duarte ao constatarmos que -as marcas da afro-descendénciall
encontram-se na moral elevada da protagonista, que além de diluir-se por toda narrativa,
fascina o narrador-personagem, cuja moral diverge da dele e nisso reside o jogo de seducao,

de acordo com o excerto:

O sentimento geral € que era pessoa de fortes sentimentos e austeros
costumes. Acrescentai a isto o espirito, um espirito agudo, brilhante e viril.
Capaz de resisténcias e fadigas, ndo menos que de violéncias e combates, era
feita, como dizia um poeta que 14 ia a casa dela, -de um pedaco de pampa e
outro de pampeirol. (ASSIS, 1959, p. 32)

Os apontamentos acima levantados conduz a deduzir a moral da protagonista torna-se
similar a do autor: mulato, conduta exemplar. A figura feminina ¢ dotada de —espirito agudoll,
¢ habilidosa, inteligente, o que lhe permite tramitar e se destacar numa esfera habitada por
homens. O campo semantico de que ¢ revestida Maria Cora, eleva a mesti¢a a condicao de
heroina -brilhante e virilll. Por ser uma figura forte e expressiva nao se sujeita a imagem fraca

moralmente, representada pelo homem branco colonizador.

Consideragoes finais

A medida que as personagens se evidenciam pelo processo narrativo, o autor
distinguiu-lhes por suas marcas psicologicas, estabeleceu um conjunto de circunstancias
socio-historicas que cercam e esclarecem a atuagcdo das personagens. Nesse processo, 0s
antagonismos, a ambiguidade, afloram batalhas, que focada na guerra civil da Revolucao
Federalista, se imperam nos comportamentos das personagens, instiga a morte.

A morte se materializa nos desencontros, na irrealizacdo dos sonhos ¢ desencadeia a
esterilidade dos relacionamentos. A morte tanto no ambito fisico como moral semeia a
separacao. Dessa forma, o conto Maria Cora se expande como arte de valor estético sem
medida, porque além de retratar o contexto histdrico da época, transcende tempo e espago ao

revelar a complexidade humana nas trincheiras da vida.
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Maria Cora ¢ a representagao da resisténcia moral, demonstra o simulacro das relagdes
sociais € como estas se engendram. Embora a organizagao social tenha sofrido consequéncias

com a guerra civil, houve estabilizacdo, o retorno a normalidade.
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A poesia subversiva do rap: entre tensdes e conflitos sociais
Cleber José de Oliveira™

Da Africa ao Brasil: As raizes da poesia subversiva

Para tracar uma historia critica do rap requer, primeiramente, que este seja
reconhecido ndo apenas como um género musical, mas como elemento constituinte de um
movimento estético-politico maior denominado Ahip hop. Isto significa demarcar que o rap
teve seu desenvolvimento em constante didlogo com outras formas de expressdo artistica: o
grafite (arte plastica) e o break (danga). Assim sendo, falar sobre rap remete,
impreterivelmente, ao movimento 4ip hop (TELLA, 1999; SALLES, 2004).

O rap como género musical origina-se na Jamaica, mais ou menos na década de 1960,
quando surgiram os sistemas de som, que eram colocados nas ruas dos guetos jamaicanos para
animar bailes. Nesses bailes os foasters, verdadeiros -avosl dos atuais MCs (os Master of
Ceremonies, ou Mestres de Cerimdnias), promoviam intervencdes. Ali eles comentavam
assuntos como sexo, drogas, a violéncia das favelas de Kingston (capital da Jamaica) e a
situagdo politica da Ilha, como se tornou tradicional, depois, os MC*s fazerem.

No inicio da década de 1970, muitos jovens jamaicanos foram obrigados a emigrar
para os EUA, devido a uma crise econdmica e social que se abateu sobre o pais. Um em
especial, o DJ jamaicano Kool Herc, introduziu em Nova York a tradi¢do dos sistemas de som
e do canto falado que foi se espalhando e se popularizando entre as classes mais pobres. Desse
modo, ¢ inegavel que o surgimento e a difusdo do rap e do movimento hip hop se deram em
decorréncia das tensdes provocadas pelos contrastes sociais nos EUA e nos demais centros
urbanos do mundo (TELLA, 1999; SALLES, 2004).

As primeiras manifestacdes da cultura sip hop e consequentemente do rap, em nosso
pais, se ddo por volta de 1988, principalmente em Sdo Paulo. No entanto, ¢ no Brasil dos anos
de 1990, em meio a toda efervescéncia nos campos politico, social € econdmico, que o rap se
manifesta com mais intensidade e se apropria, mesmo sem -autorizagaoll, do espago urbano.
Isso foi possivel porque o rap, tal qual o conhecemos hoje, sofreu mudangas em relagao a sua
matriz jamaicana. Mudou porque as relagcdes sociais mudaram na passagem do mundo

moderno para o contemporaneo.

2 Pprofessor na UEMS; Mestre em Letras, pela Universidade Federal da Grande Dourados —UFGD.
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Essas mudancgas fizeram com que o rap produzido no Brasil apresentasse um modo
singular de apropriagdo do discurso, do espago urbano e do agir coletivo dos moradores das
periferias urbanas. S3o poemas em que predominam temas relacionados as periferias
brasileiras, versos engajados que tentam convencer, motivar ¢ mobilizar seus ouvintes. Estd
associado exclusivamente as experiéncias dos jovens afrodescendentes espalhados nas
periferias urbanas do Brasil. Ao mesmo tempo em que se faz singular mantém as referéncias
aos temas sociais e a identificagdo com o passado historico.

Contudo, o rap ndo se limitou apenas as classes menos favorecidas sdcio-
economicamente, ja que por algum motivo, a partir de 1990, comecou a ser consumido
principalmente pelos jovens de classe média-alta (classe essa que em geral € composta por
familias brancas e ricas) no Brasil. E fato que o rap tem consciéncia disso, como nos mostra o

trecho a seguir de -Negro Dramal, do grupo paulistano Racionais MCs:

Ei,

Senhor de engenho,

Eu sei,

[...]

Inacreditavel, mas seu filho me imita
No meio de vocés

Ele é o mais esperto

Ginga e fala giria
Giria nao dialeto

Esse ndo é mais seu
Hé. subiu

Entrei pelo seu radio
Tomei, ¢é nem viu
Nois é isso ou aquilo
O qué?.cé nao dizia
Seu filho quer ser preto
Rha, Que irbnia

Cola o poster do 2Pac,
Que tal, que cé diz,
Sente o negro drama,
Vai,tenta ser feliz,
(RACIONALIS MCs, 2002) [grifos nossos]

E visivel a consciéncia do MC de que seu rap arrebanha os filhos de uma parte da

sociedade que por muito tempo o discrimina e o exclui, esse ¢ o fator predominante no trecho.

Crenga no poder da palavra

Minha palavra vale um
tiro Eu tenho muita
municdo

(Racionais MCs)
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A produgdo académica das ultimas duas décadas tem demonstrado um grande
interesse tedrico pelo discurso e pela cultura de grupos marginalizados. Muitas vezes, esses
grupos rompem com os padrdes sdcio-artistico-linguistico que em geral sdo estabelecidos por
uma elite cultural e nao raro pelo Estado. O rap parece se configurar como um desses grupos,
cuja forma cultural vai de encontro aos padrdes considerados canonicos. Mais do que isso, os
rappers demonstram uma consciéncia muito grande, ndo s6 em relacdo aos grupos sociais a
que pertencem, mas também a importancia da palavra, da linguagem, do discurso, enfim. Esta
parece ser uma questdo valiosa. O poder de falar, negada outrora, ¢ tomado como uma espécie

de crenca e ganha forca e inten¢do nas vozes desses sujeitos.

Minha palavra alivia sua dor
Ilumina minha alma
Louvado seja meu senhor
(RACIONALIS MCs, 2008)

E importante ressaltar que ha no rap uma ideologia que manifesta uma crenga no
poder da palavra, como forma de emancipagdo do excluido e também como forma de
resisténcia a violéncia fisica e moral, sofridas pelas comunidades periféricas, isso no que diz
respeito a crenga no poder da palavra: -minha palavra vale um tiro/ eu tenho muita munigaol.
Essa crenga inserida no rap vem ao encontro das ponderagdes de Hannah Arendt, em 4
condi¢do humana (1997). Nesse, a autora defende que a intervengao na realidade deva se dar
por meio da acdo (action) pela palavra, pelo discurso, para desativar o mecanismo da
violéncia, principalmente a violéncia fisica. A palavra escrita e cantada ¢ a —armal utilizada
pelo MC numa tentativa de neutralizar o 6dio, a raiva e a frustracdo que surgem nos
individuos da periferia por motivos varios, o principal talvez seja a exclusao.

Importante estabelecer que o poder de se expressar por meio da palavra escrita, falada
ou cantada, seja para falar de si ou do outro e suas condi¢des, historicamente sempre foi
negada as classes vistas pelo olhar dominante como subalternas: negros, mulheres, pobres,
judeus, entre outros (SPIVAK, 2010; BOSI, 2002, 2003, 1997; FOUCAULT, 1996, 1999).
Desse modo, quando vemos individuos oriundos dessas camadas, tomando de assalto o poder
da palavra e, consequentemente, o poder de falar por si, seja por meio do rap ou por outro
meio, automaticamente acende uma luz de alerta na classe dominante como se algo que os
pertencesse lhe fora roubado, caindo em maos erradas.

A crenca na mudanca de atitude e condi¢do dos jovens negros da periferia ¢ toda

embasada no processo de inclusdo sdcio-politico-cultural. O rap faz isso por meio de letras

e e e i e e e e e T e e e e e e T T T e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e T e e e e e e e T e e e e e e T e T e e e e e e T e e e e e e e e T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e



e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey

que estimulam a autorreflexdo e a mudancga de postura frente a uma realidade que ao mesmo

tempo seduz e elimina:

Eu vou jogar pra ganhar

E o caminho, da felicidade ainda existe

E uma trilha estreita, E em meio a selva triste
[...] O que se quer

Viver pouco como um Rei

Ou entdo muito, como um Z¢é

As vezes eu acho

Que todo preto como eu

S6 quer um terreno no mato

S6 seu, sem luxo, descalco. nadar num riacho
Sem fome, pegando as fruta no cacho,

[...] é o que eu acho

Quero também.

Mas em Séo Paulo

Deus é uma nota de 100

(RACIONALIS MCs, 2002) [grifos nossos]

Os versos acima explicitam a tensdo existente entre ideal versus real, o que se deseja
versus 0 que se vive; momentos de esperanca num presente ¢ num futuro melhor que
rapidamente sdo eliminados pela realidade capitalista que cerca o eu lirico (vide grifos). Além
disso, o rap brasileiro, diferentemente do produzido nos Estados Unidos e em outras partes do
mundo, apresenta uma outra caracteristica que o torna singular a saber — o didlogo e as
referéncias no discurso evangélico.

E possivel perceber nos versos de alguns raps um discurso polifénico em que o
narrador-personagem interage com outras vozes fisicas e metafisicas. As letras muitas vezes
apresentam, além de um didlogo com um interlocutor fisioldgico e psicolégico, um didlogo
com o sagrado.

Partindo do conceito de resisténcia descrito por Bosi em Literatura e Resisténcia
(2002), no qual o autor aponta que as narrativas literdrias de alguns escritores se baseiam
numa espécie de ideologia antiburguesa, ou seja, alguns textos carregam consigo uma

mentalidade de negagdo aos desejos dominantes, conforme afirma Bosi,

As opgodes de cada escritor, por diferenciadas que fossem, se destacavam
todas de um mesmo fundo axiologico, que se pode qualificar de mentalidade
anti-burguesa gerada dialeticamente como um ndo a ideologia dominante.
(BOSI, 2002, p. 129)

Desse modo, o rap parece se encaixar nesse conceito de Bosi, pois ¢ um género
legitimado, como se viu anteriormente, justamente na recusa, na resisténcia, na subversao e

no revide contra a ideologia dominante que, ndo rara, ¢ excludente.
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Faz-se necessario o questionamento: mas quem sao os disseminadores de ideologia
dominante? Para langarmos luz sobre essas questodes, € preciso tragar um panorama da histéria
da comunidade negra desde sua chegada ao Brasil até os dias de hoje.

A resisténcia dos povos indigenas ao processo de escraviddo empregado pelos
portugueses teve duas consequéncias evidentes: a sua massiva exterminacdo ¢ a busca de
africanos que aqui foram deportados para cumprir o que os indios ndo fizeram. E a partir disso
que se abriu o caminho ao trafico negreiro, que trouxe ao Brasil milhdes de africanos que
foram escravizados, para fornecer for¢ca de trabalho para o desenvolvimento da colonia
portuguesa em nosso pais.

A escraviddo foi o meio que os portugueses encontraram para tirar maior lucro da
coldnia, e foi esse regime escravista que fez do Brasil uma sociedade (mesmo que negada por
muitos) dividida e organizada em duas partes desiguais: uma formada por homens livres, que
—por coincidéncia histéricall € branca, e outra formada por homens e mulheres escravizados
que, também -por coincidéncia historicall ¢ negra, e que aqui foram destituidos de sua
humanidade através de uma violéncia gratuita que fez deles apenas for¢a animal de trabalho,
coisas, mercadorias que podiam ser compradas e vendidas (MUNANGA, 2006, p. 160).

O carater de resisténcia vinculado ao rap se manifesta na esfera da linguagem e da
cultura. Para melhor compreendermos o rap como uma manifestacdo de resisténcia cultural,
utilizamos o conceito de Cultura Popular proposto por Marilena Chaui em Conformismo e

Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil (1986). Afirma ela:

embora de dificil definigdo, a expressdo Cultura Popular tem a vantagem de
assimilar aquilo que a ideologia dominante tem por finalidade ocultar, isto &,
a existéncia de divisdes sociais, pois referir-se a uma pratica cultural como
Popular significa admitir a existéncia de algo ndo-popular que permite
distinguir formas de manifestag@o cultural numa mesma sociedade. (CHAUI,

1986, p. 28)
Para alcangar esta conceituagdo, Chaui baseou-se nos conceitos de ideologia de Marx
e de hegemonia de Gramsci, além da utilizagdo do conceito de alienacdo: ao abordar o
primeiro, a autora explicita a visdo de que ideologia ¢ um conjunto de representagdes, valores
e ilusdes criado pela classe dominante, mas com tendéncias universalizantes que legitimam e
naturalizam a exploracdao e a dominagao; ja o conceito de hegemonia -ultrapassa o conceito
de ideologia porque envolve todo o processo social vivol (CHAUI, 1986, p. 21). Sendo

assim, o conceito de hegemonia dessa autora parece colocar-nos a cultura como processo

social global que forma a visdo de mundo de uma determinada sociedade.
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Pode-se dizer que, para Gramsci, a hegemonia ¢ a cultura numa sociedade de classes.
Hegemonia ndo ¢ um sistema — um complexo de experiéncias, relacdes e atividades cujos
limites estdo fixados e interiorizados, mas por ser mais que ideologia, tem capacidade para
controlar e produzir mudangas sociais (CHAUI, 1986, p. 21). Assim, a hegemonia néo produz
somente alienagdo e passividade — ela deve ser a todo o momento recriada e reconfigurada ao
mesmo tempo em que ¢ resistida e desafiada. Aqui, cabe-nos apresentar o conceito de contra-
hegemonia, que ¢ a oposicdo e resisténcia a hegemonia dominante, ou seja, dentro dessa
ultima surgem brechas por onde emerge a cultura popular.

Muitas vezes, a cultura popular ¢ ignorada, mas em alguns casos, ela ¢ assimilada e
transformada até tornar-se de acordo com a hegemonia dominante, perdendo assim seu
potencial de resisténcia, no entanto, as vezes esse jogo de influéncia e contaminagdo podem
ser uteis para a disseminagdo da ideologia popular. Para nos, o conceito de contra-hegemonia
pode ser aplicado ao rap, ja que este a0 mesmo tempo em que desafia a hegemonia em muitos

aspectos, acaba sendo absorvido por ela em outros. Desse modo, devemos:

[...] aproximarmo-nos da Cultura Popular como expressao dos dominados,
buscando as formas pelas quais a cultura dominante ¢ aceita, interiorizada,
reproduzida e transformada, tanto quanto as formas pelas quais ¢ recusada,
negada e afastada, implicita ou explicitamente, pelos dominados.
Procuraremos aborda-la como manifestacdo diferenciada que se realiza no
interior de uma sociedade que ¢ a mesma para todos, mas dotada de sentidos
e finalidades diferentes para cada uma das classes sociais. [...]ndo tentaremos
abordar a Cultura Popular como uma outra cultura ao lado (ou no fundo) da
cultura dominante, mas como algo que se efetua por dentro dessa mesma
cultura, ainda que para resistir a ela. (CHAUI, 1986, p. 21)

Partindo das ponderagdes feitas por Chaui, ¢ possivel entender por que muitos dos
rappers se auto intitulam um efeito colateral do sistema excludente, ou seja, um sobrevivente
do mesmo. E dessa cena que surge, do eu-enunciador (MC) do rap, o carater opositor, de

resisténcia e de recusa, o seu contra-discurso:

Ei senhor de engenho eu sei

bem quem vocé ¢

Sozinho c€ ndo guenta

Sozinho c€ ndo guenta

Admito seus carro ¢ bonito ¢

Eu ndo sei fazer Internet, video cassete
Uns carro loco

Atrasado eu t6 um pouco, pd eu acho
Seu jogo ¢ sujo e eu ndo me encaixo
Eu sou problema de montao

De carnaval a carnaval

Eu vim da selva sou ledo
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Sou demais pro seu quintal
(RACIONAIS MCs, 2002)

Num café matinal entre politicos malditos
Parasitas cinicos

Assassinos sociais hé

Os poderosos sdo demais

Derramam pela boca seus venenos mortais
Poluindo a mente dos que sdo de paz

A gente segura atura estas criaturas

Como pode mas um dia explode

E a idéia sai (entdo vai)

Eu vou eu vou de vez

Vejam s6 vocés

No meu Brasil em ano de elei¢do

O que se vé pela periferia sdo

Palanques panfletos carros de som
Promessas em alto e bom tom de que as coisas vao melhorar
Mas como acreditar

Se os que prometem sempre estiveram 14
Desses eu Gog sempre quer estar a anos luz
(GOG, 2000)

E eu ndo mudo, mas eu ndo me iludo

Os mano cu de burro, eu tenho eu sei de tudo
Em troca de dinheiro e um cargo bom

Tem mano que rebola e usa até batom

Virios patricios falam merda, pra todo mundo rir
Ha ha! pra ver branquinho aplaudir

E na sua area tem fulano até pior

Cada um, cada um, vocé se sente so
(RACIONAIS MCs, 1998)

Mas, ai, minha area ¢ tudo o que eu tenho

A minha vida é aqui e eu ndo preciso sair

E muito facil fugir mas eu nio vou,

Nao vou trair quem eu fui, quem eu sou

Eu gosto de onde eu t6 e de onde eu vim,

Ensinamento da favela foi muito bom pra mim

Cada lugar um lugar, cada lugar uma lei, cada lei uma razio
Eu sempre respeitei.

(RACIONAIS MCs, 1998).

Rap nacional ¢ o terror que chegou ¢ o terror!

E o terror meu estilo meus planos de guerra
Comunidade do morro que nao se rende a lei da selva
Eu sou mais um parceiro desse submundo

Trazendo a tona noticias sdo s6 por alguns segundos
Falo do crime de um povo que sofre

Enquanto nas mansdes da minoria transbordam os cofres
O burgués descrimina
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Fala mal de mim de vocé da sua mina apdia a chacina
Desmerece o artista o ativista

Deturpa a entrevista

Eu sou plebeu até a cabega e o0 apogeu

No negro escravo correu sangue meu

Meu ancestral sofreu € o seu?
(GOG, 2000)

Os trechos acima sdo emblematicos da postura de oposicao e recusa assumida por
alguns rappers, que se da no sentido da dentincia, da ndo-corrupcao sua e de seu povo, de ndo
se vender ao sistema do -senhor de engenholl. Para Zeni, isso ¢ fruto de uma conscientizagdo

que compreende

A valorizagdo da ascendéncia étnica negra, o conhecimento histérico da luta
dos negros e de sua heranga cultural, o combate ao preconceito racial, a
recusa em aparecer na grande midia e o menosprezo por valores como a
ganancia, a fama e o sucesso facil. (ZENI, 2004, p. 07)

Na mesma esteira do pensamento de Zeni, seguem as ponderacdes feitas por Waldilene

Miranda,

Em contrapartida, também apresenta a palavra como estratégia de resisténcia
a violagdo do corpo social. A linguagem aparece como arma simbolica que,
embora de natureza ambivalente, vem de modo a diminuir a dominagdo. Em
outras palavras, o sujeito excluido por uma elite dominante que exclui,
manipula e aprisiona, utilizando-se de mecanismos que se ddo por meio da
linguagem, agora, recorre a estratégias que lhes foram negadas para assim,
através da palavra, (re)construir identidades deterioradas pela violéncia. Seja
ela sob a aparéncia da pobreza, do estigma, do crime ou da repressao policial
formas de resisténcia podem emergir da constatacdo e¢ da contestagdo destes
sujeitos em relagdo ao mundo, pensamos a resisténcia a partir da perspectiva
de que sdo discursos de (re)significagdo, ou melhor, sdo construgdes que
rasuram discursos dominantes e revelam a presenga significativa desses
grupos na (re)construcdo de identidades em processo e na (re)invengdo do
imaginario. (MIRANDA, 2011, p. 9)

Em janeiro de 1998, Mano Brown concedeu uma entrevista a revista Caros Amigos,
onde deixa claro sua opinido frente aos meios de comunicacdo midiaticos. Indagado sobre
como reagiria se um de seus clipes fosse apresentado num programa dominical vespertino, ele
respondeu: "Como ¢ que a gente vai impedir de tocar nossa musica? Se quiser passar, passa,

mas a gente ndo vai 1a". E a outra pergunta sobre o significado de ir a um programa desses,

ele responde:

O comeco da derrota dos rebeldes. Estamos comeg¢ando a ganhar uma
pequena batalha de uma grande guerra. Tudo esta no controle dos caras:
televisdo, a musica... Os Racionais ndo pode trair. Muita gente conta com a
nossa rebeldia. (BROWN, 1998, p. 33)
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A expressdo "muita gente" possivelmente se refere a quem ele escolheu como seu
publico: as comunidades socialmente excluidas e consequentemente marginalizadas. Além
desse publico, o rap, ou melhor, o movimento hip hop como um todo, também comega a
despertar o interesse da academia (essa dissertacdo ¢ exemplo disso); isso corrobora para o
conhecimento por parte da academia para esse novo locus enunciativo. Porém, existe ainda a
resisténcia de alguns grupos de rap e de escritores de literatura marginal em relagdo ao mundo
académico. Trata-se de uma espécie de desconfianga, talvez, pelo temor de que seus produtos
discursivos e agdes sejam interpretados sob o signo do exdtico e do inferior, ou apropriados
por membros de grupos sociais privilegiados.

Mas esse compromisso nao fica so6 na palavra falada. Ele se inscreve naquilo que esses
artistas chamam de atitude. Essa atitude consiste numa forma de se posicionar eticamente,
criando também expressdes tatuadas na fisionomia que devem revelar as emocdes do espirito
de uma juventude dominada pela revolta. Uma ética que obriga esses artistas a se
responsabilizarem pela mudanca da situagdo em que vivem. Essa mudanga ndo significa que
quando os rappers progridem em suas carreiras € ganham dinheiro, irdo morar num bairro de
classe média ou rica, para se sentirem a salvo da ameaga constante de serem mortos como
mais um dos sacrificados por esta violéncia desenfreada. O compromisso dos artistas do hip
hop € com a sua comunidade, ndo apenas consigo e com a sua familia. Muitos desses artistas,
mesmo alcangando sucesso ¢ dinheiro, ndao se mudam de onde nasceram e cresceram, ¢ se
alguém o faz, continua ligado a comunidade por meio de sua arte.

O compromisso com a mudanga de que falam ¢ com a mudanga de todos. Almejam
mudar a vida das populacdes marginalizadas, enfrentando e tentando eliminar a miséria, o
preconceito racial e a violéncia. Partindo deste objetivo, o hip hop se fortaleceu como um dos
movimentos socioculturais constituidores de liderancas que atuam em comunidades de
periferia, através de inimeras formas de militdncia politica suprapartidaria. Sao refor¢ados
pelo grande nimero de produgdo académica e por varias obras que abordam esse tema e,
principalmente, também por organizagdes, como o Movimento Negro Unificado, que lutam
pelos direitos civis e politicos, de cidaddos, dos negros. Entendemos que o conceito de
cidaddo se da no sentido de individuo dotado de direitos civis e politicos dentro de uma
sociedade, assim cidadania ¢ uma qualidade do cidadao e s6 pode ser amplamente exercida se
houver democracia, regime que estd intrinsecamente ligado a liberdade e a igualdade dos

cidadidos em seus direitos e deveres.
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Com certeza, ndo ¢ facil promover isso num pais profundamente marcado por um
enorme distanciamento entre ricos ¢ pobres. Marcado também por diferengas culturais, as
quais geram um maior distanciamento entre os cidadaos, e o autoritarismo socio-politico que
gera preconceitos, racismos, prepoténcia, arrogancia, marginalizacdo e, sobretudo, exclusao
social.

Nesse contexto, pode-se dizer que o rap, entre outras coisas, tem o intuito de
promover e consolidar a cidadania as camadas sociais marginalizadas, com foco principal nas
comunidades negras a partir de uma mobilizagdo social. Desse modo, a constru¢do da
cidadania requer uma ordem social mais igualitaria, em que os individuos ndo sejam
marginalizados e excluidos por causa da sua etnia, condigdo econdmica e cultural. Enfim, tem
o intuito de promover uma sociedade na qual negros e brancos, mulheres e homens, pobres ¢

ricos sejam tratados de forma igual.

Dinheiro é Foda

Na mao de favelado, ¢ mo6 guela
Na crise, varios pedra 90 esfarela
(RACIONAIS MCs, 2002)

Dinheiro ¢ puta,

E abre as porta,

Dos castelo de areia que quiser,
Preto e dinheiro,

Sédo palavras rivais
(RACIONAIS MCs, 2002)

Dinheiro € bom, quero sim
se essa € a pergunta,

mas dona Ana fez de mim
um homem e ndo uma puta!
(RACIONAIS MCs, 2002)

Sou exemplo de vitérias, trajetos e glorias

O dinheiro tira um homem da miséria

Mas ndo pode arrancar de dentro dele a favela
(RACIONALIS MCs, 2002)

E fato que na contemporaneidade o desejo de consumir exerce uma forte influéncia
sobre a postura social dos individuos, principalmente naquele que por muito tempo foi
cerceado desse poder. Refiro-me aos individuos da periferia que, historicamente, privados
foram e ainda sdo do poder de consumir. E ¢ exatamente sobre o perigo que o capital exerce

sobre o carater do sujeito oriundo da periferia que o rap impde resisténcia:

Foda ¢ assistir a propaganda e ver,
ndo da pra ter aquilo pra vocé
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[...]

Seu comercial de TV nao me engana,
Ha! Eu ndo preciso de status nem fama.
Seu carro e sua grana ja nao me seduz,

E nem a sua puta de olhos azuis!

Eu sou apenas um rapaz latino americano
Apoiado por mais de 50 mil mano!
Efeito colateral que seu sistema fez
Racionais, capitulo 4 versiculo 3!
(RACIONALIS MCs, 1998)

A tomada de postura do eu se d4, primeiramente, em demonstrar consciéncia sobre a
manipulagdo existente e exercida pelas midias, nesse caso, pelos comerciais de TV, que
disseminam uma ideologia da necessidade do consumo. O trecho demonstra o esfor¢o de
resisténcia a corrupcdo do carater: -Eu nao preciso de status nem famal (RACIONAIS MCs,
1998). Como se vé, ha uma relagdo de tensdo ideoldgica entre o discurso do rap e o discurso
do capitalismo de consumo. Nesse sentido, pode-se dizer que o rap aponta o que deveria ser, a
seu ver, uma postura coerente frente ao poder que o dinheiro tem de corromper o carater
humano: -O dinheiro tira um homem da miséria / Mas ndo pode arrancar de dentro
dele a favelal (RACIONAIS MCs, 2002). Em grande parte os MCs compartilham desse
pensamento, o de rechagar as midias, a fama o status.

Mas ha excecdes, rappers que estdo inseridos no mundo do status e da fama tais como
Emicida, Xis, MV Bil, entre outros, que, de uma maneira ou de outra, utilizam sua posi¢ao, o
seu acesso na sociedade do espetaculo para disseminar seus discursos.

Em Elogio da profanagao (2007), Georgio Agamben aponta as relagdes de
dependéncia entre o sujeito contemporaneo e o capitalismo de consumo. E relevante entender
que, na compreensdo de Agamben sobre o capitalismo, tudo se transforma em mercadoria, o
consumo ndo ¢ apropriacdo. Essa compreensdo pode explicar muito sobre o sistema de
consumo. Esse sistema parece funcionar da seguinte maneira: o consumo nao ¢ apropriacao,
pois como ndo nos apropriamos do que consumimos temos que consumir novamente para
alimentar a ilusdo de apropriagdo. Essa ilusdo torna-se uma espécie de -escravidaol
que ocorre pela incapacidade do individuo de compreender sua alienacdo frente ao devaneio
consumista. Isso se da porque na religido capitalista se promove uma ideologia que coloca o
sujeito sempre em tensdo com algum objeto que traz consigo a aura do novo e do necessario.
Dessa maneira, o sujeito se torna uma espécie de servo do seu proprio fetiche consumista e,
assim sendo, sempre estara numa tensdo de cunho patologico, ja que esta tensdao culminara
sempre em uma disjun¢ao em relacao ao objeto. E € a esse efeito alienatdrio e corruptor que o
rap se opoe.
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Poesia e realidade: realidade e fic¢do

Os poemas de rap contendo denuncias e recuperando a voz do negro na periferia
repercutem na elevagdo da autoestima do jovem da periferia, uma vez que lhe permitem
elaborar uma interpretacdo sobre a sua realidade social, de se ver e se compreender parte de
uma historia e de se territorializar no espaco de forma representativa, dada pela recuperagao
da auto-estima, pelo sentimento de pertencer a algo, de forma concreta por fazer parte de uma

posse, e transmitir a sua mensagem a outros pares, o que lhes permitem ser ouvidos

O hip-hop busca resgatar as culturas africanas e afro-brasileiras — seja
através do trabalho das -possesl em suas comunidades, seja através
dos ritmos e das letras presentes nas diversas musicas de rap. H4 uma
mensagem que transita entre o desabafo dos rappers, que discutem historias
de vida muito proximas as vividas pelos jovens da periferia ou pelos detentos
em institui¢des e prisdes, podendo ser visto tanto como um —grito de alertal,
mas também, como identificacdo com seus personagens, de forma a dar o
exemplo de conduta a ser seguida. Nesse reconhecimento das letras dos raps
como forma de mostrar seu mundo ¢ possivel dizer que alguns cresceram em
meio a uma ordem social oculta e, em seus atos infracionais, construiram
uma representagdo alternativa e propria, através da qual tentam se sobrepor a
dificil realidade em que vivem. (CARRIL, 2003, p. 196-7)

E desse contexto, que germina a consciéncia engajada socio-politica do eu- enunciador

do rap, que se manifesta por meio de uma narrativa avessa a ficgao.

Nao é conto,
Nem fabula,
Lenda ou mito

[...]

Forrest Gump ¢ mato.

Eu prefiro contar uma historia real,
Vou contar a minha...
(RACIONALIS MCs, 2002)

Esses versos fazem parte de Negro Drama (2002) nos quais Brown faz alusdo ao filme
Forrest Gump: o contador de historias (1994) para ironizar ¢ promover uma espécie de
rechaco a fic¢do, no sentido desta ser entendida, no contexto literario, apenas como sendo
uma inven¢ao, algo que ndo tem -correspondéncial com a realidade. Essa postura se
manifesta a partir dos relatos que sdo consubstanciados na propria experiéncia do eu-
enunciador. Dessa maneira, o discurso do rap se opde nitidamente ao carater ficcional das

narrativas tradicionais — a ficcdo —, justamente por se pautar em suas proprias experiéncias. E

a partir dessas caracteristicas que sustentamos aqui que o rap ¢ uma narrativa avessa a ficgao.
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Isso, no sentido de entender que o rap apresenta, como vimos, caracteristicas como
aliteracoes, assonancias e lirismo em sua estrutura. O discurso de Brown ¢ todo constituido e
marcado pelo tom de testemunho de relato pessoal (pela centralidade no eu), no intuito de
rechagar de sua forma de narrativa o carater ficcional. E com -Capitulo 4 Versiculo 3,l que

iniciamos essa analise:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais

Ja sofreram violéncia policial

A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras

Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sdo negros

A cada 4 horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo
Aqui quem fala ¢ Primo Preto, mais um sobrevivente

(RACIONALIS MCs,1998)

J& no inicio, o teor da letra mostra qual ¢ sua intengdo — expor de maneira sistémica a
realidade na qual o jovem negro esta inserido no Brasil, e faz isso a partir de categorias
convencionadas socialmente que gozam do status de representantes da verdade e do real: a
estatistica e a noticia jornalistica.

Assim ¢ exposta, sem maquiagem, a vida dos jovens negros oriundos das periferias
brasileiras, em especial as de S3o Paulo (as quais os integrantes do grupo Racionais
pertencem). No trecho, ha um esforco de denunciar a violéncia sofrida, a falta de acesso, o
descaso do Estado em relagdo a juventude, ou melhor, a toda periferia, de expor uma condicao
historica de opressao.

Essa dentincia parte de um enunciador que se apresenta como mais um sobrevivente.
A postura assumida por esse sobrevivente (que sabido € negro, pobre e sem letramento
académico) vem de encontro a uma condicdo que lhe ¢ imposta historicamente por uma
sociedade preconceituosa e socialmente desigual — a saber — a de ndo ter o direito de falar,
possuir, de ndo ter direito algum. A perspectiva de ascensdo social sempre lhe foi negada
assim como o direito de falar por si proprio. Nesse momento € importante assinalar que o eu-
enunciador do rap nao raro se configura como sendo um sobrevivente, ou seja, alguém que
estd inserido num sistema selvagem e covarde que deseja -vé-lol preso ou morto.

Essa postura, de resisténcia, pode ser vista em vdrias letras do grupo, por exemplo, em

Formula magica da paz (1998) na qual Brown afirma que

Ninguém ¢ mais que ninguém, absolutamente

Aqui quem fala ¢ mais um sobrevivente

Cheguei aos 27, sou um vencedor, ta ligado mano!
Aqui quem fala ¢ Mano Brown mais um sobrevivente
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27 anos, contrariando a estatistica mor6 meu
Malandragem de verdade ¢ viver...Se liga!
(RACIONAIS MCs,1998)

Como se vé o eu enunciador do poema €, quase sempre, alguém que luta contra aquilo
que seria —seu destino naturall, envolver-se com o crime, tornar-se um traficante ou assaltante
ou os dois, logo depois ser preso ou ser morto seja pela policia ou por seus rivais do trafico,
isso num curto espaco de tempo, geralmente entre os 15 e 20 anos. O enunciador tem
consciéncia de que no Brasil € cultivada uma cultura que valoriza a exclusdo e as praticas de

violéncia contra negros e pobres, como podemos ver nesse trecho de Negro Drama:

Desde o inicio por ouro ¢ prata

Olha quem morre, entdo veja vocé quem mata
Recebe o mérito a farda que pratica o mal

Me ver pobre, preso ou morto ja € cultural
(RACIONAIS MCs, 2002)

Estes versos sdo denunciadores da realidade vivida principalmente pelos jovens negros
e pobres das periferias brasileiras. Pode ser visto ainda um esfor¢o para rechacar o ficcional.
O MC com o seu rap aponta fatos que estdo na realidade social brasileira.

Os fragmentos que se seguem, logo abaixo, sdo de alerta e apontam a possibilidade, de

outro caminho, de contrariar a cultura relatada nos versos anteriores. Vejamos:

A bala nio ¢é de festim

Aqui ndo tem dublé

Para os manos da Baixada Fluminense a Ceilandia
Eu sei, as ruas ndo sdo como a Disneylandia

De Guaianazes ao extremo sul de santo amaro
Ser um preto tipo A custa caro

E foda, foda é assistir a propaganda e ver
Nao da pra ter aquilo pra vocé

[...]

Correntinha das moca

As madame de bolsa

Dinheiro: ndo tive pai ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara

Que se humilha no sinal

Por menos de um real

Minha chance era pouca

[...]

Mas ndo, permanego vivo

Prossigo a mistica

Vinte e sete anos contrariando a estatistica
(RACIONAIS MCs, 1998)
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Vé-se que a postura assumida pelo eu-enunciador se desenvolve em tom de resisténcia
e revolta contra um sistema que lhe impde uma realidade violenta e sem perspectiva. Veja-se
que, a todo o momento, o discurso se afirma como realidade, se opondo ao que chama de
mundo da fantasia: -A bala ndo ¢ de festim / aqui ndo tem dublé / Eu sei, as ruas ndo sdo
como a Disneylandial.

No trecho, o proprio enunciador se coloca como exemplo e afirma que vive o dia a dia
violento das favelas e do asfalto, no entanto, com orgulho, essa violéncia ndo foi capaz de
corrompé-lo e que por isso continua vivo contrariando as estatisticas: -permaneco vivo / vinte
e sete anos contrariando as estatisticasl. A letra ¢ construida conscientemente, ¢ um esforgo
para apontar um outro caminho, um novo horizonte aos jovens dessas comunidades de ser
—-um preto tipo Al (entenda-se essa expressdao como sendo a postura ideal a ser assumida pelos
que vem do gueto, sugere uma inser¢do no mundo letrado, um distanciamento do crime, uma
ndo corrup¢ao do carater em razdo do acumulo de dinheiro), alguém que contraria as
estatisticas que ndo se rende nem se vende ao sistema. Um defensor da sua comunidade, um
representante social.

Para observarmos as relagcdes enunciativas que se desenvolve no rap, apresentamos

um trecho do poema Voz ativa (1996),

Eu tenho algo a dizer
E explicar pra vocé
Mas ndo garanto porém
Que engragado eu serei dessa vez
Para os manos daqui!
Para os manos de 14!
[...]
Sei que problemas vocé tem demais
E nem na rua ndo te deixam na sua
Entre madames fodidas e os racistas fardados
De cérebro atrofiado ndo te deixam em paz
Todos eles com medo generalizam demais
Dizem que os negros sdo todos iguais
[...]
Nao quero ser o Mandela
Apenas dar um exemplo
Nao sei se vocé me entende
Mas eu lamento que,
Irmédos convivam com isso naturalmente
Nao proponho 6dio, porém
Acho incrivel que 0 nosso compromisso
Ja esteja nesse nivel
Mas Racionais, diferentes nunca iguais
Afrodinamicamente mantendo nossa honra viva
Sabedoria de rua
O rap mais expressivo (E ai...)
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A juventude negra agora tem a voz ativa (pode crer)

[.]

Chega de festejar a desvantagem

E permitir que desgastem a nossa imagem
Descendente negro atual meu nome € Brown
Nao sou complexado e tal

Apenas Racional

E a verdade mais pura

Postura definitiva

A juventude negra

Agora tem voz ativa

(RACIONALIS MCs, 1996)

A voz ativa ¢ a atitude. Para o MC ela deve estar voltada a juventude negra. Assim, a
representacdo do sujeito chamado comega a ser delineada: ¢ um sujeito negro e jovem.

O rap parece ser, dialeticamente, um movimento no qual se rompe, avancga, transgride,
discursiva e culturalmente, mas, ao mesmo tempo, resgata questdes ja por outros exploradas.
Ao usar expressoes tipicas do seu meio, ele transgride e rompe com as barreiras de vedagao
do discurso (FOUCAULT, 1996, 1999). Esses -narradoresl tém representagdo empirica
porque ao contar uma historia fazem com que ela se aproxime do real, pois os temas de seus
poemas estdo consubstanciados em sua propria vivéncia, o mundo da periferia, assim seu

relato ganha uma maior autenticidade.

Ai vocé sai do gueto mais o gueto nunca sai de vocé, moro
irmdo Vocé ta dirigindo o carro, o mundo todo ta de olho em
vocé Sabe por qué? Pela sua origem, mord irmao

E desse jeito que vocé vive é o negro drama

[...]

Mas ai, se tiver que voltar pra favela, eu vou voltar de cabeca erguida,
Porque assim que ¢, renascendo das cinzas, firme e forte, guerreiro de fé
(RACIONAIS MCs, 2002)

Assim sendo, pode-se dizer, entdo, que esse discurso € consciente, marcado pela
subversao, rebeldia, transgressdo e insubordinagdo ao sistema do opressor. E assinalado
também, por uma auto-afirmag¢do manifestada numa expressdo propria, uma linguagem

. o . .
propria que reflete uma nova forma, do negro brasileiro, de se pensar e agir, um _novo‘ olhar
sobre o social, o do oprimido. Ou seja, o rap ¢ a manifestagdo subversiva de sujeitos
cerceados de seus direitos mais basicos, contra a violéncia da exclusido social ha séculos

sofrida.
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Das violéncias: policia, racismo, exclusdo

O rap ¢ a forma de resisténcia e revide encontrada pelo individuo da periferia frente a
violéncia didria exercida pela policia. Desse modo, pode-se dizer que a relagdo entre Estado e
os individuos da periferia baseia-se no revide. No caso dos rappers esse revide se da pela
palavra contestatoria e denunciadora de seus poemas; ja no caso, da policia isso se da, ndo
raro, por meio da violéncia fisica e bélica (ZALUAR, 2008). Vejamos um trecho do rap
Homem na estrada (1993), para continuar a ilustrar a tensdo entre moradores de favela e

policia, e a violéncia que surge dai:

Nao confio na policia raca do caraio

Se eles me acham baleado na cal¢ada

Chutam minha cara e cospem em mim

Eu sangraria até a morte, j& era um abrago

A minha seguranca eu mesmo fago

[...]

Na madruga da favela ndo existem leis

Talvez a lei do siléncio, a lei do cao talvez
Vio invadir o seu barraco ¢ a policia

Vieram pra regacar cheios de 6dio e malicia
Filhos da puta comedores de carnica

[...]

Se eles me pegam meu filho fica sem ninguém
O que eles querem mais um pretinho na FEBEM?
(RACIONAIS MCs, 1993)

Segundo Zaluar esse tipo de violéncia (armada) vem numa crescente e de modo
perverso, desde os anos 80, devido a fatores sociais, econdmicos e culturais os quais

conhecemos hoje por exclusao social:

[...] se fizeram sentir de modo particularmente perverso entre os pobres dos
paises menos desenvolvidos, onde a politica de bem-estar nunca se efetuou,
onde quase ndo ha protecdo contra o desemprego ¢ onde o sistema escolar
permanece pouco preparado para os desafios dessa modernidade do século
XX. (ZALUAR, 2008, p. 274)

Contudo, a autora aponta que a adesdo ao mundo do crime e da violéncia por parte das

classes mais pobres ¢ pouca, isso em relagdo de propor¢ao percentual. De acordo com ela,

[...] o maior contingente desses jovens e criangas, muitos dos quais
trabalham na rua, permanecem ao largo das atividades criminosas, embora se
encontre em posi¢do mais vulneravel a influéncia dos grupos organizados de
criminosos. Apenas poucos deles terminam envolvidos pelas quadrilhas de
ladroes ou traficantes, com os quais cooperam de arma na mao e vida no fio
[...] Prova disso ¢ o percentual baixo dos pobres que optam pelo crime como
meio de vida em torno de 1% do total da populagdo de um bairro pobre com
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uma populagdo estimada entre 90 e 120 mil habitantes. (ZALUAR, 2008, p.
274-275)

A exclusdo social, que estéd arraigada na sociedade brasileira, ¢ o que mais se combate
no rap. Possivelmente isso se da pelo fato dos rappers compreenderem que se origina dai
grande parte da violéncia sofrida pelas comunidades periféricas. Entenda-se por exclusdo
social a situacdo de privacdo coletiva a que ¢ submetido um individuo. Um processo de
segregacdo social, ou seja, um fendmeno que se origina da separagdo do outro, ndo apenas
como um desigual, mas como um -ndo semelhantel, um ser expulso ndo somente dos meios
de consumo, dos bens, mas do género humano. Como também, uma forma contundente de
intolerancia social que marginaliza o ser humano. A exclusdo caracteriza-se como uma
espécie de desfiliagdo, representando uma ruptura de pertencimento, de vinculos sociais, isto
¢, uma impossibilidade de partilhar, o que leva a vivéncia da privacao, da recusa, do abandono
e da expulsdo, inclusive, por meio da violéncia fisica, de uma parte significativa da populacao
brasileira (ZALUAR, 2008).

Sendo assim, o que estamos entendendo por exclusdo social consiste numa logica que
se da nas formas de relagdes econdmicas, sociais, culturais e politicas que constituem uma
situagdo de privacao coletiva que inclui pobreza, discriminagado, subalternidade, ndo equidade,

ndo acessibilidade e ndo representagdo publica. Nesse contexto, Zaluar sugere:

Na sociedade globalizada, em que coletividades organizadas do tipo
empresa, fabrica, sindicato e partido perdem a importancia que tinham no
passado, a educacdo adquire novas fungdes e novo escopo. Em vista do
descrédito institucional, a saida estaria em um processo educativo
generalizado. Nele, portanto, as politicas publicas deveriam se ocupar mais
em prevenir a exclusdo do que em reinserir os excluidos, mais em criar uma
sociabilidade positiva do que em remediar a negativa[...] Para isso, ¢
imprescindivel a recuperagdo das redes de sociabilidade vicinal e o
fortalecimento das organizagdes vicinais com a participagdo efetiva dos
moradores no espaco publico construido pela critica social que
desenvolveram no passado, assim como o processo recente de urbanizagdo
de favelas [...] Essa pratica social ¢ indispensavel para se desconstruir a
violéncia difusa. ( ZALUAR, 2008, p. 318)

Nesse sentido, pode-se ver o rap como um elemento possuidor dessa fun¢do social.
Nessa perspectiva, se constitui como um veiculo de enfrentamento, de revolta e de dentincia
da realidade social que pretende e pode resgatar a autoestima, por meio da construgdo de uma
autoimagem positiva, dos jovens estigmatizados, por serem, nao raro, negros ¢ pobres. E
dessa maneira criam uma identidade comum de protecdo entre eles. Mais que isso, € 0 eco de
uma geragdo privada de voz, que toma o direito de falar por si contra a ordem estabelecida

que lhe impos uma realidade de exclusdo continua.
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Assim, entendemos o porqué das palavras de Sergio Vaz em Antropofagia periférica:
-A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas hd de vir a voz que
grita contra o siléncio que nos pune. Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente
galopando contra o passado. A favor de um futuro limpo, para todos os brasileirosl (VAZ,

2007).

Consideracoes Finais

Ao longo deste texto langou-se luz sobre a postura critico-subversiva presente na
poesia marginal do rap. Seus produtores sdo sujeitos do discurso que, ndo raro, questionam e
criticam a postura de auséncia do Estado e de exclusao promovida por determinadas elites que
estdo inseridas nos sistemas de poder estabelecido, e que, com alguma frequéncia fazem uso
de ideologias excludentes. Dai, o surgimento de individuos que falam do e para o excluido, de
—dentro do temal (FERREZ, 2006), passando pela propria experiéncia estabelecendo
uma rede dialogica com as identidades sociais.

Desse modo, uma das principais fun¢des do rap, como produto artistico-cultural —
poesia subversiva — ¢ a de rasurar o discurso dominante. Faz isso com intuito de buscar,
primeiramente, ter a sua voz ouvida e, posteriormente, promover a unido entre os individuos
de sua comunidade, novas parcerias com outros segmentos, num tempo caracterizado
justamente pela fragmentacdo e individualizagdo dos sujeitos, das fronteiras e dos espacos
publicos de intervengao.

Além disso, observou-se que o rap mantém uma crenca no poder de transformacao
social por meio da palavra a qual rechaca toda e qualquer forma de violéncia fisica, social e
racial. Assim, entra em cena no conflito social reafirmando sua ideologia no sentido de manter
seu espaco na sociedade como agente social.

O rap, portanto, ¢ a poesia negra contra a exclusdo social; ¢ uma das manifestagdes
artisticas, talvez a principal, dos sujeitos que vivem nas comunidades periféricas das grandes
urbs. Essa forma de atuagdo apresenta a forga, de individuos pertencentes ao -quarto
de despejol da vida social brasileira, de quebrar paradigmas tanto no campo social como
cultural e artistico; pois ja ndo dd mais para ignorar a existéncia desse 16cus de enunciagdo e

para sua intervencao intelectual na vida publica e nem mesmo tapar os ouvidos para sua voz.
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A questdo da identidade e a empatia em Tenda dos milagres

Barbara Poli Shinkawa Uliano®

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de
intermédio Pilar da ponte de
tédio

Que vai de mim para o Outro.”

A epigrafe que abre este artigo antecipa a questao da identidade a ser tratada. Assunto
exigente, amplo por sua propria natureza e que se democraticamente pensado, destina-se a
ficar aberto, como Stuart Hall atesta.

O cancioneiro popular brasileiro, a poesia, as agremiacdes, a roda de amigos do fim de
tarde € a Academia® procuram e tém por tema, em varias conversas, a identidade e a
identificacdo. Embora pareca excesso, estar identificado com algo ou alguém ¢ ter a (quase)
certeza de que se estd —encaixadol, adequado. Em outras palavras, ¢ aquilo que popularmente
falamos: —a pessoa se encontroul.

Ao que tudo indica, o processo de -encaixel implica em outro
irremediavelmente oposto, o -desencaixel. Sim, porque para se identificar com algo ¢
preciso que praticamente inexista identificacdo com tudo mais que resta. E o que resta, apesar
da conotacdo pejorativa, ndo significa ser o que ¢ ruim. Mas ¢, de fato, diferente do que
identifica. -As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferencgal
(WOODWARD, 2013, p. 40). Com efeito, na tentativa de ser —iguall, é necessario ser
—diferentell.

A identidade ou o problema causado pela falta dela, a muito inquieta pessoas e suas
comunidades. Ndo a toa; tomemos Atenas como referéncia. Dialogando com Platdo nesse
sentido, ¢ sabido que somente teria acesso ao status de cidadao, aquele que fosse considerado
como tal. Todos os outros eram excluidos por ndo atenderem a um padrao tacitamente aceito
por aquela comunidade, onde a nogao de justica poderia ter dois viéses. Aos estrangeiros,
restava a classificagdo de barbaros e isso significava dizer: aqueles que ndo compartilhavam

daquela dada cultura e ndo atendiam aos padrdes para ser um cidadao, pois

» Professora do IFPR (Campus Paranavai) Doutoranda em Letras pela UEL-Universidade Estadual de Londrina,
pesquisadora do grupo de pesquisa: Literaturas africanas e afro-brasileira: mar negro em lingua portuguesa —
UEMS, pesquisadora do grupo: NUSEINTEC - Nucleo de Sociedade, Educa¢io e Inovagdo Tecnologica do
gystituto Federal do Parana, pesquisadora do grupo: Bildung.
Mario de Sa Carneiro. Eu ndo sou ninguém.
Disponivel em: http://www.algumapoesia.com.br/poesia/poesianet070.htm
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se ele parecer justo, terd honrarias e presentes, por apresentar ter essas
qualidades. E assim ndo sera evidente se ¢ por causa da justi¢a, se pelas
dadivas e honrarias, que ele é desse modo. (ARISTOTELES, 2009, p. 47)

Entre o -eu-nosll e -eles-outrosl, como um bindmio e pensando na relacdo
socio- filosofica aristotélica que essa construgao passa a ter, ¢ possivel comecar a vislumbrar o
que pode acontecer. A possibilidade de constru¢do de um intermédio nessas relagdes criando
outro angulo para que elas sejam analisadas se faz muito forte, pensando, por exemplo, em
termos de Brasil, visto que a diferenca ¢ a esséncia do povo.

Em todos os campos do conhecimento humano, a identidade se faz presente.
Entretanto, como sugere Woodward (2013), ¢ com o advento dos Estudos Culturais que surge
a possibilidade de se pensar na identidade — ainda que vislumbrada em um conceito aberto e
sempre em constru¢ao do ponto de vista derridiano — de uma forma diversa do que até entdo
se tinha. Surge a possibilidade de um novo olhar sobre o assunto.

Partindo desse novo olhar, em especial, do trabalho de dedicados pesquisadores, como
Stuart Hall, percebemos que a identidade pode representar algo que atrai ou que repele. Ao
pensarmos nas razdes pelas quais estamos junto de um grupo, gostamos de determinados
habitos, torcemos pelos mesmos fins ou reivindicamos determinados direitos podem revelar,
entre outras forcas motrizes, a identidade, ou melhor, o processo de identificacdo por essas
unides, ainda que efémeras.

E interessante pensar naquilo que se tenta buscar como identidade. O que, na verdade,
¢ algo ilusorio. Hall (2011) ressalta que ndo temos um modelo de identidade, ndo temos
moldes e se buscamos isso, ¢ porque queremos nos enganar, o que ¢ uma pura verdade.
Afinal, se tudo estd em movimento, evoluindo, nem que seja para o fim, por que haveria de
existir um modelo de pessoa unico, fechado e pronto?

Parte dessa necessidade se da pela propria inseguranga que nutrimos em nés. Nao
fazer parte de um grupo, ser -o diferentel ¢é motivo de crise existencial,
especialmente, no periodo da adolescéncia. Ainda mais, porque contamos com uma natural
relutdncia, quando ndo, um forte preconceito, em desprezar e apartar aquilo que ndo nos
parece familiar ou que € tido como —normall.

E talvez -0 normall seja o problema maior a enfrentar. O -normall ¢ fruto de
uma série de construgdes feitas por alguns e impostas para muitos trazendo como parte de sua
constitui¢do um carimbo forjado de —-verdadell. Sendo assim, tudo que foge desse —padraoll,

ndo ¢ -normall sera, obviamente, rejeitado.
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Quando se aplica isso a objetos, como uma espécie de controle de qualidade, os
estragos sao minimos, mas quando isso ¢ atribuido a humanidade, as lesdes sdo infindas. O
Holocausto, o Apartheid, os variados grupos de radicalistas sdo exemplos hediondos do que
as teorias racistas, o radicalismo e a intolerancia podem provocar.

O fim daquilo que Hall chama de velhas identidades, como modelos a seguir,
desnorteia e exige atitudes mais maduras e seguras. Mas também gerou barbdries, justamente

pela falta desse amadurecimento emocional, dentre outros quesitos;

A questao da identidade estd sendo extensamente discutida na teoria social
[...] As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo
social, estdo em declinio, fazendo surgir novas e fragmentando o individuo
moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim chamada —crise
de identidadel é vista como parte de um processo mais amplo de mudanga,
que esta deslocando estruturas que davam uma ancoragem estavel no mundo
social. (HALL, 2011, p. 07)

Ao tomar o trecho do autor, podemos pensar que se ha um desmoronamento naquilo
que sustentava o pensamento sobre identidade, ¢ porque houve de fato a demolicdo de
elementos simbdlicos que nutriam a figura estavel e estatica da identidade.

Em Identidade cultural na pos-modernidade (HALL, 2011), e em outros artigos sobre
o tema, Stuart Hall vai trabalhar com aspectos que considera decisivos para uma
reconfiguracao do conceito sobre identidade. De forma bastante didatica e clara, o autor expoe
ao leitor alguns dos processos responsaveis por isso.

A identidade torna-se importante e também perigosa, pensemos em Hitler e suas
acoes, por exemplo. Ela, a identidade, se torna mais premente quando a partir do Iluminismo
tem-se a maxima de Descartes: —-Penso, logo existol, como lembra Hall (2011). Nao se exime
a ideia de que o pensamento marque a existéncia, mas a questdo reside no fato a ser levado em
monta de quem ndo pensa, no sentido de ser excluido do processo mental por doenga, ou pior,
por marginalidade. Se ndo pensa, logo nao existe, ou ainda, se eu penso que o molde para
existir ¢ pré-determinado; voc€, o —outroll, acaso se encaixar nesse molde, existe, caso
contrario, ndo. Serd marginalizado.

Hall aborda, dentre outros fatores determinantes para a identidade, os tipos de sujeito.
O autor elenca trés tipos: o do Iluminismo, sociolégico € o pds-moderno. Ao primeiro,
marcadamente traduzido pela afirmagdo de Descartes, cabe ainda a alcunha de sujeito
cartesiano. Um sujeito plano, estdvel e bastante claro, por que ndo superficial, além de
altamente dotado de razdo. Um sujeito linear, sem qualquer intersec¢do que abale sua

estabilidade. E certamente um dos moldes mais requisitados pela organizagao social.
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Ao sujeito sociologico, Hall diz que cabe o intercambio de informagdes entre 0 meio
externo e interno. Embora haja uma consideravel mudanga, em vista do homem cartesiano,
ndo ha total ruptura, visto que ha certa estabilidade a ser mantida para que haja uma
comunicagdo entre 0s meios externo e interno.

O homem pds-moderno, quando se apresenta, ¢ o que realmente ird comprometer a
ideia das velhas identidades, aponta Hall (2011). O autor coloca que a caracteristica desse
homem po6s-moderno € ser multifacetado. A fragmentacdo do sujeito que deixa de ser pensado
como um Ulisses interfere no cerne da rigidez da identidade quanto a identificacdo. Na
verdade, ndo ha espago no mundo globalizado para homens -inteirosl ou mulheres —inteirasl
como os herdis épicos, embora em alguns momentos, sintamos claramente a imposi¢do para
ser esse homem/mulher/pessoas completos. Mas, as multiplas interferéncias recebidas fazem

das pessoas seres fragmentados. Por isso, Hall sugere que,

em vez de falar da identidade acabada, deveriamos falar da identificagdo, ¢
vé-la como um processo em andamento. A identidade surge ndo tanto da
plenitude da identidade que ja estd dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que ¢ _preenchida‘® a partir de nosso exterior, pelas
formas através das quais nos imaginamos ser Vistos por outros.
Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a _identidade‘ e construindo
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa
unidade porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude.
(HALL, 2011, p. 39)

Em busca disso, muitas pessoas apelam para a violéncia como uma forma de conter o
desmoronamento de identidades edificadas, comportamentos ou qualquer coisa que seja tida
como -sagradall ou -tradicionall, como exemplifica Kathryn Woodward em seu texto. Para
Woodward (2013), justamente, porque objetos ou ritos nomeados como tradicionais ou
sagrados, passaram por um processo de repeticao e habito (e essa capacidade de repetir, que a
linguagem também possui, como coloca Derrida) cria simbolos e sacramenta objetos e

crengas. A autora explica que:

Nao existe nada inerentemente ou essencialmente _sagrado‘ nas coisas. Os
artefatos e ideias s@o sagrados apenas porque simbolizados e representados
como tais. [Durkheim] sugeriu que as representagdes que se encontram nas
religides _primitivas® [...] eram considerados sagrados porque
corporificavam as normas e os valores da sociedade, contribuindo assim,
para unifica-la culturalmente. [...] O sagrado, aquilo que ¢ _colocado a
parte‘, ¢ definido e marcado como diferente em relacdo ao profano. Na
verdade, o sagrado estd em oposi¢do ao profano, excluindo-o inteiramente.
As formas pelas quais a cultura estabelece fronteiras e distingue a diferenga
sdo cruciais para compreender as identidades. A diferenca ¢ aquilo que
separa uma identidade da outra, estabelecendo distingdes, frequentemente na
forma de oposicdes. (WOODWARD, 2013, p. 41-2)
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E o que vemos, por exemplo, em conflitos de ordem religiosa. A discussdo pelo que
seria realmente —o sagradol. Também no excesso do sentimento nacionalista, o que provoca
xenofobia. Isso recentemente foi visto em alguns paises europeus, no auge da crise financeira
e com alto indice de desemprego, o mundo assistiu a0 movimento da populagdo condenando
os que ndo eram, a partir daquele momento, daquela comunidade, no sentido de ndo nascidos
na Europa, preponderantemente, como sendo —surrupiadores| de empregos.

Continuamos a presenciar a rejeigdo ao outro e de maneira bem mais violenta, porque
¢ maior o volume de pessoas procurando abrigo em paises europeus, apoOs terem suas terras
arrasadas em nome de uma nova ordem social e religiosa que se impdem pela forga. Também,
no Brasil, a questao dos refugiados ¢ complicada. Embora o pais tenha aceitado os imigrantes,
as condicdes para uma vida digna ainda sdo precérias, isso sem falar no preconceito sentido e
vivido por muitos deles®.

Douglas (1966), citada por Woodward (2013, p. 46), observa que -exagerando a
diferenga [...] cria-se alguma ordeml e nos parece muito adequada a observagdo de Mary
Douglas, porque, diante de alguns dos muitos fatos que podemos observar, ao exagerar um ou
outro lado, cria-se uma espécie de —pazll. Um lado pode ser tido como —o bonzinhol, —o herdill
e o outro -o vilaol. E claro, ao sabor dos interesses dos envolvidos, os papéis podem mudar
de atores. Presencia-se esse tipo de situa¢do a todo instante, na casa, na sociedade, nos
governos. Um jogo de dizer e desdizer e de acordo com os discursos construidos a respeito do

tema, as situagdes podem ser invertidas e as identidades serem trocadas prontamente:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais
histéricos e institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo,
assim, mais o produto da marcagdo da diferengca ¢ da exclusdo do que o
signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
_identidade‘ em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo
interna. Acima de tudo, e de forma diretamente contraria aquela pela qual
elas sdo constantemente invocadas, as identidades sdao construidas por meio
da diferenga e nao fora dela. (HALL, 2013, p. 109-110)

No entanto, a humanidade estd sempre em uma busca por se encontrar, por angariar

pontos em comum de apoio e se sentir segura, ainda que provisoriamente, ja que a vida é

26 ~ . . . _ T

Relato de agressdes verbais e fisicas crescem a cada dia contra os imigrantes. Como exemplo, indicamos a
reportagem sobre violéncia contra haitianos. http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/xenofobia-se-
converte-em-agressoes-contra-imigrantes-haitianos-ef4atkil9251z2d0e34rtiudq Acesso em 14 dez. 2015.
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constante instabilidade. Por isso, Hall entende que os pontos de identificagdo ou uma

identidade baseada na diferenca, mas nao fixa, reside na différance:

Haé sempre _demasiado‘ ou _muito pouco® — uma sobredeterminagdo ou uma
falta, mas nunca um ajuste completo, uma totalidade. Como todas as praticas
de significagdo, ela esta sujeita ao _jogo* da différance. Ela obedece a 16gica
do mais-que-um. E uma vez que, como num processo, a identificacdo opera
por meio da différance, ela envolve um trabalho discursivo, o fechamento ¢ a
marcagdo de fronteiras simbdlicas, a producdo de _efeitos de fronteiras‘.
Para consolidar o processo, ela requer aquilo que é deixado de fora — o
exterior que a constitui. (HALL, 2013, p. 106)

Conforme Woodward (2013) esclarece, o conceito de différance de Jacques Derrida,
consiste em um constante adiamento de significado. Nao ha fixa¢do. Hall entende que a
identidade ¢ um conceito ndao acabado, ndo definido. Os sujeitos que recebem ou requeiram
identidade -seriam capazes de posicionar a si proprios e de reconstruir e transformar
as identidades historicas, herdadas de um suposto passado comuml (Woodward, 2013, p. 29).

O -algo em comumll ou -aquilo que se parece coml s3o capazes de despertar
a empatia, entre outros sentimentos, no processo de identificacdo. Em um dos cartazes de
refugiados, em Calais, na Franca, foi possivel ler -Et si c‘etait votre enfant?ll (E se fosse seu
filho?)”. Possivelmente, tentar o processo empatico para sua causa € a de tantos outros foi,
talvez, a saida encontrada por esse refugiado para que as pessoas comuns e as que tem algum
poder de decisdo olhassem para o caos vivido por ele e por outros seres humanos.

Comumente, define-se empatia como a capacidade de compreender os sentimentos
emitidos por outro e até de senti-los. Segundo Hodges e Myers (2007), ha trés composi¢des
da empatia que sdo comumente estudadas. A empatia emocional € caracterizada por uma
pessoa saber o que o outro sente, que ele ndo esté feliz, por exemplo. E a emogao contagiante,
porque ¢ possivel entender que nem todos estdo felizes naquele momento. A cognitiva
compreende, basicamente, sentir o que o outro, ou, a0 menos, imaginar o que o outro esta
sentindo. A situagdo de uma pessoa ¢ capaz de gerar na outra uma espécie de anguastia. Por
fim, a preocupacdo empatica é compassiva. E talvez a mais apurada das empatias. E aquela
que o individuo ndo sé sente, mas se oferece prontamente para ajudar o outro, mesmo que iSso

envolva algum sacrificio.

27Reportagem exibida pelo programa Profissdo Reporter, Rede Globo, em 25 de agosto de 2015. Disponivel em:
http://gl.globo.com/profissao-reporter/noticia/2015/08/campo-de-refugiados-frances-tem-restaurante-e-casa-
noturna.html
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E por isso que quando vemos alguém ofendendo um atleta, por exemplo, como
ocorreu com Daniel Alves®® durante um jogo, ficamos irritados e mexidos emocionalmente.
Nao pelo fato do brasileiro ndo ser racista, porque o somos®, mas pela possibilidade de no
grupo de amigos, termos alguém que lembrasse, de alguma forma, o jogador, fisicamente,
talvez. Misturado a esse sentimento, pensamos em como se sentiria esse amigo, se a mesma
situacao acontecesse com cle.

A empatia ¢ um sentimento cada vez mais explorado no bom e no mau sentido.
Quando vemos campanhas elaboradas para ajudar pessoas vitimas de um desastre como um
terremoto, dentre uma série de informagdes que surgem na mente, certamente, a possibilidade
de vocé ser o proximo, causa comoc¢do e a sensacdo do dever, de ajudar. E é claro que
dependendo de como ¢ manipulada, a empatia pode ser a causadora de prejuizos financeiros e

emocionais.

A empatia em Jorge Amado. dentro e fora do mundo literario

Jorge Amado talvez nunca tenha pensado ou querido ser um porta-voz da identidade
brasileira ou um intérprete de nossos habitos e costumes, mas sempre fez isso em suas obras,
como bem lembra Schwarcz (2009). Ele se tornou um inventor do Brasil, nas palavras de Joao

Ubaldo Ribeiro (2012) e provavelmente seja, até porque:

Jorge Amado nunca pretendeu ser intérprete do Brasil, mas sempre o foi.
Suas personagens sdo pessoas retiradas das ruas de Salvador; a Bahia que
descreveu foi aquela dos costumes misturados, dos credos cruzados ¢ das
gentes de muitas cores e mistérios. Sua ficcdo é sempre repleta de atores tdo
reais como imaginados e seu mundo de romance ¢ povoado de um universo a
um s6 tempo pessoal e partilhado socialmente. Por isso, em se tratando da
obra de Jorge Amado, é sempre dificil dizer onde comega a ficgdo e quando
termina a realidade. Seus amigos se destacam como personagens principais
nas historias; seu convivio familiar vira matéria de romance; sua visdo da
histéria parece metafora; sua experiéncia social escorrega para o enredo e
ganha vida na trama de cada obra. (SCHWARCZ, 2009, p. 35)

Dentre outros aspectos que fizeram Jorge Amado um artista de renome, sem duvida
destaca-se, sua relagdo com o povo, em especial, o da Bahia. Amado sempre se definiu como

alguém do povo e para o povo; suas preocupacdes sociais reveladas em meio aos seus

* Durante uma partida de futebol, defendendo seu time, Daniel Alves recebeu uma banana da torcida e revidou o
fato comendo a (pseudo) fruta. http://oglobo.globo.com/esportes/daniel-alves-come-banana-jogada-por-torcedor-
em-jogo-do-barcelona-12314451 Acesso em 14 dez. 2015.

¥ _A primeira atitude corajosa que devemos tomar é a confissdo de que nossa sociedade, a despeito das
diferencas com outras sociedades ideologicamente apontadas como as mais racistas (por exemplo, Estados
Unidos e Africa do Sul), ¢ também racistal (MUNANGA, 2003, p. 18).
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romances sdo exemplos da ligacdo do escritor com as pessoas. Essa impressdo também ¢
compartilhada por Mario Vargas Llosa em depoimento acerca de seu encontro com o escritor

baiano:

No inicio da década de 80, estive em Salvador para os 70 anos de Jorge
Amado e fiquei maravilhado com o entusiasmo com que o povo das ruas
comemorava a data. Sabia que ele era uma pessoa popular na cidade que sua
fantasia e sua prosa tornou famosa no mundo, porém jamais imaginei que
esse prestigio encontrasse raizes em todos os setores da sociedade,
comecando pelos mais pobres, onde ¢ improvavel que leiam seus livros. Que
terra original pensei, onde os escritores sdo tdo famosos quanto os jogadores
de futebol. Mas ndo eram os escritores: era Jorge Amado. Ndo estou
exagerando .(LLOSA, 1997, p. 37)
O povo, personagem constante nos livros de Amado, ¢ retratado e representado por
pessoas pertencentes tanto a classe mais baixa quanto a mais alta. Mas o olhar amadiano

sempre foi ao povo (sofrido, como Jorge Amado dizia) da Bahia. Para Sérgio Paulo Adolfo,

Jorge Amado como bom baiano e brasileiro ¢ também um apaixonado pelas
manifestagdes e realizagdes do povo descendente de africanos. Autor muito
polémico, adorado pelas massas baianas, como cidaddo de destaque, faz
parte do Opd Afonja como um dos ministros de Xangd, desprezado pela
critica universitaria, repudiado pelos intelectuais negros é, no entanto, o mais
lido dos nossos autores fora de nossas fronteiras. Mestre Jorge talvez seja
quem melhor evidencia a nossa verdadeira face, ao mesmo tempo, negra,
branca e india, num pais que teima em ser europeu. (ADOLFO, 2000, ndo
paginado)

Jorge Amado desenvolve pelo povo ndo so6 seu sentimento de compreensdo, mas a
tentativa de fazer algo pelas pessoas, geralmente, os que estdo a margem do tecido social. O
escritor mantinha contato direto com o povo, como bem observa Alice Raillard (1991),
durante os passeios ao mercado junto do autor e em outros locais. Ela relatou que Amado era
bastante procurado pela populagdo para ajudar em diversas situagdes cotidianas e ele, fazendo
o melhor possivel, procurava auxiliar todos em um constante exercicio de empatia
compassiva. Também a literatura foi outro meio encontrado. Dai, as vezes, certo exagero na
representacdo do povo — uma possivel alternativa angariada pelo escritor para chamar a
aten¢do de todos aquela realidade, muitas vezes, triste e miseravel.

Em Tenda dos milagres, por exemplo, o personagem Pedro Archanjo consegue a
empatia de quase todas as pessoas que o conhecem e isso, para ele, torna-se algo essencial e
reforca o dito de que —quem tem amigos, ndo estd sozinhol.

O livro procura retratar as mazelas relacionadas ao preconceito racial, social e

religioso. Pedro Archanjo fica no entremeio, nao ¢ negro € nao ¢ branco, ¢ o mestico (mulato),
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0 que na visdo do escritor baiano seria o bom resultado da mistura. Pedro carrega a
responsabilidade e a vontade de tentar mudar uma série de problemas relacionados a si e ao
seu povo, negro e/ou mestico.

No entanto, Pedro Archanjo além de ter que enfrentar o preconceito relacionado a cor,
sofre o preconceito social e com o autoritarismo cientifico, por assim dizer, de alguns
professores da Faculdade de Medicina da Bahia.

Sendo bedel da faculdade em questdo, Archanjo passa a estudar com afinco, esforco e
vontade de autodidata, para produzir textos tdo cientificos quanto os professores racistas que
espalhavam artigos praticamente incriminando pessoas, como se o fato de alguém ser mulato

ou negro fosse um delito:

Quem mais torce e deturpa sendo esses letrados? Quem mais precisa
aprender sendo os sabichdes de meia-tigela? Disso ndo se da conta Manuel
Praxedes, ¢ preciso trabalhar na faculdade para ouvir e entender. Na opinido
de certos professores, Manuel, mulato e criminoso sdo sinénimos. Troque
isso em miados, amigo Pedro, ndo sei o que € sinénimo mas, seja o que for,
¢ mentira de xibungo. (AMADO, 2008, p. 123)

Imbuido pelo elemento magico, afinal Pedro Archanjo era o preferido dos Orixas
(AMADO, 2008) e dispondo dos mesmos artificios, o estudo e a linguagem, Pedro, tomara
para si, a responsabilidade de mostrar o outro lado, até entdo, totalmente a margem da histéria
veiculada pelos professores racistas Nilo Argolo™ e Fontes.

Entre os varios trechos e situagdes relevantes do texto, ressaltamos, aqui, a amizade
travada por Pedro Archanjo e seus apoiadores. Eles representam o apoio preciso a Archanjo,
no momento exato. Certamente que, pela verdade da causa de Pedro — o que se torna mais que
um dever moral — a empatia por ele e por seu ideal surgiu prontamente. Gragas aos amigos
que encontrou, Archanjo consegue levar a cabo toda a sua dedicacdo: a producdo escrita de

livros sobre a questdo da mesticagem e da influéncia africana na cultura brasileira. Ha

passagens, na obra, em que o valor da amizade ¢ ressaltado:

Jamais [Pedro Archanjo] esteve solitario, nao lhe faltou o apoio da amizade.
A lembranga de Noca, a presenca de Tadeu, a urgéncia, de Lidio, a vigilancia
de Majé Bassa, a ajuda do professor Silva Viraja, o estimulo de frei Timéteo,
o frade do convento de Sdo Francisco, a assisténcia da bonissima Zabela,
amiga inigualavel. (AMADO, 2008, p. 173)

30 . L. . . . . ,

Cf. Goldstein, 2002; Schwarcz, 2009, o personagem representa o médico legista baiano Nina Rodrigues. Ha em
outros trabalhos alusdes a Gobineau e ha outros que sugerem que o personagem ¢ uma mistura do médico ¢ do
conde francés.Cremos que ele seja um personagem representativo dos dois e que Gobineau se sobressai.
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O compadre Lidio Corré apoiou Pedro montando com muito sofrimento a tipografia e
mantendo, em grande parte, os custos da producao das obras de Pedro Archanjo. Também ele
foi responsavel por disseminar os livros pelo Brasil e até no exterior.

Mae Majé Bassa foi essencial para que Pedro Archanjo se decidisse a documentar o
que até entdo era oral ou curtos registros. A matriarca do terreiro que Archanjo frequentava,
pressionou-o para que deixasse de postergar o trabalho e logo o fizesse. Mae Bassa enxergava

a necessidade da producao escrita de Pedro:

— Soube que tu disse que vai escrever um livro, mas sei que tu nao esta
fazendo, o teu fazer ¢ s6 da boca para fora, tu se contenta com pensar. Tu
passa a vida xeretando de um lado para outro, conversa aqui, conversa ali,
toma nota de um tudo e para qué? Tu vai ser toda a vida continuo de doutor?
S6 isso e nada mais? O emprego ¢ pra teu de-comer, para nao passar
necessidade. Mas ndo € para te bastar nem para te calar. Nao ¢é para isso que
tu é Ojuoba. (AMADO, 2008, p. 124)

Como olhos de Xangd, Archanjo privilegia-se de uma visdao maior, de uma capacidade
maior que a dos outros e pode, realmente, contar com bons amigos. Professor Silva Viraja
instruiu a Pedro livros sobre tedricos e teorias pertinentes ao trabalho. Frei Timoéteo, a pedido
da amiga Mae Majé*', ajudou com o idioma alemdo e Isabel, com a lingua francesa. Zabela,
para os intimos, era renegada pela nobreza por estar a frente de seu tempo. Além do francés,
sabia das origens de muitas familias baianas ditas puras.

Com o apoio sobrenatural, com um jeito malandro e muita ginga, o capoeira e Ojuoba
Pedro Archanjo publicou livros que enfureceram varios representantes da elite e certamente,
se nao acabou com o preconceito, abalou e muito as fundagdes desse.

Jorge Amado e, consequentemente, seu personagem Pedro Archanjo, defendem a
mesticagem como a saida para o fim do racismo: -Gesto inutil e triste, o 6dio de ragas nao
pode vingar no clima brasileiro, nenhum muro de preconceito resiste ao impeto do povo —

respondiam os Silva Viraja, os Fraga Neto, os Bernardl (AMADO, 2008, p. 228).

*"Em Tenda dos milagres, Frei Timoteo e Mae Majé sdo amigos e, ao que tudo indica, de longa data. O frei
inclusive frequenta o terreiro, ¢ um estudioso do sincretismo religioso. Embora os pormenores da relagdo nio
sejam amplamente explorados no livro, sem duvida, esse fato se une a outros elementos explicitos e exibe o
sincretismo religioso baiano e brasileiro e o sincretismo amadiano, que para Schwarcz (2009), ¢ diferenciado no
que tange a religido, ja que praticamente sugeriria uma nova religido apoiada nos elementos do candomblé e do
catolicismo. Podemos pensar também que, com isso, Jorge Amado tocava na questdo da boa convivéncia
religiosa, visto que quando o livro foi langado, ndo eram incomuns os ataques violentos aos terreiros e ao povo-
de-santo. De certa forma, isso, hoje, ainda nio cessou totalmente, ja que € possivel vislumbrar a persegui¢ado por
ataques verbais violentos provindos de outros segmentos religiosos ou até mesmo agressdes fisicas como ocorreu
com a menor apedrejada. http:/noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2015/06/16/menina-e-
apedrejada-na-saida-de-culto-de-candomble-no-rio.htm
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Algumas consideragoes

E importante ponderar que em Tenda dos milagres temos a constru¢do de um enredo
pautado no firme propdsito da mesticagem que juntamente com a empatia e com a educagao
escolar se configuram como uma possivel solugdo as questdes de preconceito racial, social,
religioso e do racismo.

Destacamos esses trés elementos, sendo a mestigagem o principal e os outros dois
coadjuvantes. No entanto, ¢ bem verdade que héa outros coadjuvantes na obra de Amado que
também corroboram para a valorizacao da mesticagem em 7enda dos milagres.

Neste artigo, especificamente, vislumbramos alguns tipos de processos identitarios, a
empatia de Jorge Amado e a transposicao desse sentimento para a ficcdo. Esse movimento
relega uma perspectiva bastante interessante no romance Tenda dos milagres: a amizade e a
unido causada por uma sintonia empatica, quando direcionada para atitudes que melhorem o
ser humano, podem sustentar e preencher o vazio e a ansia das pessoas pela identidade. Isso
sem perder de vista a esséncia da diferenca e da multiplicidade do que somos e pensamos.

Pedro Archanjo, em sua trajetéria, contra a intolerancia religiosa, a discriminacao e o
preconceito racial e social, nos mostra a importancia da diferenca. E na unido de diferentes
maneiras de ser e encarar os fatos que Archanjo consegue se fazer presente em locais até
entdo inalcangdveis. O personagem com a ajuda de amigos administra bem essa -invasaol de
espacos e ensina os outros a fazerem o mesmo processo.

Como Stuart Hall ja declarou, a ideia ndo ¢ pensarmos propriamente na identidade fixa
que, desse modo, mais se aproxima de uma classificagdo pronta e que para ser utilizada ¢
necessario que o sujeito se anule. como tal e se aproprie de uma espécie de -roupa de molde
unicol. Pelo contrario, Hall alerta para que se pense em identificacdo e como tal, em mudanca
constante. No nosso caso, brasileiro, ¢ bastante importante que se tenha isso em mente, nao so6
por parte de autoridades, responsaveis pelas leis ou por servigos prestados ao povo, mas pelo
proprio brasileiro.

Nio vamos aqui entrar no (de)mérito da questio da -democracia raciall®,
mesmo porque o racismo brasileiro se constrdi de outros elementos que ndo s6 a etnia, mas a
classe social, as questdes culturais, religiosas, a localizacdo geografica, entre outros fatores.

Basta
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Ha varios estudos sobre essa questdo. Kabengele Munanga (2003), por exemplo, atesta que esse mito criado s
dificulta medidas de verdadeiro combate ao racismo, ja que aqui aparentemente, ndo existiria o racismo étnico-
racial.
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nos lembrarmos das atrocidades faladas e escritas nas ultimas eleigdes em que o preconceito,
até entdo velado, surgiu com a mesma furia de um vulcio em processo de erup¢do™.

Fato ¢ que se falar de identidade ¢ tratar de faces multiplas, o que talvez seja o ponto
mais dificil para a compreensdo de um modo geral. Serd que estamos preparados para
entender essa multiplicidade presente desde muito? E mais: quantos realmente compreendem
que o outro ¢ diferente de nés e que isso ndo depende da autorizagdo ou da aceitacdo de

alguém? Como Jose Luis Pardo coloca em El sujeto inevitable:

respeitar a diferenga ndo pode significar _deixar que o outro seja como eu
sou‘ ou _deixar que o outro seja diferente de mim tal como eu sou diferente
(do outro)‘, mas deixar que o outro seja como eu ndo sou, deixar que ele seja
esse outro que ndo pode ser eu, que eu ndo posso ser, que ndo pode ser um
(outro) eu; significa deixar que o outro seja diferente, deixar ser uma
diferenca que ndo seja, em absoluto, diferenca entre duas identidades, mas
diferenca da identidade, deixar ser uma outridade que ndo € outra
_relativamente® a mim ou _relativamente ao mesmo‘, mas que ¢
absolutamente diferente, sem relagdo alguma com a identidade ou com a
mesmidade. (PARDO apud SILVA, 2013, p. 101)

Conforme pudemos verificar, no romance amadiano aqui considerado, a educacao,
ainda que autodidata, mas tendo como base de apoio a escolar, ¢ um dos caminhos seguidos
por Pedro Archanjo para lhe garantir voz em pé de igualdade aos que se diziam e eram tidos
como possuidores do conhecimento. Silva (2013), também aponta para esse caminho.

Segundo o pesquisador,

os estudantes e as estudantes deveriam ser estimulados [...] a explorar as
possibilidades de perturbagdo, transgressao e subversdo das identidades
existentes. [...JUm curriculo ¢ uma pedagogia da diferenca deveriam ser
capazes de abrir o campo da identidade para as estratégias que tendem a
colocar seu congelamento e sua estabilidade em xeque: hibridismo,
nomadismo, travestismo, cruzamento de fronteiras. Estimular, em matéria de
identidade, o impensado e o arriscado, o inexplorado e o ambiguo, em vez
do consensual e do assegurado, do conhecido e do assentado. Favorecer,
enfim, toda experimentacdo que torne dificil o retorno do eu e do nds ao
idéntico (SILVA, 2013, p. 100).

Todavia, quando abordamos o assunto educacdo, ¢ interessante considerar todos os
ambientes em que se da a interacdo humana. Nao deveria ser somente a escola a responsavel
pelo ensinamento dessas questdes. Como Kabengele Munanga (2003, p. 18) coloca,
-esta maneira de relacionar o preconceito com a ignorancia das pessoas pde O peso

mais nos
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Inimeras publica¢cdes em redes sociais, por exemplo, escancaravam o crime de xenofobia. Entre tantos pontos, a
localizag@o geografica passou a ser um fator determinante em varios sentidos e supostamente influenciaria na capacidade
intelectual, poder de decisdo, classe social e, por conseguinte, poder econdmico, for¢a de trabalho, entre outros. Discursos
violentos responsabilizavam pessoas pelo resultado do pleito presidencial de 2014, sem qualquer via plausivel, mas,
simplesmente, pelo fato delas residirem em determinadas regides e/ou serem provenientes dessas.
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ombros dos individuos do que nos da sociedadel E continua o pesquisador: -além
disso, projeta a sua superagdo apenas no dominio da razdo, o que deixaria pensar, ao extremo,
que nos paises onde a educacao ¢ mais desenvolvida o racismo se tornaria um fendmeno raro
(MUNANGA, 2003, p. 18).

Na verdade, a comunidade como um todo: a familia, o segmento religioso, os amigos,
os vizinhos, enfim, todos com quem temos contato, em maior ou menor propor¢ao, sao
responsaveis pela formac¢do do ser humano. O professor Munanga alerta que ndo ha e
ninguém tem uma solucdo pronta, mas, ainda é a educac¢do a que podera ajudar a melhorar as

relagdes humanas nesse campo:

Nao existem leis no mundo que sejam capazes de erradicar as atitudes
preconceituosas existentes nas cabecas das pessoas, atitudes essas
provenientes dos sistemas culturais de todas as sociedades humanas [...]
Embora concordemos que a educacdo tanto familiar como escolar possa
fortemente contribuir nesse combate, devemos aceitar que ninguém dispde
de formulas educativas prontas a aplicar na busca das solugdes eficazes e
duradouras contra os males causados pelo racismo na nossa sociedade. Aqui
esta o grande desafio da educagdo como estratégia na luta contra o racismo,
pois ndo basta a légica da razdo cientifica que diz que biologicamente nao
existem ragas superiores e inferiores, como ndo basta a moral cristd que diz
que perante Deus somos todos iguais, para que as cabegas de nossos alunos
possam automaticamente deixar de ser preconceituosas. Como educadores,
devemos saber que apesar da ldgica da razdo ser importante nos processos
formativos e informativos, ela ndo modifica por si o imaginario e as
representagdes coletivas negativas que se tem do negro e do indio na nossa
sociedade [...] No entanto, cremos que a educagdo é capaz de oferecer tanto
aos jovens como aos adultos a possibilidade de questionar ¢ desconstruir os
mitos de superioridade e inferioridade entre grupos humanos que foram
introjetados neles pela cultura racista na qual foram socializados.
(MUNANGA, 2003, p. 17-18)

Também podem e devem ajudar as agdes politicas em prol das diferengas. J4 ha
algumas, mas elas precisam ser expandidas e cada vez mais asseguradas para que haja o

alcance necessario. Acerca disso, Hall (2003) atesta que:

A logica politica multicultural requer pelo menos duas outras condigdes de
existéncia: a expansdo e radicalizagdo cada vez mais profundas das praticas
democraticas da vida social, bem como a contestacdo sem trégua de cada
forma de fechamento racial ou etnicamente (praticado por outrem sobre as
comunidades minoritdrias ou no interior delas), pois a desvantagem e
exclusdo raciais impedem o acesso de todos, inclusive das _minorias‘ de
_todos‘ os tipos [...] esse acesso constitui precondig@o para a legitimidade do
chamado a identificagdo de todos. (HALL, 2003, p. 85)

Seguindo o conselho do professor Munanga, € preciso acreditar e desenvolver atitudes

nos mais diversos grupos e locais como na sala de aula, na comunidade, na roda de amigos, na
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familia, no terreiro, no templo, enfim, expandir praticas que possam gerar sementes para que
o entendimento e o respeito da diferenca consigam florescer e perdurar, tendo em vista a
multiplicidade humana.

E interessante e necessario fazer da diferenca a pega principal, ja que o -normall, no
sentido de -padrioll, tende a ser o grande muro a ser demolido e para isso, ¢ preciso
estar disponivel ao diferente, j4 que, como reitera Hall (2008), em vez de enxergarmos a
identidade como algo fixo e acabado, devemos ter em mente a identificagao e vé-la como um
processo em andamento. E como o personagem Pedro Archanjo relata: -Ouga, meu bom, [...]
ando para frente, camaradoll (AMADOQO, 2008, p. 248). -Eu ndo sou eu e ndo sou outrol,

mas estamos em plena construgao.
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ldentidade afrodescendente em construgdes culturais na obra Poncia
Vicéncio, de Conceicdo Evaristo™

Adma Cristhina Salles de Oliveira®

Luiz Augusto Passos™

(...) Do mesmo modo, como a lembran¢a aparece pelo efeito de varias
séries de pensamento coletivos em emaranhados, e que ndo podemos
atribui-la exclusivamente a nenhuma dentre elas, nos supomos que
ela seja independente, e opomos sua unidade a sua multiplicidade.
Como supor que o objeto pesado, suspenso no ar por uma quantidade
de fios ténues e entrecruzados, permanega suspenso no vacuo, onde se
sustenta por si mesmo.

Maurice Halbwachs

O presente trabalho dialoga com a obra Poncia Vicéncio (2003), da autora Conceigao
Evaristo, sob a perspectiva dos conceitos de memoria, identidade e ancestralidade, bem como,
a relacdo que o texto literdrio estabelece com os contextos sociais nos quais o obra estd
inserida.

O estudo do tema identidade afrodescendente, compreendendo construgdes culturais €
pertinente diante da necessidade de agdes educacionais voltadas ao cumprimento das leis que
regulam o ensino da literatura e cultura afro-brasileira. E necessario conhecermos a formagao
cultural brasileira, pois o fazer das praticas cotidianas da escola, requer um conhecimento
epistemologico de nossas raizes. A construgdo cultural da literatura e da histdria brasileira
necessita de um suporte metodoldgico, assim como a materializacao do trabalho didatico no
ambiente escolar. Ao valorizarmos a literatura afro-brasileira, compreendemos a diversidade a
qual construimos e na qual estamos inseridos.

A obra Poncia Vicéncio possibilita olhar a cultura afro-brasileira. A escritora
Conceig¢do Evaristo ¢ natural de Minas Gerais, nasceu em 1946, no segundo periodo do

Estado Novo, durante a ditadura Vargas e final da segunda guerra mundial. A autora, de

* Alguns fragmentos de textos tedricos e conceituais pertencem a discussdo da tese de doutoramento da autora.
* Professora da UEMS, Mestre em Educagao pela UEL, Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo da UFMT, pesquisadora do grupo de pesquisa: GEPEI - Grupo de Estudos, Pesquisa e Extensdo em
Interculturalidade e inclusdo — UEMS, pesquisadora do grupo: Movimentos Sociais e Educagdo — UFMT, e
E)éesquisadora do grupo: NEBA - Nucleo de Estudos Bakhtinianos — UEMS.

Professor Associado da UFMT, Doutor em Educagdo pela PUC — Sdo Paulo, pesquisador do grupo de
pesquisa: Movimentos Sociais e Educa¢do — UFMT, pesquisador do grupo: Grupo Pesquisador em Educagdo
Ambiental, Comunicagdo e Arte — GPEA — UFMT, pesquisador do grupo: MINGA - Grupo de Pesquisa sobre
Constitucionalismo democratico latinoamericano, novas intersubjetividades e emancipagdo social — UNEMAT.
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familia afrodescendente, desde cedo teve inclinagdo para os estudos, o que ndo era comum
para os de sua classe social, pois, as mulheres de sua familia era destinado o trabalho
doméstico em casas de familia. (MENDES, 2009). Formou-se professora normalista em 1971,
ndo conseguia emprego em Minas Gerais, por sua condi¢do de afrodescendente. Mudou-se
para o Rio de Janeiro, e foi aprovada em concurso pubico para exercer o magistério naquela
cidade, local em que cursou a faculdade de Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro.
E mestre pela Pontificia Universidade Catélica (PUC) onde defendeu a dissertagio de
mestrado: Literatura Negra: uma poética da nossa afro-brasilidade, e doutorou-se em
Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense, em que estudou a producao de
autores africanos de lingua portuguesa em confronto com a literatura afro-brasileira.

O texto Poncia Vicéncio foi publicado na lingua inglesa, feito que raramente ocorre
com as obras de escritoras brasileiras. Concei¢do Evaristo apresenta um romance com grande
abertura para a discussdo da complexa identidade dos afrodescendentes, uma vez que o texto
apresenta um cunho politico e de género. Aborda questdes sobre o periodo pos-escravidao,
que deslocou incontaveis herdeiros das tradi¢des africanas, pela segunda vez, agora do campo
para as periferias das cidades.

Quanto a ancestralidade da protagonista Poncia, a cultura africana estd presente no
relato sobre a chaga da escraviddo. O sobrenome Vicéncio, herdado dos senhores pelos
escravos, perpetua a marca da escraviddo. O sobrenome era -uma lamina afiada a torturar-lhe
o corpol, pois havia na assinatura dela a marca do poder exercido pelo Coronel Vicéncio,
dono dos seus bisavos.

A autora afro-brasileira descreve a trajetoria da personagem Poncid, que se identifica
com a dos afrodescendentes do pais, marcada pela exclusao social. O soci6logo Milton Santos
(2007) defende o conceito de cidadania na concep¢do de que esta esta imbricada nos ideais de

liberdade e respeito a cultura, correlacionada com a identifica¢do do sujeito:

(...) A cidadania, sem duvida, se aprende. E assim que ela se torna um estado
de espirito, enraizado na cultura. E, talvez, nesse sentido, que se costuma
dizer que a liberdade ndo ¢ uma dadiva, mas uma conquista, uma conquista a
se manter. Ameagada por um cotidiano implacavel, ndo basta a cidadania ser
um estado de espirito ou uma declaragdo de intengdes. Ela tem o seu corpo e
os seus limites como uma situagdo social, juridica e politica. Para ser
mantida pelas geragdes sucessivas, para ter eficacia e ser fonte de direitos,
ela deve se inscrever na propria letra das leis, mediante dispositivos
institucionais que assegurem a fruicdo das prerrogativas pactuadas e, sempre
que haja recusa, o direito de reclamar e ser ouvido. (SANTOS, 2007, p. 20)
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Este conceito ¢ relevante para nosso estudo de Concei¢do Evaristo, pois em sua
narrativa encontramos o cotidiano rural e da cidade, no qual os ex escravizados e
descendentes sofrem conflitos sociais, discriminac¢do e exclusdo, ndo obtendo o respeito aos
direitos basicos de cidadania. Homens negros e mulheres negras, sempre estiveram presentes
na relagdo opressor/ oprimido, lutaram contra a escraviddo e conseguiram uma pseudo
aboli¢dao, mas ndo a conquista de uma liberdade plena - a verdadeira cidadania. Construir esta
cidadania ¢ algo complexo, ¢ quebrar com os preconceitos seculares de géneros culturais e
raciais, que sdo ciclicos, pertencentes a uma ordem social dominante.

O romance Poncia Vicéncio estd inserido no contexto politico oligarquico, pods-
abolicionista. As personagens afro-brasileiras representam condi¢cdes subumanas de
sobrevivéncia, o texto literario esta inserido no universo discursivo da dentncia. A historia
oficial, durante muito tempo nao reconheceu e nem valorizou a descendéncia étnica afro-
brasileira, o que significou o apagamento cultural - a inexisténcia do negro na literatura
enquanto sujeito -, e na sociedade, no tocante a seus direitos. A constru¢do da tessitura do
romance esta inserida nas relagdes culturais, identitarias, da memoria e da ancestralidade.

Poncia Vicéncio parece seguir as etapas do romance de formacao (TODOROYV, 2008).
Em primeiro plano, a protagonista apresenta uma necessidade de empreender uma viagem na
dire¢ao do seu autoconhecimento, uma busca ao mesmo tempo individual e coletiva. H4 algo
de perda e descontentamento em sua busca por uma existéncia digna na sociedade.

Selecionamos o seguinte fragmento para representar este plano:

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Nao gostava daquele
que lhe deram. Menina, tinha o habito de ir & beira do rio e 14, se mirando
nas aguas, gritava o proprio nome: Poncid Vicéncio! Poncid Vicéncio!.
Sentia-se como se estivesse chamando outra pessoa. Nao ouvia o seu nome
dentro de si. Inventava outro. Panda. Malenga. Quieti, nenhum lhe pertencia
também... ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém. Tinha entdo,
vontade de choros e risos. (EVARISTO, 2003, p. 19-20)

Evaristo menciona o engodo que fora aplicado aos negros, que haviam recebido

pedagos de terra como presente de libertacdo, de acordo com o recorte que se segue:

Desde pequena, ouvia dizer que as terras que o primeiro Coronel Vicéncio
tinha dado para os negros como presente de libertagdo eram muito mais, €
que pouco a pouco elas estavam sendo tomadas novamente pelos
descendentes. (EVARISTO, 2003, p. 61)

O romance estd historicamente situado no arduo periodo pds-escravidao e o lugar
legitimado, dentro da comunidade, precisou esperar por muitas décadas e muitas geracoes.

Em Poncia Vicéncio, os homens sao retratados como seres emudecidos, trancados de falas e
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sem gestos. A questdo do descontentamento da personagem Poncid para com o marido ¢

demonstrada como se segue:

Desde os primeiros tempos, nos momentos em que ela se abria para ele, o
homem vinha emudecido, trancado de falas, sem gesto dizivel de nada.
Enquanto que Poncia vivia a ansia do prazer e o desesperado desejo do
encontro. E entdo, num misto de raiva e desaponto tomava conta dela, ao
perceber que ela e ele nunca iam além do corpo, que nio se tocavam para
além da pele. (EVARISTO, 2003, p.67)

O descolamento vivido em busca do seu eu, por se sentir insignificante, uma paria
dentro da sociedade, faz com que a protagonista solicite a0 marido ndo chama-la mais por seu
nome. Ele, com espanto, perguntou-lhe como deveria se dirigir a ela. Esta, com seriedade
pede-lhe que a chame de -nadall. E a crise de busca de identidade no afrodescendente. Em
segundo lugar, desde o afastamento de sua familia, acumulam-se perdas e descontentamentos.

Seu processo em busca do amadurecimento ¢ longo, gradual e dificil:

Poncia Vicéncio ganhou um aflitivo remorso no peito. Sim fora ela a
causadora de tudo. Saira primeiro de casa, agora estava o irmao perdido na
cidade e a mae sem rumo 14 pelo povoado. (EVARISTO, 2003, p. 46)

Ha neste recorte a expressdo de perda de seu nlcleo familiar, o que coloca a

personagem em um estado de angustia, pela perda do seu referencial geografico e matrilinear.

Quando Poncid Vicéncio, depois de muitos aos de trabalho, conseguiu
comprar um quartinho na periferia da cidade, retornou ao povoado...
atravessou, depois, as terras dos negros e apesar dos esfor¢os das mulheres e
dos filhos pequenos que ficavam com elas, a roga ali era bem menor e o
produto final ainda deveria ser dividido com o coronel. (EVARISTO, 2003,
p-48)

No terceiro momento, ha muitos desejos e necessidades da protagonista, que sdo
reforcados dentro da otica de uma ordem social rigida. Além das ocorréncias anteriores, o
espirito e valores da ordem social se tornam manifestos na protagonista, que sofre a perda da
sanidade mental, uma vez que sua heranca ancestral africana se manifesta. O epilogo
representa o final da trajetoria de busca por uma identidade da heroina, reencontrando o seu
lugar, na tradi¢do ancestral, o que ndo encontrou na dimensao material.

Na composi¢do do romance, percebemos a memoria como fio condutor, que revela a
circularidade do pensamento africano no tecido textual, passado, presente e futuro se
entrelacam. De acordo com Portelli (2010), a narrativa a partir da memoria, pode corrigir

lacunas e erros.
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Poncia Vicéncio: Memoria, Identidade e Ancestralidade

A leitura do romance Poncid Vicéncio tem poder humanizador, ¢ uma obra de narrativa
ndo linear, dialoga com a constru¢do da memdria, apresentando um vai e vem, do passado
para o presente, a subjetividade faz do texto uma prosa poética. Em relagdo ao leitor, a obra de
Conceicao Evaristo ¢ impactante, hd uma receptividade emotiva, trazendo consequéncias ao
leitor.

Em Poncia Vicéncio, uma parte da historia ¢ relatada, o ponto de vista privilegia a
narrativa acerca do universo afrodescendente, denunciando o contexto social de auséncia de
direitos, no qual os negros viviam e, resguardadas as devidas proporg¢des, ainda vivem. Um
exemplo, na narrativa ¢ a passagem em que o patrao mente ter expedido tanto a alforria aos
negros de sua fazenda quanto a posse das pequenas propriedades aos mesmos. O avd de
Poncia Vicéncio, ao tomar conhecimento da falsidade dos documentos, em um momento de
insanidade, mata a esposa e se auto flagela amputando o brago, visto que preferia a morte a
continuar na condic¢ao de escravo.

Mesmo com a lei aurea, o coronel latifundidrio vendeu os quatro filhos de Vo6
Vicéncio, roubando a liberdade recém conquistada. O avé de Poncid, com a privagdo da
liberdade, escolhe a loucura, pois tem dificuldade de assimilar a vida real, que representa a
escravidao, a Unica saida para ele € o suicidio. Estas historias tecem o drama, neste fragmento,

representando o engodo e a imoralidade social:

Ha tempos e tempos, quando os negros ganharam aquelas terras, pensaram
que tivessem ganhando a verdadeira alforria. Engano. Em muito pouca coisa
a situacdo de antes diferia da do momento. As terras tinham sido ofertadas
dos antigos donos, que alegavam ser presente de libertagdo. (EVARISTO,
2003, p. 48)

No fragmento, encontramos retratos do periodo da escraviddo narrados a partir da
Otica dos oprimidos. Este romance poético desvela um olhar que amplia a consciéncia de
nossa responsabilidade social. Destaca a importancia da denuncia, da identidade africana, nao
privilegiada pela historia oficial. Ao despertar e agucar a sensibilidade humana diante das
injusticas, das desigualdades, das questdes de diferencas culturais e raciais. O leitor se torna
mais critico diante das desigualdades e impunidades sociais. A narrativa descreve a sonhada
liberdade dos afrodescendentes, desmascara o ndo cumprimento de forma efetiva da lei

Aurea, que ndo garantia os direitos.
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A lei Aurea fora sancionada, como estopim para ruir o sistema escravocrata, a historia
¢ contada e oficializada, no entanto, ha nos bastidores uma outra historia, outra ordem social.
Devido as mazelas e contradigdes, a historia ndo contada carrega a intencdo do apagamento
cultural. O projeto de branqueamento cultural propos subjugar a cultura afrodescendente,
favorecendo a ordem cultural dominante eurocéntrica. A elite representada pelo poder publico,
promove o discurso do branqueamento eurocéntrico, mantém a exclusdo étnica social
instaurada. Nao resguarda os direitos a memoria da identidade dos afrodescendentes,
promovendo o preconceito histdrico, politico, econdmico, cultural e racial brasileiro. Nesse

sentido, podemos evocar as palavras de Roberto Corréa dos Santos, ao registrar que

A memoria, tratada como categoria da Historia €, em certo sentido, uma
metafora. Metafora magnifica, por abrigar carga altissima de possibilidades
de sentidos, bem como de perspectivas criticas, € por — em sua natureza
antropoldgica — abracar grande variedade de estratos e de estadios,
abrangendo desde valores de pequenos grupos sociais até valores de nagdes,
envolvendo topicos de cultura em geral, tragos de mentalidades e formas de
destinos coletivos, recortados sempre pelos diversos ritmos do tempo,
conforme a escolha daquilo a ser, como Memodria, pensado. (SANTOS,
1999, p. 15)

Em Poncia Vicéncio, existe uma circularidade na forma de narrar os fatos, o discurso
ndo linear aproxima a narrativa da cultura tradicional africana, pois apresenta tragos da
oralidade. A memoria do finado avd da personagem Poncid deixa a tradgica heranca de
devaneios e loucura, simbolizando a busca de identidade, da ancestralidade.

A maioria dos africanos que vieram na condi¢do de escravizados para o Brasil foram
os Bacongos e os Ambundos, ambos de origem banto*’. Os bantos cultuavam os ancestrais, de

acordo com Adolfo (2010), estes sdo seus antepassados mortos

a comunidade € composta ndo apenas dos homens vivos, mas também dos
homens mortos (os antepassados) e daqueles que estdo para nascer.
Nenhuma atitude mais séria ou uma acdo mais objetiva sdo tomadas na
comunidade sem antes se consultar o antepassado, ou um Inquice.
(ADOLFQ, 2010, p. 13)

O culto aos ancestrais dos bantos em Angola ¢ transmitido pela tradi¢do oral. De
acordo com Adolfo (2010), ha varias narrativas miticas mantidas por essa tradicdo,

transcrevemos a seguir uma das historias contadas pelo pesquisador:

37 . . ~ . T . ~

Vemos que Banto ¢ uma designac¢do apenas linguistica. Pelo uso, entretanto, a denominag@o se estendeu e
hoje, entdo, sob a designacdo de Bantos estdo compreendidos praticamente todos os grupos étnicos negro-
africanos do centro, do sul e do leste do continente que apresentam caracteristicas linguisticas comuns e um
modo de vida determinado por atividades afins (LOPES, 2006, p. 105).
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Dizem os antigos que na antiguidade o povo banto prestava certo culto e
que, neste tipo de culto, um determinado chefe banto tinha o costume de se
dirigir a uma montanha e 14 fazer suas preces diretamente a Zambi, sendo
sempre atendido. Acontece que este chefe vem a falecer e seu filho o sucede
em suas fungdes. SO que o filho ndo sabe como desempenhar as atividades
do pai, temendo estar diretamente em contato com Zambi, como fazia seu
pai. Ele fica desesperado, nio sabe como agir e seu povo precisa de ajuda. E
ai que lhe ocorre: apenas meu pai tinha coragem de estar diretamente com
Zambi, porque entdo ndo chamar de volta o espirito de meu pai para que ele
possa interceder por mim e meu povo perante Zambi? E assim foi feito.
(ADOLFQ, 2010, p. 100)

Entendemos o culto aos ancestrais como parte da cultura africana, no Brasil, esta
sofrera alteragdes. No romance ha a necessidade de rememorar a heranga ancestral.
Destacamos no texto, o fragmento no qual a personagem Poncia ¢ retratada no momento em
que sua memoria circular se fazia presente. —-Encontrava-se quieta sentada no seu cantinho,
olhando pela janela o tempo 14 fora, enquanto ia e vinha no tempo cé4 dentro do seu recordar*
(EVARISTO, 2003, p. 55).

Poncia vive um estagio de alucinagdes, de desprendimento transcendental, vive em um

mundo paralelo ao seu eu, entre o -reall e o -imaginariol (Lacan), neste mosaico de
digressdes percebemos como o mitico ¢ marcante. Rememora a cultura afro, enfim a
ancestralidade, presente no cotidiano de Poncid, que a fazia oscilar entre o real e o imaginario.
Como o romance ¢ construido a partir de narrativas discursivas ndo lineares, obedecendo ao
processo narrativo da memoria, destacamos os estudos do tedrico Jose Marti (1985) que
defende a memoria como o enlagar de fatos, das construgdes discursivas, que

buscam o passado e reinventam o presente e o futuro.

Neste sentido, consideramos que a -memoria ¢ um fendomeno construidol, a exemplo
de Pollak (1989). A memoria coletiva ¢ a base de preservagao da tradi¢ao ancestral, presente
no romance. Concordamos com Halbwachs (2004) quando este entende a memoria coletiva a
partir de sua dinamicidade, pois esta se constroi nas disputas: politicas, religiosas, sociais e
culturais.

Selecionamos dois fragmentos que denotam a memoria coletiva materializados no
romance Poncid Vicéncio. Os fragmentos apresentam a continuidade do tecer ancestral, na
medida em que narram dois momentos temporais distintos, nos quais as observacdes feitas
pela familia e pela comunidade sobre a semelhanca da personagem Poncia com o avd.
Resgatam épocas e fases de idades diferentes da personagem, uma enquanto crianga e outra

enquanto adulta.
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(...) Andava com os bragos escondido as costas e tinha a maozinha fechada
como se fosse cotd. Fazia quase um ano que o V6 Vicéncio tinha morrido.
Todos deram de perguntar por que ela andava assim. Quando o avé morreu,
a menina era tdo pequena! Como agora imitava o avd? Todos se assustavam
(EVARISTO, 2003 p. 16).

(...) Ela era a pura presenca com o av0 Vicéncio. Tanto o modo de andar,
com o braco para tras ¢ a mio fechada como se fosse cotdo. Como ainda as
afei¢des do velho que se faziam reconhecer no semblante da jovem mocga. A
neta, desde menina era o gesto repetitivo do avé no tempo (EVARISTO,
2003, p. 63).

Percebe-se uma constancia na manifestagdo da hierofania®® sua representagdo esta no
—comichdoll dos dedos, na afeicdo da protagonista, que aguca a memoria coletiva dos outros
personagens. Ao afirmarem que Poncid lembra o av0, na imitacdo inconsciente dos gestos
deste, todos diziam que ela receberia a -herancall do avo. Nesse sentido, percebemos
a ancestralidade presente no fragmento, essa manifestacdo da memoria e identidade da
personagem ilustra nossa interpretagdo do romance a partir desse pressuposto.

O processo de construgdao da identidade da personagem Poncia nao se da apenas no
convivio com 0s vivos, mas com a memoria coletiva da presenga do avo. Uma vez que a
memoria constitui-se no processo de construcao de identidade do sujeito, na interlocu¢do com
os diversos grupos sociais, na dominagao das ideias, concepgdes e conceitos, que entram em
disputa. Assim, a memoria individual constitui-se sob a influéncia social, pois ndo ¢
independente, mas dialética.

No inicio do romance, existem omissdes, desveladas ao longo da narrativa, pois os
fatos vdo se materializando nos relatos do que se passa e do que ¢ lembrado. Utiliza-se,
portanto, a memoria associada, por uma narrativa de circularidade e digressdes.

Bosi (2001) enfatiza que quando trabalhamos com a memoria nos apropriamos das
lembrangas individuais, fruto da convivéncia familiar e grupal, a memoria pessoal e coletiva

compoe as lembrangas, podemos afirmar, segundo a autora:

registrar a voz e, através dela, a vida e o pensamento de seres que ja
trabalharam por seus contemporaneos e por nos. Este registro alcanga uma
memoria pessoal que, como se buscara mostrar, ¢ também uma memoria
social, familiar e grupal. Desde sua concep¢do o trabalho situava-se,
portanto, naquela fronteira em que se cruzam os modos de ser do individuo e
de sua cultura: fronteira que ¢ um dos temas centrais da psicologia social.
(BOSI, 2001, p. 37)

*® O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como algo absolutamente
diferente do profano. A fim de indicarmos o ato da manifestagdo do sagrado, propusemos o termo hierofania.
Este termo é comodo, pois ndo implica nenhuma precisdo suplementar: exprime apenas o que estd implicado no
seu conteudo etimoldgico, a saber, que algo de sagrado se nos revela. (ELIADE, 2008.)
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Nesta perspectiva, a memoria ndo ¢ isenta em sua constituicdo, ¢ um mosaico,
construido e transformado por meio da experiéncia, do convivio. Na obra Poncid Vicéncio a
memoria também ¢ apresentada sobre o mitico, sobre o sobrenatural, ela ¢ sagrada, pois ¢é
assim que a natureza africana se constitui, 0 cosmos se manifesta no mundo real, ha uma
ligacdo profunda e estreita entre homem e natureza. -... viver bem ¢ viver de acordo com as
leis da natureza, buscando a harmonia entre todas as coisas...| (ADOLFO, 2010, p. 13).

O romance se constitui pelo viés do drama e tragédia familiar, (avo, pai, filhos)
trazendo por meio da memoria, cenas e detalhes que justificam a depressdo, a baixa-estima,
no inconsciente do negar da maternidade. Exemplificando este ultimo item sobre a

maternidade, destacamos os seguintes fragmentos:

(...) Fazia quase um ano que o V6 Vicéncio tinha morrido. (...) quando o avo
morreu, a menina era tao pequena! (p. 16)
(...) Quando o pai de Poncid Vicéncio morreu, o susto dela, no momento,
talvez tivesse sido maior que a dor (p. 30).
(...) Lembrou-se dos sete filhos que tivera, todos mortos. Alguns viveram por
um dia. Ela ndo sabia bem por que eles haviam morrido (EVARISTO, 2003,

p. 53).
A personagem Poncid administra a perda e a busca de si mesma, de sua identidade,
pelo fato de desconhecer suas raizes ancestrais. A ancestralidade estd presente no tempo
mitico da obra. Entendemos identidade de acordo com Hall (2003), quando este a discute no

campo social e cultural da pés-modernidade:

(...) O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um —eul coerente. Dentro de
noés ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregoes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.
(HALL, 2003, p. 13)

No caso de Poncid, essa identificacdo ndo ocorreu de forma tranquila, ela nao
consegue viver de acordo com as narrativas de seus mitos de origem, que serviriam para dar
seguranga na vida cotidiana, de acordo com Eliade (1996), nem viver nas condigdes
subumanas que a realidade social lhe impde.

Ainda analisando os fragmentos, destacamos que no romance encontram-se mitos
narrados sobre o Angord, o arco iris e a cobra, estes relacionam-se com a maturidade sexual
de Poncid, ou com os diferentes ciclos de sua vida. Representam a criacio do mundo,
interagindo entre as duas dimensdes, sagrada e profana.

A dimensdao sagrada materializava-se por visdes, cheiros, gostos e sensagdes de

pertencimento espiritual e de manifestagdes de sua ancestralidade. O imaginario circular
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africano, no qual os vivos e mortos convivem em harmonia, ndo havendo separagdo entre os
mundos. A personagem Poncid ¢ a guardid da memoria, a0 mesmo tempo representa o
rompimento com esta, quando na dimensdo profana ela se recusa a permanecer consciente,
alienando-se da realidade, preferindo a transcendéncia.

Poncia Vicéncio ¢ permeada por lembrangas afetivas e outras criadas pelo imaginario
da personagem, h4d uma incoeréncia entre o fazer e o pensar. Selecionamos este fragmento

para representar a existéncia do conflito da memoria:

As vezes, se distraia tanto que até se esquecia da janta e, quando via, seu
homem estava chegando do trabalho. Ela gastava todo o tempo com o pensar
com o recordar. Relembrava a vida passada, pensava no presente, mas nao
sonhava ¢ nem inventava nada para o futuro. O amanha de Poncia era feito
de esquecimento (EVARISTO, 2003, p. 19).

A personagem oscila diante dos fatos da vida real, das narrativas sobre o avo. A
atividade do dia consistia em relembrar os fatos, a fim de juntar as pontas do passado com o
presente, a circularidade do pensar a mantinha em estado de entorpecimento, sua busca por si,
passava por lembrar de onde tudo tinha comecado.

A caracteristica de circularidade do pensamento, pertencente a cultura africana, que
ndo separa os mundos, neste caso a percep¢ao do tempo € de um prolongamento, pode ser

representada pela figura da espiral. Ao trabalhar o conceito de identidade Hall (2003), afirma:

que a identidade se modifica de acordo com o0 modo como o sujeito ¢ tratado
ou representado, a identificagdo ndo ¢ automatica, mas pode ser ganha ou
perdida. Ela tornou-se politizada. Isto ¢ algumas vezes descrito como uma
passagem politica de identidade (de classe) para uma politica da diferenca.
(HALL, 2003, p. 18-19)

No caso da personagem Poncia esta identidade ¢ desconhecida, foi perdida, e precisa
ser resgatada, respeitada em sua diferenga para saber quem ¢, de onde vem, pois estamos
diante do apagamento identitario. Para compreender tal fato, temos que considerar o caminho
como se efetuaram as constituicdes raciais. Fanon (2008) afirma que o racismo, o
colonialismo deveriam ser entendidos como modos socialmente gerados de ver o mundo e
viver nele. Isto significa que os negros foram construidos como negros ideologicamente, ou
seja, nao ha sentido em pensar sobre as pessoas em termos raciais.

Estas construgdes se deram por diversas condigdes, uma delas foi por for¢a da
linguagem, na medida em que é por meio dela que criamos e vivenciamos os significados. E a
partir da linguagem e do dominio dela, que determinamos e assumimos a identidade de uma

cultura. Os afrodescendentes foram submetidos a discursos de inferiorizagao de sua cultura
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ancestral, isso representou, ao longo do tempo, uma crenga no fracasso de sua etnia ¢ uma
aversao por sua cultura.

A natureza esté caracterizada na cultura africana por meio dos saberes milenares, que
atribuem as consequéncias do real, ao imaginario do sagrado mitico. De acordo com Eliade
(1996), nas sociedades tradicionais acreditava-se que os eventos miticos eram ciclicos e
complementares, ou seja, dentro da perspectiva cultural africana o tempo sagrado se repete
continuamente, em eterno presente, o mito recuperado da sentido a vida.

Na cultura tradicional africana, a compreensdo do cosmos esta atrelada a existéncia do

homem e sua continuidade nao sdo apenas o recomeco, de negacao, existe uma verdade de
consciéncia transcendental (ELIADE, 1996). Quando o homem ¢ afastado de sua comunidade
de origem, tendo perdido o referencial césmico, que ¢ mantido pela tradi¢ao oral, na memoria
coletiva, este homem que vibrava na harmonia cdésmica ¢ condenado a ver e a se dissolver,
desenraizado, disperso, confuso, fragmentado diante da natureza que o cerca (FANON, 2007).
Mircea Eliade (2008), no livro O sagrado e o profano, explica como se da a transcendéncia,
que contribui para compreendermos como o sagrado se manifesta na identidade africana
de Poncia Vicéncio. -Todo espago sagrado implica uma hierofania, uma irrupg¢ao do
sagrado que tem como resultado destacar um territdério do meio cé6smico que o

envolve e o torna qualitativamente diferente.l (ELIADE, 2008, p. 30)

Nas sociedades tradicionais africanas, a manifestacdo do sagrado se d4 em um espaco,
que se torna sagrado, diferente porque ndo ¢ racional, na perspectiva da metafisica cartesiana,
nao se estabelece na ordem cultural ocidental. O irmao de Poncia, Luandi José Vicéncio,
compreende toda a hierofania e responde a busca de identidade, perseguida por todos os
personagens negros € os que nao conseguem se auto identificar enquanto afrodescendentes, o

fragmento abaixo contextualiza a identidade/ ancestralidade/ cultura, africana:

Assim como antes acreditava que ser soldado era a tinica ¢ melhor maneira
de ser, tinha feito agora uma nova descoberta. Compreendera que sua vida,
um grao de areia la no fundo do rio, s6 tomaria corpo, s6 engrandeceria, se
se tornasse matéria de argamassa de outras vidas. Descobriria também que
ndo basta saber ler, e assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra
sabedoria. Era preciso autorizar o texto da propria vida, assim como era
preciso ajudar a construir a historia dos seus. E que era preciso estar
decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que ficara para tras. E
perceber que, por baixo da assinatura do proprio punho, outras letras e outras
marcas havia. A vida era um tempo misturado do antes - agora — depois — e —
do- depois — ainda. A vida era a mistura de todos e tudo. Dos que foram, e
dos que estavam sendo e dos que viriam a ser. (EVARISTO, 2003, p. 127)
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No inicio do fragmento, o personagem Luandi José¢ Vicéncio, irmao de Poncid, vendo-
a naquele estdgio de anormalidade, compreende que quando se descobre a verdadeira
identidade, pode-se dar sentido e significado a existéncia humana. No universo africano esta
identificacdo se difere da do universo ocidental.

Quando o sujeito africano esquece, ou desconhece a memoria de sua ancestralidade,
ou sofre o apagamento de sua historia, ele perde a forca que o impulsiona na sobrevivéncia
das anomias, da vida. Na cultura tradicional africana ¢ importante a reveréncia aos ancestrais,
ela estabelece uma continuidade, ¢ o canal de ligagdo do material, do presente, com o
espiritual, sua transcendéncia ¢ o equilibrio.

Equilibrio que deve ocorrer apds os enfrentamentos com o -caosl (ELIADE, 1996),
pois este ¢ necessario para estabelecimento de nova ordem, de nova hierofania. A fim de se
aprender a enfrentar as adversidades do que ¢ insuportavel, do que ¢ racional. Quando os
afrodescendentes perderam este referencial, afastaram-se do contato com o sagrado. Para
transcender ¢ necessario exercitar o caos, pois nao se pode viver nele. A transcendéncia
depende da compreensdo de outras vidas do passado, das vidas presentes e das que estdo por
vir, do futuro como afrodescendente.

As revelagdes que Poncid tem ao longo do romance sdo incompreendidas pela
racionalidade do mundo no qual ela vive. Aos olhos do mundo eurocéntrico, seus conflitos
tém outros significados, pois a otica limitada da cultura ocidental tem outros valores e outras
construgdes sociais. Construgdes estas que subjugam uma cultura milenar, pois dominaram,
exterminaram e extirparam povos e outros conhecimentos culturais da humanidade, por meio
da forca. Neste sentido, o universo mitico da sociedade tradicional africana valoriza a
hierofania, como esséncia da existéncia do homem tradicional africano.

Estes valores culturais vém demonstrar que ha uma busca de identidade, a qual s6
pode ser respondida por entender a que cultura pertence. Que universo afro ¢ este, onde o
mitico responde a esséncia de uma etnia? O lugar do qual estamos falando ¢é resposta a
condi¢do de ser negro, uma busca incessante e constante, uma necessidade de sobrevivéncia,
pois € como o ar que se respira.

Para contextualizar de forma mais ampla o que estamos afirmando, fizemos um
recorte no fragmento anterior, em que se caracteriza a identidade/ cultura com sentido de
pertencimento local. Observamos ndo apenas o universo mitico africano, mas também como a

constituicdo do espaco mitico e material € importante.
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Descobriria também que nao basta saber ler, ¢ assinar o nome. Da leitura era
preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da propria vida,
assim como era preciso ajudar a construir a histoéria dos seus. E que era
preciso estar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que
ficara para tras. (EVARISTO, 2003, p. 127)

Em se tratando do texto Poncia Vicéncio a resposta para os questionamentos feitos no
paragrafo anterior ¢ a identidade. Podemos afirmar que identidade ¢ tudo, alicerce de vida
para conquista da emancipacdo e da liberdade dos afrodescendentes. E por meio da acdo
politica, da luta pela identidade cultural que os afrodescendentes se reconhecem. Diante da
forca do enfrentamento social entendemos nossa historia, seu sentido de existir, seu
significado no contexto das diferencas culturais e sociais.

Por isso no fragmento, a personagem Luandi José Vicéncio considera a leitura como
um instrumento de luta, da reversdao da condi¢do social, a razdo de existéncia € servir ¢
conceder a cidadania aos que nao tem. Ao descobrir os vestigios da sua condi¢ao identitaria
africana ele poderia disseminar os principios e valores basicos de convivéncia
afrodescendente.

As respostas aos questionamentos de como viver na coletividade, construindo a
historia dos seus e entendendo a que deslocamentos foram submetidos, esta na forga vital da
energia mitica que se move transcendentalmente a cultura tradicional africana, de
incompreensivel entendimento aos olhos da racionalidade ocidental.

Quando o sujeito se vé diante de um lugar, em que nao se reconhece, que nao
construiu, que ndo tem significado para ele, hd um estranhamento. Nesse sentido, podemos
afirmar que a personagem Poncid representa este sujeito que se aliena, em um lugar que

também ¢é alienado.

E que era preciso estar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo
que ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do préprio
punho, outras letras e outras marcas havia. A vida era um tempo misturado
do antes - agora — depois — e — do- depois — ainda. A vida era a mistura de
todos e tudo. Dos que foram, e dos que estavam sendo e dos que viriam a ser.

(p-127)

Na obra Poncia Vicéncio, emblematicamente ela ndo s6 denuncia, mas expoe
metodologicamente um trabalho de aprendizagem de maneira ndo formal, ao apropriar-se da
memoria. Se Concei¢do Evaristo ¢ guardia da memoria, sua obra ¢ anfitrid desta memoria,
pois ela consegue apresentar e ensinar outra perspectiva de comportamento humano, o pensar

africano tem outro momento, outro tempo, sendo outro fazer.
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Neste fragmento analisamos a espiral da vida, a circularidade do ser tradicional
africano que responsabiliza, respeita seus antepassados, para continuar defendendo os
principios e valores basicos de sobrevivéncia da etnia. Se afirmarmos que nossa sobrevivéncia
depende s6 da linguagem, estamos nos esquecendo da capacidade do homem em se refazer.
Nossa impressdo ¢ internalizada, e esta, ¢ inerente a nossa vontade, ¢ herdada pela nossa
capacidade de ler o mundo com outros olhos.

A forca vital da energia mitica ¢ poder no universo africano, pois ¢ sabedoria, de
conhecimento para constru¢ao da historia, interpretando e interpelando as marcas do tempo e
o sentido que este tempo tem. Ao substituir a ignorancia pelo conhecimento identificamos e
estabelecemos a capacidade cognitiva de aprender (SANTOS, 2007, p. 81). Conseguimos dar
significado a nossa existéncia, descobrimos nossa heranga cultural, nesta descoberta do sujeito
e o meio, reavaliamos as praticas culturais. A cultura nos imprime consciéncia de

pertencimento a um determinado grupo social.

Consideragoes finais

A ordem eurocéntrica, no bojo de sua dominagao linear, cartesiana, defende uma
verdade tnica de dominagao. As relagdes de poder sdo determinadas pela for¢a do exterminio,
por subjugar a inferioridade de outras culturas, instaurando aqui o exterminio de um povo, do
local de uma cultura, a dominacao de poder de uma identidade, de um territorio. Um dos
aparelhos ideologicos utilizados para sobrepor uma cultura a outra é a linguagem. A medida
que criamos € vivenciamos os significados, estabelecemos o dominio e determinamos a
identidade Uinica de uma cultura, apagando a memoria da tradi¢@o e da diversidade do -outroll.
Nao podemos esquecer que embora a cultura tradicional africana por for¢a da dominacao do
poder, tenha se modificado por forga de outras culturas hegemonicas. O homem africano tem
em sua constitui¢do a energia milenar que o mantém inteligivel, a esséncia de sua existéncia,
ou seja, a harmonia da natureza com o homem ¢ indissoluvel para

sua sobrevivéncia diante do caos.

No universo tradicional africano ¢ necessario caos para que haja equilibrio da vida, ¢
por meio do exercicio do caos/sofrimento que o homem africano/homem ocidental, se
purifica/desafia, constroi seu equilibrio /tolerancia, sua sabedoria/conhecimento. Para que esta
harmonia aconteca ¢ necessario que o homem africano pertenga a um lugar, sagrado ou

profano, pois s6 assim podera identificar-se com os valores étnicos. Nesse sentido, o destino
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da personagem Poncia Vicéncio foi determinado por essa auséncia de pertencimento
ancestral, que a conduziu a loucura e a morte fisica.

O romance nos fala sobre a necessidade de interpretar o passado, conhecendo a
sabedoria dos ancestrais, para entender e orientar as geragdes presentes, na consciéncia € no
compromisso da responsabilidade social com os sujeitos do hoje, presentes no fazer cotidiano.
Planejar e preparar futuras geracdes com o fortalecimento dos preceitos miticos milenares da

civilizagdo africana.
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Do Atlantico pardo a encruzilhada: a epistemologia de Exu como signo
cognoscente no pos-colonial

Edelu Kawahala®

PADE DE EXU LIBERTADOR
O Exu

ao bruxoleio das velas
vejo-te comer a propria mae
vertendo o sangue negro

que a teu sangue branco
enegrece

ao sangue vermelho

aquece

nas veias humanas

no corrimento menstrual

a encruzilhada dos

teus trés sangues

deposito este ebd

preparado para ti

Tu me ofereces?

ndo recuso provar do teu mel
cheirando meia-noite de
marafo forte

sangue branco espumante
das delgadas palmeiras

bebo em teu alguidar de prata
onde ainda frescos boiam

o sémen a saliva a seiva
sobre o negro sangue que circula
no amago do ferro

e explode em ilu azul

O Exu-Yangui

principe do universo e
ultimo a nascer

receba estas aves ¢

os bichos de patas que
trouxe para satisfazer

tua voracidade ritual

fume destes charutos

vindos da africana Bahia
esta flauta de Pixinguinha

¢ para que possas chorar
chorinhos aos nossos ancestrais
espero que estas oferendas
agradem teu coragdo ¢
alegrem teu paladar

um coragdo alegre é

**Professora Centro Universitario Estacio de Sa. Doutora em Teoria Literaria, pela Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC.
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um estomago satisfeito e

no contentamento de ambos
esta a melhor predisposicao
para o cumprimento das

leis da retribuicdo
asseguradoras da

harmonia cosmica
Invocando estas leis
imploro-te Exu

plantares na minha boca

o teu axé verbal
restituindo-me a lingua

que era minha

¢ ma roubaram

sopre Exu teu halito

no fundo da minha garganta
la onde brota o

botdo da voz para

que o botdo desabroche

se abrindo na flor do

meu falar antigo

por tua forca devolvido
monta-me no axé das palavras
prenhas do teu fundamento dindmico
e cavalgarei o infinito
sobrenatural do orum
percorrerei as distincias

do nosso aiyé feito de

terra incerta e perigosa
Fecha o meu corpo aos perigos
transporta-me nas asas da
tua mobilidade expansiva
cres¢a-me a tua linhagem

de ironia preventiva

a minha indomével paixao
amadureca-me a tua
desabusada linguagem
escandalizemos os puritanos
desmascaremos os hipdcritas
filhos da puta

assim a catarse das
impurezas culturais
exorcizaremos a domesticagdo
do gesto e outras

impostas a nosso povo negro
Teu punho sou

Exu-Pelintra

quando desdenhando a policia
defendes os indefesos
vitimas dos crimes do
esquadrdo da morte

punhal traicoeiro da

mao branca

somos assassinados

porque nos julgam orfaos
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desrespeitam nossa humanidade
ignorando que somos

os homens negros

as mulheres negras

orgulhosos filhos e filhas do
Senhor do Orum

Olorum

Pai nosso ¢ teu

Exu

de quem és o fruto alado

da comunicacdo e da mensagem
O Exu

uno e onipresente

em todos nos

na tua carne retalhada

espalhada por este mundo ¢ o outro
faca chegar ao Pai a

noticia da nossa devogao

o retrato de nossas maos calosas
vazias da justa retribui¢cdo
transbordantes de lagrimas

diga ao Pai que nunca no
trabalho descansamos

esse continuo fazer

de proibido lazer

encheu o cofre dos exploradores
a mais valia do nosso suor
recebemos nossa

menos valia humana

na sociedade deles

nossos estdmagos roncam de
fome e revolta nas cozinhas alheias
nas prisoes

nos prostibulos

exiba ao Pai

nossos coragdes

feridos de anguistia

nossas costas chicoteadas

ontem

no pelourinho da escravidao
hoje

no pelourinho da discriminagao
Exu

tu que ¢€s o senhor dos

caminhos da libertagdo do teu povo
sabes daqueles que empunharam
teus ferros em brasa

contra a injustica e a opressao
Zumbi Luiza Mahin Luiz Gama
Cosme Isidoro Jodao Candido
sabes que em cada coragdo de negro
ha um quilombo pulsando

em cada barraco

outro palmares crepita

os fogos de Xangd iluminando nossa luta
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EXU

atual e passada

Ofereco-te Exu

o ebd das minhas palavras
neste padé que te consagra
ndo eu

porém os meus e teus
irmaos e irmas em
Olorum

nosso Pai

que estano Orum

Laroié!
Bufalo, 2 de fevereiro de 1981

Ele matou um péssaro ontem, com a pedra que
somente hoje atirou. Se ele se zanga pisa nessa
pedra e ela se pde a sangrar. (VERGER, 2002, p.
4)

Cena trés de La Tragédia Del Rey Chistophe — Una tempestade, de Aimé Cesaire.

Segundo ato, cena trés, casamento de Miranda e Ferdinand. Adentram o recinto, deuses e

deusas romanos para abengoar a unido, que ndo se configura somente como um casamento,

mas como um acordo politico articulado por Préspero... quando de repente entra Eshu e com

sua lamina afiada corta a sacralidade da cena expondo a negociata. Ao ser questionado por

Miranda sobre quem era -Eshu se anuncia: (riendo) Y no te equivocas, linda doncella. Dios

para los amigos, diablo para los enemigos! Y motivo de diversion para todos!l (CESAIRE,

1971, p. 163). Depois, antes de se despedir Eshu deixa seu recado:

Eshu hace juegos de manos

sacrificad a Eshu veinte perros

para que no os juegue una mala

pesada. Eshu hace un truco a La reina,

Su Majestad pierde La cabeza, se levanta

v sale desnuda a la calle.

Eshu hace un truco a la novia

Y hete aqui que el dia de La boda

se equivoca de cama y se

encuentra

j en la cama de un hombre que no es el novio
; Eshu! La piedra que tiro

ayer hoy mata al pajaro.

Del desorden hace a orden, del orden desorden,
j Ah! Eshu es um travieso bromista.

Eshu no tiene La cabeza puntiuguda, cuando
baila Baila sim mover os hombros.

j Ah! Eshui es un alegre enredon.

con su pene llama,
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Llama
LLlama..

(CESAIRE, 1971, p. 163-164)

Ao trazer Exu para a sua releitura de A tempestade de William Shakespeare, Aimé
Césaire, cria uma fissura ndo s6 na estética universalista da obra, mas na colonialidade
fundada na cultura greco-romana. Na cena, com sua chegada as deusas romanas se retiram,
seu verbo, sua cangdo, assim como a de todos os colonizados ferem os ouvidos de quem se

nega a escutar. Com sua lamina Exu dilacera a razdo universal, conforme afirma Almeida

(1978):

Por outro lado, a agdo de Exu prenuncia o caos. O mundo de Préspero
estratificado e imobilizado, onde a Razao tornou-se repressao ¢ a harmonia,
frieza e crueldade, sera sacudido, como veremos, pela intervencdo de
Caliban; mas antes do Canibal, e perfigurando a sua re-volucédo, irrompe a
divindade negra, sem ser chamada, abrindo uma fenda na muralha bem-
pensante do Senhor que, pela primeira vez, se descobre cansado e inquieto.
(ALMEIDA, 1978, p. 137-138).

Segundo a tradi¢ao das religides afro-brasileiras e conforme relato de Verger (2002, p.
78) Exu carrega uma lamina escondida no alto da cabeca, —A lamina (sobre a cabega) ¢ afiada,
ele ndo tem (pois) cabega para carregar fardos.l Neste sentido, ndo ¢ de se admirar que
Cesaire traga Exu, precedendo a reacdo de Caliban, pois como diz o oriki Exu ¢ 1amina afiada,
que estracalha as certezas, que rompe com as relagdes coloniais, pois debocha do poder de
Prospero e instiga a revolta de Caliban.

Ao questionar os lugares e gerar incertezas, Exu rompe a colonialidade do poder/saber
ao modo de Quijano (2005), articulada por ele como resultado do eurocentrismo, ao inverter
as posigoes, ao subverter as convengdes estabelecidas, como muito bem ilustrada na

minissérie Mae de Santo:

E justamente como for¢a que se opde a essas repeti¢des esperadas que a
imagem/conceito do Exu em algumas religides afro -brasileiras se faz
interessante. Numa antiga mini-série chamada —Mae de Santol *, em um
episodio que foi dedicado a Exu contou-se uma bonita historia. —Depois
que Obatala criou o mundo, foi descansar. E Exu comecou a trocar tudo de
lugar.l Um das agdes de Exu, que é narrada nesse episodio, foi transformar as
mulheres em guerreiras, opondo-se aos lugares determinados por Obatala:
—Lugar de mulher ndo é em casa cuidando de filho. Mulher tem que ser
valente, ir pra caca, ir pra guerral. (AREDA, 2008, s/p)

Assim ao anarquizar o que estd posto, ao colocar em movimento, Exu é que ¢ o

movimento, altera o que esta posto, potencializa o Caliban de Césaire, que re-volta-se contra

“Escrita por Paulo Cezar Coutinho, dirigida por Henrique Martins e exibida pela Rede Manchete em 1990.
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o opressor, ¢ desta forma que Exu desnaturaliza a colonialidade e assim estilhaga a hierarquia
fundada na heranga colonial e ao subverter classe, género, raga e geragdo, cria outros
possiveis. Logo Exu configura-se como uma op¢do epistémica descolonial, um signo
produtivo produzido a partir de outra racionalidade que ndo a razdo imperial/colonial,

conforme aspira com Mignolo (2007), quando afirma:

Pretendo substituir a geo- ¢ a politica de Estado de conhecimento de seu
fundamento na historia imperial do Ocidente dos ultimos cinco séculos, pela
geo-politica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religides, conceitos
politicos e econdmicos, subjetividades, etc., que foram racializadas (ou seja,
sua 6bvia humanidade foi negada). (MIGNOLO, 2007, p. 290)

Exu aparece entdo como um signo de extrema importancia para um projeto de
descolonizagdo. Se o pensamento eurocéntrico muitas vezes recorreu aos mitos greco-
romanos para fundar seu pensamento, trazer Exu para o centro e pensa-lo como signo da
desobediéncia epistémica, proposta por Mignolo (2008), significa propor um outro padrado
cognoscente, ndo linear, ndo Gnico, ndo heterogéneo. Portanto, pensar o conhecimento a partir
de Exu implica em des-hierarquizar as culturas, pensar a cosmovisdo produzida a partir do
sul, como uma possibilidade cognoscente, negada pelo olhar folclorizado, pensado a partir de

uma colonialidade do poder/saber, seria, portanto um eximio exercicio descolonial:

As opc¢des descoloniais € o pensamento descolonial tém uma genealogia de
pensamento que ndo ¢ fundamentada no grego e no latim, mas no quechua e
no aymara, nos nahuatls e tojolabal, nas linguas dos povos africanos
escravizados que foram agrupadas na lingua imperial da regido (cfr.
espanhol, portugués, francés, inglés, holandés), e que reemergiram no
pensamento e no fazer descolonial verdadeiro: Candomblés, Santeria, Vudu,
Rastafarianismo, Capoeira, etc. (MIGNOLO, 2007, p. 292)

Pensar uma epistemologia de Exu como propde Oliveira (2012) seria, portanto,
ultrapassar as fronteiras em dire¢do a encruzilhada, espago hibrido por natureza, de
cruzamento, de saidas e de chegadas, um lugar de cruzamentos de fronteiras, do vazio
produtivo, do nada. A encruzilhada seria destarte, o lugar maximo da traducdo, j& que para
Santos (2008) o trabalho de traducdo deve ser guiado a partir da sensacdo de caréncia e
incompletude, o que gera a motivagdo para a busca de cruzamentos e convergéncias com
diversas culturas. Este cruzamento pode dar-se entre diferentes saberes e praticas,
promovendo uma intensa interlocu¢do entre saberes hegemonicos e nao-hegemodnicos ou
ainda entre saberes ndo-hegemoénicos na diregdo de saberes contra-hegemonicos. A

multiplicidade de saberes possibilita a superacao do paradigma universalista, tradicionalmente
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eurocéntrico e colonialista, pensando a produgdo de conhecimento a partir da tradugao
cultural seria, neste sentido, um trabalho politico de descolonizagdo do saber.

Sodré (1998) no seu livro Samba Dono do Corpo, afirma o samba como resisténcia e
argumenta que ¢ no vazio da sincopa que se instala Exu e gera o movimento, a poténcia para a
resisténcia. Proponho entdo ja que Exu ¢ movimento, reconhecer a transposi¢ao possivel de
Exu para uma encruzilhada epistemoldgica, onde as epistemologias se cruzam. Seria, portanto
este espaco hibrido, no vazio gerado pelo colonialismo, pela sobreposi¢do das epistemes, que
Exu se instala e ejacula novas possibilidades de leitura do real, para além da razdo Iluminista.
Assim, poténcia criativa, subversiva, multifacetada, polifonica e diasporica, Exu gera
resisténcia.

Exu ¢ representado por um pénis ereto, signo da fertilidade, do novo, das novas
possibilidades éticas e estéticas/, abre para todos os caminhos ainda reina na encruzilhada,
dois caminhos que se cruzam, mas nao se trancam, apontando que nem tudo ¢ diluido, ha
materialidade, pois ¢ a terra, o asfalto da encruzilhada o seu chdo. Mohanty (2008), aborda a
criagdo do Outro terceiro mundista, a partir de um olhar etnocéntrico do ocidental, remetendo-
nos a importancia de pensar as epistemologia e as suas consequéncias, ou como ja apontava
Foucault entender como o conhecimento produz praticas sociais e subjetividades. A autora
aponta ainda a importancia da articulagdo género/raga/classe assim como de uma necessidade
de localizacao geografica e temporal, evitando-se assim o risco de produgdes desistoricizadas.
Pensar o conhecimento a partir de Exu seria pensa-lo a partir da materialidade ja que segundo
Barcellos (2002), seus elementos seriam o fogo, a terra e o ar, mas € na terra que se encontra
seu assentamento, sendo deste modo a partir das condigdes concretas de existéncia, da
materialidade da heranga colonial, ou melhor, seria despojo colonial, que sera possivel realizar
uma leitura do real e criar novas estratégias de superacao das desigualdades sociais. SO assim
ainda pensando com Mohanty (2008), a partir das producdes advindas da resisténcia ou das
lutas, sera possivel produzir epistemologias que efetivamente deem conta da

complexidade das sociedades pds-coloniais.

Neste sentido, torna-se necessario atentar-se nao somente para um conhecimento
académico formal, mas pensa-lo também a partir da periferia geografica, dos espacos de
resisténcia da favela, das religides afro-brasileiras, das capoeiras, do hip hop,...subverter nao
s0 o conceito, mas a forma, entender portanto o texto para além do texto escrito, nas letras
sim, mas também na corporeidade, na performace...a palavra como ax¢ como forga vital,
como poténcia de Exu. Afinal de todos os Orixas, Exu ¢ o mais proximo dos humanos ja que

cabe a ele ser 0 mensageiro entre o Orun mundo espiritual e o Aiyé o mundo fisico, por isso ¢
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aquele que fala todas as linguas, além disso cria, mistura, inverte, subverte também a palavra,
criando assim a possibilidade de produg¢ao de novos conhecimentos, como afirma também

Barbosa (2010):

Considerando-se que, segundo a cosmologia africana, Exu ¢ o principio e o
fim, senhor dos encontros e dos desencontros, das encruzilhadas, das opg¢des
e da palavra poder-se-ia dizer que ele ele atua tanto no sistema religioso
como no campo da fala/escrita. Na mitologia fon, —Legba ¢ considerado _o
linguista divino‘, aquele que fala de todas as linguas e interpreta o alfabeto
de Mawu para os homens e destes para os deusesl (GATES,1988, p. 7) Se
Ifa pode ser considerado a —metafora do texto em si mesmol, Exu
representa as -incertezas da explicacaol, a abertura e a multiplicidade de
significados de cada texto, tornado-se, portanto, o proprio processo de
interpretagdo (GATES, 1988, p. 21). (BARBOSA, 2010, p. 158).

Para tanto ¢ necessario como sugere Spivak desaprender o privilégio, despir-se de uma
racionalidade universal, do confortavel locus eurocéntrico do saber, submeter-se ao desarranjo
de Exu.

Exu aparece entdo como tradutor das palavras divinas, por isso ele introduz o
acaso na ordem do mundo; enquanto intérprete das mensagens divinas, ele
detem um poder de avaliagdo, que lhe permite alterar o destino dos homens.
Roger Bastide, em seu estudo sobre o candomblé nago, mostra que o carater
trikester deste divindade decorre justamente de sua qualidade de mediador;
para o autor, Exu é —o regulador do cosmos, aquele que abre as barreiras,
traca os caminhosl. Se muitas vezes ele parece —contrariar sua finalidade
essencial (ordem do universo), introduzindo no mundo divino ¢ humano a
desordem, as querelas, as desventuras, trata-se sempre do reverso do
equilibrio, sobre o qual ele vela com a maior atencdol. (ORTIZ, 1991, p.
127)

Logo, mesmo na tranposi¢do de Exu no trafico negro, ao ser trazido de determinadas
regides da Africa, quando pela leitura dos missionarios catélicos ele se transforma no Diabo,
ainda assim ndo perde seu carater trikcster, afinal pensando no rompimento também o Diabo,
¢ aquele que traz o rompimento, ¢ o anjo caido, aquele que ousa contextar a Deus, que
questiona e reivindica o seu lugar de poder, assim como o Caliban de Césaire (1971) ao
rebelar-se contra Prospero. Exu entidade, embora incorporado na Umbanda como Diabo, seria
segundo Ortiz (1991, p. 133-134) — [...] a tnica entidade que conserva ainda tracos de seu
passado negro [...]. um primeiro significado de Exu pode ser inferido: ele ¢ o que resta de
negro, de afro-brasileiro, de tradicional na moderna sociedade brasileira.l O Exu entidade,
surge com a Umbanda em meados do século XIX, conforme afirma Zacharias (1998), num
sincretismo entre o Orixa Exu energia, o Diabo, mas também com personagens segregados

das cidades em processo de urbanizagao:
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Este terceiro aspecto é representado por Exu com caracteristicas muito
peculiares. Apresenta o submundo daas grandes metropoles, a malandragem
e a boa vida de forma desonesta. Seu personagem classico ¢ o seu Zé
pelintra. Sua iconografia ¢ a de um homem jovem mulato, com terno de
linho branco, chapéu panaméa branco, gravata branca, camisa de seda
vermelha e sapatos vermelho e branco e preto e branco, e geralmente carrega
bengala branca. Especialista em negociagdes com o submundo da
malandragem social, muitas vezes serve de intermediario entre niveis sociais
diferenciados (classes produtivas e marginalizadas da sociedade).
(ZACHARIAS, 1998, p. 44)

Logo pensar o Exu entidade, sobretudo os Exus malandros também implicaria num
corte, sua navalha seria o corte com a moral cristd e com a logica produtiva. Sem a
possibilidade de ascender socialmente pelas vias licitas e normas da moral vigente o malandro
¢ aquele que -sobrevivell negando os valores que muitas vezes serdo o sustentaculo de sua
exclusdo, e sobrevive exatamente pela sua capacidade de transgredir as relagdes éticas, ja que
se constitui, sobretudo, como um sujeito hibrido, conforme afirma Macedo (2002): -Assim, o
malandro, [...] passa ao largo de uma previsibilidade tranquilizadora, para instaurar-se na
heterogeneidade, no diverso, no impuro, remete-nos diretamente ao hibrido.|

Neste sentido levanto a possibilidade de um paralelismo entre o malandro e o mestico
estes sujeitos hibridos que transitam pelo imaginario popular brasileiro na figuras do Z¢
Pelintra*’ ou Pedro Arcanjo e outros malandros e mulatos, pura estratégias de resisténcia.
Talvez seja possivel pensar o Exu malandro, seu Z¢é Pelintra e sua falange com hibridos
produtivos no Atldntico Pardo de Miguel Vale Almeida.

Exu entidade debocha do que esta posto, ri, bebe, fuma e é extremamente sexualidado,
¢ prazer, assim apresenta seu corte, ridicularizando as normas, seria, neste sentido, como
afirma Almeida:

Exu que se define como joueur de tour (o pregador de pegas) ¢ na realidade
uma contra-divindade, uma dessas figuras intermediarias inquietantes e
comicas estudadas por Bastide sob a denominagdo de trickster: -o
trickster abre os caminhos que vao da natureza a cultura, de um
compartimento do real a outro, ¢ a dinamiza o fluxo dos significados,
permitindo passar do jogo de palavras quebram as barreiras entre as classes
de coisas, fazem curto- circuitar os significados, permitindo passar do jogo
de espelhos ao principio de causalidade, a explicacdo do surgimento de
novas significa¢des consistindo, frequentemente, em inventar novos jogos de
palavras, falsas etimologias ou em resolver as adivinha¢des que a natureza
propde a cultura.

* Z¢ Pelintra ¢ uma entidade do pantedo Umbandista brasileiro, mulato ¢ malandro que transita entre no
submundo e na sociedade buscando superar as condi¢des de miséria que e sofrimento da populagdo de baixa
renda que migra para os grandes centros: Conforme texto de autor desconhecido, Z¢é Pelintra se define:
-Também fui um homem que lutou contra toda exploragdo e sofrimento que o pobre favelado sofria no Rio de
Janeiro. Nasci no Sertdo do Alagoas, mas os melhores e piores momentos da minha vida foram no Rio de Janeiro
mesmo. Eu personificava a malandragem da época. Malandragem era um jeito esperto, —esguioll, -ligeiroll, de
driblar os problemas da vida, a fome, a miséria, as tristezas, etc.l (SEPE, 2007).
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Do trickster portanto ao catério — um novo pensamento, genético. Acontece
muitas vezes que, nos mitos, as mulheres ddo a luz no momento em que lhes
fazem cocegas para provocar-lhes o riso. E o riso constitui no dominio
epistemolégico, um procedimento maiéutico, dando luz a alteridadel.
(ALMEIDA, 1978, p. 139)

Assim incorporar Exu como signo cognoscente das sociedades pds-coloniais, seria
-dar luz a alteridadell, realizar ao modo de Santos verdadeiramente um trabalho de traducao,
Jé& que para o autor, traduzir, portanto, seria uma importante estratégia em dire¢do a construcao
de novas concepgdes sociais a partir da imaginagdo epist€émica e da imagina¢ao democratica,
buscando criar novos e transitorios paradigmas substitutivos ao antigo paradigma moderno.
Neste sentido: -O objetivo da tradugdo € criar justica cognitiva a partir da imaginagao
epistemologica. O objetivo da traducgdo entre praticas e seus agentes ¢ criar as condigdes para
uma justiga social global a partir da imagina¢ao democratical (SANTOS, 2010, p. 135).

Pensar entdo numa Epistemologia de Exu seria, portanto arriscar-se na encruzilhada,
mas gerar resisténcia, promover a poténcia, toma-lo como o -proprio simbolo do
_quilombismo* criado por Abdias Nascimentol (2012), que seria a capacidade de todos os
negros na diaspora de resistirem a criarem novas formas estéticas e éticas em diregdo a

superagao das consequéncias da colonialidade.
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