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[-..] 2 nossa mente é como uma
planta, e os livros deixam a ter-
ra onde essa planta cresce mais
fértil. E a gente precisa de uma
terra fértil! Os livros sio um
6timo nutriente para a nossa
mente (Beck, Apéndice A).
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PREFACIO

As historias em quadrinhos siao uma arte que provoca, que faz re-
fletir, apresenta os olhares da sociedade sobre um determinado momento,
trabalhando com imagem e texto de forma hibridizada. Assim, as imagens se
tornaram importantes a ponto de o editor do famoso autor Julio Verne dizer
que nio € o texto que define a ilustracdo, mas a ilustracio define o texto,
transportando o leitor para uma viagem além, sendo um tipo de catalisador
para a imaginacao. Vale lembrar que, naquela época, o sistema de pré-ven-
das de livros ja mostrava a importancia das imagens na divulgacao dos livros.
£ justamente naquele contexto que os vendedores batiam na porta dos com-
pradores e usavam imagens para divulgar as obras e como forma de estimulo
para sua aquisicao.

Porém, infelizmente, muita gente nio consegue perceber o papel
das historias em quadrinhos, nem o impacto da imagem, tampouco da ex-
periéncia do leitor nesse mundo. A partir de trabalhos como Historias em
quadrinbos e divulgacdo cientifica: as tiras de Armandinho e um estudo
dos comentdrios dos leitores no Facebook, a linguagem da nona arte passa
a ser a meta de quem estuda as histérias em quadrinhos, sobretudo na sub-

versao das redes sociais.
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Obras assim conseguem ser multidimensionais, indo além do hori-
zonte da mera curiosidade, do lazer ou mesmo da dita “realidade”, explo-
rando o texto pelo lado da imagem e da tipografia, demonstrando que a
universidade ainda precisa investigar as historias em quadrinhos, ainda que
tenham surgido trabalhos muito relevantes nos ltimos anos, diminuindo o

preconceito académico.

O presente livro tem o desafio de investigar tracos culturais por in-
termédio das histdrias em quadrinhos, seus impactos sociais € mostrar que
¢ possivel fazer pesquisas sérias e com rigor cientifico usando a nona arte e
sua linguagem hibrida na Academia. E exatamente por meio desses sentidos,
que o trabalho de Eduarda Rosa pode atribuir a0 mundo fisico a extensio
de nossa experiéncia e “trocar a aparéncia do mundo fisico pela ideia da
forma, o cartum coloca-se no mundo dos conceitos” (Mccloud, 1995, p. 41).
A autora consegue demonstrar que “[...] cada desenho se destina a um leitor
especifico, considerando nio apenas a finalidade do desenho, mas inclusive
os niveis de complexidade ou abstracio” (Ferreira et al., 2021, p. 92). Ou
seja, a andlise do Armandinho de Alexandre Beck vai além da criacio das

tiras, para um formato, um objetivo, um publico-alvo e seu impacto.

Boa leitura!

Nataniel dos Santos Gomes
Niicleo de Pesquisa em Quadrinbos
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
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APRESENTACAO

Historia em quadrinhos, divulgacio cientifica e comentarios em re-
des sociais: podem parecer palavras-chave de temas distantes, mas este livro
busca encontrar a interseccio entre eles, o que € possivel porque a arte se-
quencial, quando sai do meio impresso e vai para a internet, principalmente
para as redes sociais, ganha significados e interpretacoes devido a interacgao,
a participacdo, a colaboracio e a construcio coletiva do conhecimento (inte-
ligéncia coletiva) por parte dos leitores. Nas redes, tanto os leitores quanto
os artistas da nona arte podem interagir entre si e produzir conteddos dos
mais variados temas, como as historias em quadrinhos que remetem a cién-
cia ou que fagam divulgacio cientifica.

Esta obra, baseada numa pesquisa de natureza qualitativa, com ca-
racteristicas da netnografia e da pesquisa exploratdria, buscou saber como
ocorre a construcio do conhecimento coletivo (inteligéncia coletiva) e da
cultura participativa na linguagem verbal e nio verbal dos comentirios no
Facebook, das historias em quadrinhos digitais do personagem Armandinho
que remetem 2 divulgacio cientifica. A tematica ¢ motivada pela percep¢io
de que, a partir dos comentarios (género que recebe textos com multiplas

linguagens), podem ser geradas novas discussoes sobre o assunto em desta-
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que ou provocadas outras abordagens, podendo gerar novos conhecimen-

tos e diferentes reflexdes aos participantes das conversagoes.

Uma observacio importante é a de que, neste trabalho, serd utili-
zado o termo “quadrinho digital” para se referir as historias em quadrinhos
analisadas na rede social, por corroborar com o pensamento de Lage (2018),
que coloca o termo como mais adequado para se definir a nona arte produ-
zida para o ambiente digital, sendo que a sua principal caracteristica € a in-
teracio, com participacao mais ativa do publico. Também pode ser utilizada,
no caso das tiras analisadas do personagem Armandinho, a nomenclatura

“tiras digitais”, adotada por Ramos (2017, p. 71).

Inserida na drea de Linguistica Aplicada, esta obra (fruto da Disser-
tacao de Mestrado no Programa de Pds-Graduacio stricto sensu em Letras,
da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, em Campo Grande, fina-
lizada em 2021, mas escrita durante a pandemia de covid-19), visa observar
os multiplos olhares da leitura seja do texto verbal, seja do nio verbal, por
meio da interpretacao das tiras e, principalmente, dos comentérios, que uti-
lizam textos escritos, links, fotografias, videos, gifs, emojis € muito mais,
além de poderem trazer, também, intertextualidade, contextualidade e en-

textualidade.

Com base no aporte teorico, a pesquisa ja considera que os par-
ticipantes comparecem de forma ativa e passiva nos comentirios, e que o
produto dessa participacao ativa é a construcao de conhecimento coletivo;
por isso, o objetivo principal é saber como ocorrem esses fendmenos nas ti-
ras de Armandinho, de Alexandre Beck. Assim, os objetivos especificos sao:
identificar, nos comentarios, elementos de interacdo entre os usudrios, que

possam a ser identificados como participagdo ativa, participagao passiva e in-
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APRESENTACAO

teligéncia coletiva; verificar como as linguagens verbal e nio verbal sio utili-
zadas pelos leitores para suas afirmagdes/contribuicdes (citagoes, /inks para
outras paginas, emojis, etc.); e compreender se ocorre a educacio informal
por meio das histéria em quadrinhos e comentérios referentes a divulgacio

cientifica do personagem Armandinho.

Fazem parte do corpus de andlise dez tiras de Armandinho, os co-
mentdrios dessas tiras e a entrevista realizada com Alexandre Beck e Janyne
Sattler, autores das tiras. Foram selecionadas dez tiras que representassem
a diversidade de temas abordados pelo autor, escolhendo-se tiras de dife-
rentes anos (2013, 2014, 2016, 2019 e 2020), dos seguintes temas: lingua
portuguesa: os porques; flora: ora-pro-nobis; fauna: lagartixa e passagem
de fauna; historia e flora: pau-brasil; histdria e geografia: Caminho do Pea-
birt; filosofia: caverna de Platao; direito: Declaragio Universal dos Direitos
Humanos; politica: atitudes politicas; e saude: covid-19. Os critérios para
escolha das tiras foram: ser de um assunto que remeta a divulgacio cientifica

e ter diversidade de discussoes nos comentarios.

Depois de selecionadas, foram feitas capturas de telas dos comentd-
rios classificados como “Mais Relevantes” de cada tira, conforme filtro do Fa-
cebook. Entre os comentdrios filtrados, foram escolhidos os que mais repre-
sentavam as discussoes e formas de participacao dos usudrios. A descrigao e
a interpretacdo das tiras e comentdrios sao feitas nas anlises, intercambian-
do com as informacoes do referencial tedrico concernente a: historias em
quadrinhos; verbal e nio verbal; conversagdo vertical e horizontal; cultura
da participagio (ativa e passiva); inteligéncia coletiva; ensino formal e infor-

mal; e divulgacio cientifica.

13
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Com base tedrica que compreende dreas distintas (comunicacio,
divulgacio cientifica, linguagens e educacio), este livro visa instigar o leitor
a transitar por conceitos desses ambitos que podem ser utilizados como for-
ma de educacio informal, mas que também podem ser transferidos para a
educacio formal, incentivando a leitura critica, a participacio, a colaboragio
e o didlogo na construcio de conhecimentos em grupo. Para isso, buscou-
-se as referéncias de diversos autores, entre eles: Santaella (2014), Freire
(2002), Kozinets (2014), Aranha (2014), Bueno (2010), Cagnin (1975), Cam-
pos (2015), Cappellari (2010), Demo (2014), Eisner (2010), Franco (2013),
Gadotti (2005), Moya (1977, 1986), Koch (2001, 2005, 2007 e 2010), Lage
(2018), Lévy (2015), Luiz (2013), Maingueneau (2010), Marandino (2005),
Marcuschi (2010), Martino (2013), Mccloud (1995), Nicolau e Magalhaes
(2011), Ramos (2009, 2017, 2018), Rojo (2004, 2014), Scaliter (2013), Ver-
gueiro e Santos (2015).

O aporte tedrico para a inteligéncia coletiva tem os fundamentos
de diferentes autores, mas principalmente de Pierre Lévy (2015), segundo
o qual o coletivo inteligente vive no Espaco do Saber da sociedade, em que
nao hd um lugar definido e o que importa sio os cérebros. Desse modo, na
inteligéncia coletiva, as inteligéncias individuais sio valorizadas e, em gru-

po, sdo potencializadas.

O conteudo inicia discutindo sobre a cultura cientifica, abordan-
do, principalmente, o tema Divulgacio Cientifica. Ao focar nessa tematica,
o conteudo trata sobre o ensino de ciéncia dentro da escola e fora dela, em
espacos como o das redes sociais. Em seguida, é apresentado o personagem
Armandinho, que ¢ o objeto da pesquisa. O texto € resultado de entrevista

realizada com Alexandre Beck e Janyne Sattler sobre o personagem. Nela,
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APRESENTACAO

eles contam desde a histéria da criagio de Armandinho até como € sua visio

das tiras educativas nas redes sociais.

Os capitulos trés e quatro estio recheados de historia. A primeira
parte, “Ciéncia e o universo das HQs”, mescla a histdria dessas areas, sobre-
tudo antes da digitalizacio por meio dos computadores e da internet, abor-
da as origens da nona arte, desde suas primeiras representacoes, seguindo
para a massificagio dos meios impressos, passando por diversos persona-
gens que marcaram época (no mundo e no Brasil), seja na fic¢do cientifica
ou na divulgacao da ciéncia, salientando a evolucio cientifica e a evolucio

da propria arte dos quadrinhos.

Na parte 2, “O que veio antes de Armandinho na internet?”, sao dis-
cutidas as diferentes geracoes e nomenclaturas dos quadrinhos no mundo
digital, além de se aprofundar nas historias em quadrinhos que divulgam
ciéncia nao ficcionais na internet. Considerando sua introducio nos meios
digitais, ressaltam-se peculiaridades, avancos, multimidializacio e multilin-
guagem que esse meio permite, além da democratizacao e facilitagao tanto
para os leitores, para a leitura de historias em quadrinhos, quanto para a

producio autoral.

O capitulo seguinte traz as defini¢des do hipergénero “historias em
quadrinhos” e os elementos que o envolvem, mostra a abrangéncia das his-
torias em quadrinhos, ndo apenas como um género, mas como um hiper-
género, que agrega em si diversos géneros. Com defini¢des a respeito de
género e, principalmente, sobre as historias em quadrinhos, ressalta suas ca-
racteristicas e diferenciacoes de formatos. Essa parte também traz discussoes

sobre a leitura verbal e nao verbal que ocorrem nas historias em quadrinhos,
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questoes que envolvem as “entrelinhas” da nona arte, como o contexto, a

inferéncia, a intertextualidade, o humor, a satira e a ironia.

O sexto capitulo, “Para entender um pouco sobre: cultura participa-
tiva, inteligéncia coletiva, Facebook e comentdrios”, expoe diversos concei-
tos, desde ciberespaco, cibercultura, até cultura participativa, convergéncia,
interatividade e inteligéncia coletiva; aborda midias e redes sociais, sites de
redes sociais; e debate, especificamente, sobre as conversacoes do género

comentirio no Facebook e sua multiplicidade de leituras.

Os conteudos do capitulo seis sio elementares para as andlises dos
comentdrios das tiras de Armandinho, abordadas na sequéncia, no capitulo
7, em que ¢ apresentada a metodologia e realizada a andlise. Para as anilises,
foram selecionadas dez tiras que remetem a assuntos de divulgacio cientifi-
ca e os comentdrios mais relevantes, sobre os seguintes temas: lingua portu-
guesa, flora, fauna, histdria, geografia, filosofia, direito, politica e saude. Para

finalizar o livro, sdo feitas as consideracdes finais.

Com uma ampla gama teérica, para as fundamentacoes que envol-
vem a andlise, essa obra pretende abarcar elementos de dreas distintas, mas
que tém pontos convergentes entre si. Também tem como objetivo ser re-
levante nas discussoes sobre as historias em quadrinhos digitais de divulga-
cao cientifica e as discussoes dos leitores nos comentarios, mostrando que,
mesmo em uma rede social informal, na internet, as pessoas, além de buscar
conhecimentos, também utilizam dos seus saberes para contribuir para os

demais usuarios.
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Antes de se debater sobre cultura cientifica e divulgacio cientifica, é
necessario buscar a defini¢io do que é ciéncia. Pesquisando-se no diciondrio
Oxford Languages (2020), tem-se que ciéncia € o: “1. conhecimento atento e
aprofundado de algo. 2. corpo de conhecimentos sistematizados adquiridos
via observacdo, identificacio, pesquisa e explicacio de determinadas catego-

rias de fendmenos e fatos, e formulados metddica e racionalmente”.

Entretanto, ela é mais complexa de ser compreendida do que pa-
rece. Alguns a consideram, erroneamente, no senso comum, como O Co-
nhecimento realmente verdadeiro, aquele que € validado, “[...] que possui
validade intrinseca; que € social, politica e economicamente neutra; é por
si s0 um critério de verdade; estd apartada de qualquer sentimento que nao
seja logico, frio e racional” (Harres, 2003, p. 38). Contudo, nio hi “super-
poder” na ciéncia, de modo que todas as suposigoes descritas anteriormente

sdo inadequadas, pois
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No momento atual, praticamente, todas as diferentes cor-
rentes da filosofia da ciéncia defendem que a ciéncia ¢ uma
atividade humana como tantas outras. Entretanto, por par-
tirem de pressupostos diferentes, as visoes alternativas a
esta concepgio de ciéncia si0, em muitos aspectos, exclu-
dentes entre si (Harres, 2003, p. 38).

A ciéncia, portanto, pode fazer parte das mais diversas dreas. Algu-
mas vezes, pensa-se apenas no cientista no laboratorio, com jaleco e mani-
pulando substincias quimicas, porém a ciéncia é bem mais abrangente do
que isso e engloba, também, dreas de ciéncias humanas, como letras, hist6-
ria e filosofia. Bortoliero (2009, p. 52) define ciéncia como uma pritica so-
cial, “[...] sendo uma atividade realizada por pessoas que pertencem a uma
comunidade profissional de cientistas e hd uma projecao das qualidades do
conhecimento cientifico sobre os individuos que os produzem, os cientis-
tas”. Colocando a definicio como uma pritica social, como uma profissao,
pode-se refletir que a ciéncia nio € algo apenas para uma parte da sociedade
elitizada, mas faz parte da sociedade, principalmente, quando a populagio

interage, tendo consciéncia da cultura cientifica.

A cultura cientifica, em uma sociedade, implica mais do que co-
nhecer termos cientificos; ¢ mais ampla, é saber como o dmbito cientifico
(cientistas, instituicdes, pesquisas, alunos, métodos e meios de divulgacio)
funciona, ou seja, ¢ compreender a ciéncia como um “empreendimento hu-
mano/cultural”, como afirma Bortoliero (2009). Isso possibilita as pessoas
uma participagdo cultural contextualizada e consciente de como opera o

meio cientifico.

Logo, divulgar a producio cientifica ¢ uma forma de socializar as

descobertas cientificas e como a ciéncia é realizada, num movimento em
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“pr6 da alfabetizagio-cultura-apreciacio cientifica”, em que a ciéncia nio
¢ elitizada e possibilitando que grande parte da populagio tenha acesso a
esses conhecimentos, “permitindo assegurar uma cultura geral que acompa-

nha o progresso das ciéncias” (Bortoliero, 2009, p. 51).

“Alfabetizacao Cientifica” nao é a Uinica nomenclatura utilizada na
literatura da drea para discutir esse tema (ensino de ciéncias e formagio
cidada de estudantes); podem aparecer, também, “Letramento Cientifico” e
“Enculturacao Cientifica”. Sasseron e Carvalho (2011, p. 61) apoiam a uti-
lizagao do termo “Alfabetizagio Cientifica”, com base na definicio de Paulo
Freire sobre alfabetizacio, que “[...] deve desenvolver em uma pessoa qual-
quer a capacidade de organizar seu pensamento de maneira logica, além de
auxiliar na constru¢do de uma consciéncia mais critica em relacao ao mundo

que a cerca’.

Ja “Letramento Cientifico” é definido por Magda Soares (1998, p.
18 apud Sasseron; Carvalho, 2011, p. 60) como “[...] resultado da acio de
ensinar ou aprender a ler e escrever: estado ou condi¢io que adquire um
grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da
escrita”. E “Enculturacio Cientifica” diz respeito ao fato de que os alunos,
ao serem ensinados sobre ciéncias, se apropriem das “nocoes, ideias e con-
ceitos cientificos sao parte de seu corpus” que fazem parte dessa cultura, a
fim de que possam participar de discussoes e se comunicar. Com base nes-
sas defini¢Oes, as autoras compreendem o termo ‘Alfabetizacao Cientifica”

como mais adequado, pois consideram que

Uma pessoa alfabetizada cientifica e tecnologicamente: Uti-
liza os conceitos cientificos e é capaz de integrar valores, e
sabe tomar decisoes responsdveis no dia a dia |[...]; Com-
preende que a sociedade exerce controle sobre as ciéncias
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e as tecnologias, bem como as ciéncias e as tecnologias
refletem a sociedade |[...]; Compreende que a sociedade
exerce controle sobre as ciéncias e as tecnologias por meio
do viés das subvencoes que a elas concede [...]; Reconhece
também os limites da utilidade das ciéncias e das tecnolo-
gias para o progresso do bem-estar humano |...]; Conhece
os principais conceitos, hipdteses e teorias cientificas e é
capaz de aplica-los [...]; Aprecia as ciéncias e as tecnologias
pela estimulagio intelectual que elas suscitam (Sasseron;
Carvalho, 2011, p. 67-68).

Com essa abrangéncia maior, pode-se entender que ser alfabetizado
cientificamente vai além de apenas ler e escrever ou estar dentro de uma
cultura; é conhecer o mundo cientifico e colocd-lo em pritica no dia a dia.
isso A esse respeito, ocorre outra discussdo, que ¢ a diferenca entre “fazer
ciéncia” e “usar ciéncia”, abordada por Hazen e Trefil, segundo Sasseron e
Carvalho (2011, p. 63). Os autores destacam que a sociedade nao precisa
saber fazer ciéncia, mas precisa conhecer os avangos cientificos e o que esses
avancos podem trazer para a vida da populacio. isso Logo, destaca-se o im-
portante papel da divulgacio cientifica, como serd desenvolvido no préximo

topico.

1.1 Divulgacio cientifica

Com a necessidade de se entender os resultados divulgados pela
ciéncia, pode-se verificar a importincia da divulgacao cientifica para a socie-
dade em geral, para que ela possa ter consciéncia: do que estd sendo produ-
zido cientificamente; do que esses avancos podem trazer de melhoria para a

vida das pessoas; e de como esses avancos podem ser utilizados para tomada
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de decisoes governamentais, por exemplo, que impactario a populacio de

determinada cidade ou nacio.

A ciéncia, muitas vezes, € vista como algo que nio estd ao alcance
de todos; os cientistas, na TV e no cinema, sio estereotipadamente mostra-
dos como sendo apenas das dreas de quimica, biologia, em seu laboratério,
com microscopios, reacdes quimicas etc. Todavia, a ciéncia nio envolve
apenas as dreas de Ciéncias Exatas e Bioldgicas, mas também as de Ciéncias
Agrdrias; Ciéncias da Terra; Ciéncias da Satde; Engenharias; Ciéncias Sociais
Aplicadas; Linguisticas, Letras e Artes; e Ciéncias Humanas.

A maior parte dessa ciéncia, tecnologia e inovagao ¢ produzida em
universidades e centros de pesquisas publicos, financiados com recursos
dos governos (federal, estadual ou municipal). Segundo Bortoliero (2009,
p. 48), foi a partir da década de 1980 que se consolidou a divulgacio cienti-
fica no Brasil e foram definidas politicas publicas nesses trés ambitos, possi-

bilitando, com isso, mais acoes cotidianas em museus e centros de ciéncia.

Esse conhecimento produzido precisa estar acessivel as pessoas,
aos contribuintes que o financiam; para que a sociedade tenha nio s6 uma
prestacao de contas de como estao sendo investidos os recursos, como tam-
bém apoie as pesquisas, é necessirio que ela conheca o que estd sendo
produzido. Isso reforca o que Candotti (2002, p. 1) ressalta: “Nas sociedades
democriticas, educar e prestar contas do que se estuda e investiga consti-

tuem imperativo categorico fundamental”.

Entretanto, a divulgacio da ciéncia produzida deve ocorrer de for-
ma atraente e acessivel para o publico, pois a novidade sempre atrai o ser

humano, e as pessoas, normalmente, se interessam por descobertas cientifi-
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cas e tecnoldgicas. Isso € o que mostra a enquete nacional de “Percepcio pu-
blica da Ciéncia e Tecnologia (C&T) no Brasil”, realizada em 2015 pelo Cen-
tro de Gestdo e Estudos Estratégicos (CGEE) e pelo Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Inovacao (MCTI), por meio do DEPDI/Secis, que entrevistou 1
902 pessoas. A pesquisa indica que 61% dos brasileiros se dizem “interessa-
dos” (35%) ou “muito interessados” (26%) por ciéncia e tecnologia. Sobre
meio ambiente, 78% se dizem “interessados” (42%) ou “muito interessados”
(36%), e, em relagio a Medicina e Saude, 78% também se dizem “interessa-

dos” (43%) ou “muito interessados” (35%).

Assim, esse conhecimento precisa ser transmitido de forma mais
simplificada para a populacio, por meio da popularizacio ou divulgacio
cientifica. Entretanto, ha confusoes entre as nomenclaturas: difusao cien-
tifica, divulgacdo cientifica e comunicacio/disseminacio cientifica. Bueno
(2010) trata como “difusdo cientifica” tanto a divulgacio cientifica como a
comunicag¢io/disseminagio cientifica, ou seja, o conceito envolve desde pe-
riddicos cientificos, eventos cientificos, até jornais e revistas que noticiam

sobre ciéncia para a sociedade em geral.

A “Comunicacio Cientifica”, anteriormente denominada como Dis-
seminacao Cientifica, ¢ definida como a comunicagao que “|...] diz respei-
to a transferéncia de informacoes cientificas, tecnoldgicas ou associadas a
inovagoes e que se destinam aos especialistas em determinadas dreas do
conhecimento” (Bueno, 2010, p. 2). Jd a divulgacio cientifica € vista como
um “processo de recodificacdo, isto é, a transposicio de uma linguagem
especializada para uma linguagem nio especializada, com o objetivo de tor-
nar o conteido acessivel a uma vasta audiéncia”, conforme Bueno (1985, p.
1422).
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Para um dos pioneiros da divulgagio cientifica no Brasil, José Reis

(1964 apud Massarani; Alves, 2019), a divulgacio cientifica é importante

para familiarizar o publico e naturalizar o trabalho cientifico, utilizando uma

linguagem acessivel.

Por divulgacio entende-se aqui o trabalho de comunicar ao
publico, em linguagem acessivel, os fatos e os principios
da ciéncia, dentro de uma filosofia que permita aproveitar
o fato jornalisticamente relevante como motiva¢io para
explicar os principios cientificos, os métodos de acio dos
cientistas e a evolugio das idéias cientificas. Aquéle fato jor-
nalisticamente interessante nao ocorre todos os dias. Cabe,
porém, ao divulgar tornar interessantes os fatos que éle
mesmo vai respingando no noticidrio. E se tiver habilidade,
fard isso até com fatos antigos, que éle trard novamente a
vida.

A divulgacio cientifica também ¢ chamada de “popularizagio da

ciéncia” ou “vulgarizacio da ciéncia” e € vista, principalmente, em jornais

e revistas, por meio do jornalismo cientifico. Os principais canais de trans-

missio da divulgacio cientifica conhecidos sio os meios de comunicagio

de massa, porém Bueno (2009, apud Bueno, 2010, p. 4) ressalta que essa é

uma visao restrita:

Na pritica, a divulgacdo cientifica nio estd restrita aos
meios de comunicagio de massa. Evidentemente, a expres-
sdo inclui ndo s6 os jornais, revistas, ridio, TV [televisao]
ou mesmo o jornalismo on-line, mas também os livros
didaticos, as palestras de ciéncias [...] abertas ao publi-
co leigo, o uso de histérias em quadrinhos ou de folhetos
para veiculacio de informacdes cientificas (encontriveis
com facilidade na drea da saide / Medicina), determinadas
campanhas publicitirias ou de educagio, espeticulos de
teatro com a temdtica de ciéncia e tecnologia (relatando a
vida de cientistas ilustres) e mesmo a literatura de cordel,
amplamente difundida no Nordeste brasileiro.
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Além dessas formas de se divulgar ciéncia, também hd os museus,
centros cientificos, documentarios, filmes (Lima; Giordan, 2014) e, como
citado, as histérias em quadrinhos — que serdo vistas mais adiante —, pois a
ciéncia faz parte das historias em quadrinhos tanto na ficgio como na divul-

gacio da ciéncia nio ficcional.

Bueno (2009 apud Bueno, 2010, p. 2), ressalta que a divulgacio
cientifica compreende a “[...] utilizacdo de recursos, técnicas, processos e
produtos (veiculos ou canais) para a veiculagio de informacoes cientificas,
tecnoldgicas ou associadas a inovagoes ao publico leigo”. O autor destaca
que o perfil do publico da divulgacio cientifica é de pessoas que nio obriga-
toriamente tém formacio técnico-cientifica, ndo compreendendo facilmente
0s jargoes ou conceitos técnicos empregados, e que, enquanto o publico
na comunicac¢io cientifica compreende os processos e métodos da ciéncia,
“[...] a percepcao do publico leigo € difusa e encerra uma série de equivocos,
como o de imaginar que C&T ndo se viabilizam num continuum, mas que
progridem aos saltos a partir de insights de mentes privilegiadas”, dando a

ciéncia e a tecnologia com uma “aura de genialidade” (Bueno, 2010, p. 2).

O nivel de discurso, conforme o publico, também ¢ diferente. En-
quanto na comunicacio cientifica o puablico esté alinhado aos jargoes e con-
ceitos técnicos, estd participando de eventos e sempre buscando saber so-
bre o assunto tratado, na divulgacio cientifica, o piblico compreende como
ruido o uso de termos técnicos e/ou jargoes, por nao serem alfabetizados

cientificamente ou por nao acompanharem determinados assuntos.

Ao passo que a divulgacao cientifica pode ser transmitida para pabli-
cos gigantescos, por exemplo, na televisao aberta ou em palestras pontuais,

a comunicagio cientifica normalmente € feita apenas para grupos restritos
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em eventos e publicacoes direcionadas. Com isso, hd intencdes diferentes
em cada uma das modalidades: enquanto na comunicagao cientifica a inten-
¢do ¢ disseminar, na comunidade cientifica, os avangos obtidos, na divulga-
¢do cientifica, é

[...] democratizar o acesso 20 conhecimento cientifico e es-
tabelecer condicoes para a chamada alfabetizagio cientifi-
ca. Contribui, portanto, para incluir os cidadios no debate
sobre temas especializados e que podem impactar sua vida
e seu trabalho, a exemplo de transgénicos, células tronco,
mudancas climdticas, energias renovaveis e outros itens.
[...] A divulgaco cientifica busca permitir que pessoas lei-
gas possam entender, ainda que minimamente, 0 mundo
em que vivem e, sobretudo, assimilar as novas descobertas,
o0 progresso cientifico, com énfase no processo de educa-
¢ao cientifica (Bueno, 2010, p. 5).

Isso mostra a fungdo social de se divulgar ciéncia, o que faz parte de
um processo que permite as pessoas o acesso a0 mundo cientifico e, além
disso, entendam o mundo em que vivem, desde os fendmenos naturais mais

basicos até as recentes criagoes tecnologicas.

Bueno (2010, p. 6) ressalta que, apesar das diferencas, ha pontos de
convergencia entre essas duas formas de divulgar a ciéncia: ambas passam
por constrangimentos no contexto extra cientifico, como a divulgacio de
forma erronea em jornais, ou a comunicacio de eventos cientificos falsos;
a parceria entre divulgadores e jornalistas com os cientistas em meios de
comunicagao como as revistas Pesquisa Fapesp, Revista USP, Ciéncia Hoje,
Unesp Ciéncia, entre outras; além da circulacio e do acesso de jornalistas
no meio de comunicacio cientifica para fazer a averiguagio e a divulgacio

de pesquisas adequadamente.
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O autor destaca a importancia da internet para a comunicacio cien-
tifica, pois possibilitou maior facilidade de acesso a pesquisas de diversos
paises, como, por exemplo, o Portal Scientific Electronic Library Online
(SciELO), o Portal de Periddico da Coordenagio de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior (Capes), entre outros. Além dos sites de comunicacio
cientifica, também hd os especializados em divulgacao cientifica na internet.
Porto (2009 apud Porto; Moraes, 2009, p. 107) classifica em trés esse nicho

de sites brasileiros:

Divulgacao cientifica institucional — encontrada em si-
tes mantidos por instituicoes de fomento a pesquisa ou por
instituicoes de ensino superior;

Divulgacao cientifica independente (auto-publicacio)
— esta categoria € encontrada em sites mantidos por pro-
fissionais que, com dedicacio e financiamento proprios,
divulgam conteddo cientifico. Trata-se da mudanca do
pdlo de emissao, pois o proprio cientista ou jornalista au-
to-publicam seus textos, portanto trata-se de mais um dos
impactos que a Internet causa na cultura cientifica;
Divulgacao cientifica revistas e secoes de jornais — este
tipo € encontrado em sites de revistas e jornais que pos-
suem editoria dedicada a divulgacao de ciéncia.

Essa classificacio demonstra que, mesmo nas publicagoes de divul-
gacio cientifica na internet, ha diferentes meios e emissores que se interes-
sam por divulgar ciéncia. Pode-se acrescentar a eles as redes sociais, como a
publicacdo de videos no Youtube, podcasts no Spotify e diferentes postagens
no Facebook, no Instagram e no Twitter, por exemplo.

Contudo, um dos problemas que afastam os cientistas dos divul-
gadores de ciéncia, principalmente dos jornalistas de ciéncia, é a chamada
“vulgarizagdo da ciéncia”, ou seja, a simplificacio excessiva para se passar a

informacdo, a falta de profundidade e o foco apenas nos resultados e nio
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nos processos. Isso ocorre, segundo Bueno (2010, p. 3), porque o publico
“[...] requer decodificacio ou recodificacio do discurso especializado, com
a utilizacdo de recursos (metaforas, ilustracbes ou infogréficos, etc.) que

podem penalizar a precisdo das informagoes”.

Bueno (2010, p. 4-5) ressalta que ha muitos ruidos na divulgacio da
ciéncia para o puablico, devido a ndo capacitacio do jornalista ou divulgador
no “processo de decodificagio ou recodificacio do discurso especializado”,
o que pode levar a espetacularizacio da informacio e a noticiagdo de fatos
interpretados erroneamente, sobretudo nos meios tradicionais, onde nio
ha ou hd pouco didlogo com o receptor, de modo diferente da internet ou
das palestras ao vivo, em que o leitor/participante pode interagir, questionar
sobre o que nao entendeu do conteudo e fazer outros tipos de intervengoes

— preservando-se o conteudo.

Além de criticas relacionadas, a vulgarizacio da ciéncia, principal-
mente na simplificacio excessiva por parte de jornalistas, se estende, tam-
bém, as historias em quadrinhos de ciéncia. A roteirizacio na producio de
webcomics/historias em quadrinhos digitais de ciéncia requerem que os
criadores da HQ tenham dominio tanto da linguagem web, se for necessirio
no caso de animagoes, como do contetdo. Por isso, Aranha (2014, p. 123)
ressalta que “[...] um bom projeto narrativo voltado para a divulgacio cienti-

fica envolve a acdo conjunta de especialistas de diferentes dreas”.

Com o publico de histdrias em quadrinhos nao sendo apenas infan-
tojuvenil, mas ganhando cada vez mais espaco entre os adultos, a divulgacio
cientifica pode ser explorada nesse meio niao s6 com conceitos e explicacoes
iniciais, mas também com aprofundamento nos assuntos. Logo, a roteiriza-

¢ao requer, segundo Aranha (2014), que o artista saiba sobre o publico que
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estd alcancando, pois pode ser um publico mais adulto, que nio gosta de
conteudo mais “infantilizado”, e isso pode afastar a audiéncia. Outro aspec-
to da roteirizacio é o uso de jargdes cientificos/termos técnicos, que podem
repelir o publico leigo; tais termos sao utilizados quando necessarios, mas é

preciso que tenham uma explicacio para o publico na sequéncia.

Precisa-se equilibrar em justa medida o formalismo e a sim-
plificacio, evitando tanto cair no texto enfadonho e hermé-
tico, quanto na simplificacio reducionista. O receptor nio
deve ser forcado a se encontrar com a informacao hard,
ele deve ser seduzido e desejar encontrar camadas cada
vez mais profundas de conhecimento com ele construido
(Aranha, 2014, p. 124).

Com essas ponderacoes a respeito da forma do texto, que deve ser
adequado ao publico, é relevante destacar também a importancia ética de
se levar as informacoes cientificas para o publico como “instrumento de
cidadania”. Marandino (2005, p. 162) ressalta ser “[...] fundamental que se
promova a apropriacdo desses conhecimentos pela populacio como forma
de inclusio social”, ou seja, por meio da divulgacio cientifica, apesar das
resisténcias quanto a forma como sao transpostos os saberes cientificos, de-

vido a “distorcoes” e “simplificagoes”.

1.2 Func¢io social da divulgacio cientifica

Apesar da possibilidade de ocorrer inadequagdes, a divulgacio do
conhecimento cientifico é relevante para o desenvolvimento da sociedade.
Democratizar o saber cientifico ¢ importante para a evolucao da sociedade
e traduzir esses conhecimentos especializados para o publico em geral é
fundamental.
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Como indica Chevallard (1991, p. 214), as transformacées
que os saberes sofrem no dmbito do ensino sio fundamen-
tais, e a valorizacdo da pura producio de conhecimento,
em detrimento das manipulacdes necessarias a0 processo
de socializacio, sugere a impossibilidade do préprio fun-
cionamento das sociedades. Segundo o autor, os processos
transpositivos didaticos — e, mais genericamente, institu-
cionais — a0 “a mola essencial da vida dos saberes, de sua
disseminagdo e de sua funcionalidade adequada”. Nesse
sentido, “a manipulacio transpositiva dos saberes é uma
condigio sine qua non do funcionamento das sociedades,
cuja negligéncia — a proveito notadamente da pura pro-
ducio do saber — pode ser criminosa” (Marandino, 2005,
p. 165).

Essa forma de pensar ji ocorre desde 1985, quando do nascimento
da corrente public understanding of science, motivada por estudos da Royal
Society, que enfatizava que divulgacio cientifica ndo € s6 sobre divulgar o
que se tem produzido de ciéncia e tecnologia, mas também, conforme des-

tacam Lima e Giordan (2014, p. 17), serve:

I. Para a satisfagdo pessoal e o bem-estar;

II. Para os cidadaos participarem de uma sociedade demo-
cratica;

III. Para os trabalhadores, que estdo em contato frequente
com produtos da Ciéncia e da Tecnologia;

IV. Para a tomada de decisdes sobre assuntos referentes a
Ciéncia e Tecnologia;

V. Para os responsdveis pela implementagio da Ciéncia e
Tecnologia em nossa sociedade, especialmente as indus-
trias e o0 governo.

Os tdpicos levantados mostram que a divulgacio cientifica deve ins-
tigar o cidaddo a participar da sociedade democritica, tendo opinides sobre
assuntos relativos a ciéncia e a tecnologia para a tomada de decisao. Vogt

(2003 apud Lima; Giordan, 2014, p. 21) destaca essa participacio mais ativa
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do cidadio na divulgacio cientifica como uma “posicio |...] que corrobora

com posturas mais democrdticas e de participa¢io publica”.

Além do public understanding of science, de 1985, a Carta de Bu-
dapeste, produzida em conferéncia mundial sobre a ciéncia, da Organiza-
¢do das Nacdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), de
1999, tem como mote que “[...] a livre circulagio das idéias e resultados de
pesquisas ¢ fundamental para o proprio avanco da ciéncia, o exame de suas

implicacdes éticas e o enriquecimento da educacio” (Candotti, 2002, p. 15).

A carta mais recente da Conferéncia Budapeste de 2019 ressalta, na
“Declaracio do 9° Férum Mundial da Ciéncia 2019: Etica e Responsabilida-
de Cientifica”, a importincia da ciéncia no s6 para a economia, mas para o
bem-estar global: “O valor da ciéncia nao pode ser medido apenas por sua
contribuicdo para a prosperidade economica. A ciéncia ¢ um bem publico
global com a capacidade de contribuir para o desenvolvimento sustentivel e
o bem-estar global”. A carta também apoia as novas formas de publicacio de
ciéncia e incentiva os cientistas a “promover a ciéncia cidada e a promover
a co-criagao de conhecimento aciondvel”, além de reforcar o “[...] compro-
misso com a ciéncia como um bem publico global e apoiamos a ciéncia
aberta e novos modelos de publicacio que concedem acesso a publicacoes

cientificas”.

Bortoliero (2009, p. 50) cita o divulgador espanhol Manuel Calvo
Hernando (2002) e afirma que a divulgacio da ciéncia e da tecnologia sio
importantes, por exemplo, para o acesso a dgua potdvel ou tratamento de
doencas, entretanto nem todas as regioes do planeta tém acesso a essas

informacoes.
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Sem ddvida nenhuma o avango do conhecimento cientifico
e sua aplicabilidade favoreceu um aumento nos niveis de
satide e bem estar das populagoes. Todavia, nem o conhe-
cimento e nem o bem estar, bem como o acesso as infor-
magdes acabaram sendo distribuidos equitativamente no
planeta (Hernando, 2002 apud Bortoliero, 2009, p. 50).

O autor destaca que ¢ importante divulgar o conhecimento cientifi-
co para que ele permaneca a “servico da humanidade e do desenvolvimento
sustentdvel”. Entretanto, apesar de poder ser considerada uma prética de-
mocritica, o “saber ciéncia”, na visao dos iluministas, pode se tornar sinOni-
mo de “poder” e, pela perspectiva capitalista, pode se tornar “domina¢io”
de quem tem esse poder. J no mundo atual, € visto como um bem de con-

Sumo:

A divulgacio é consumida a fim de suprir as idiossincrasias
do Homem relacionadas ao poder e ao ego, pois ela resgata
e (re)produz o esclarecimento como uma mercadoria, sen-
do assim, afasta 0 Homem dos medos e mitos, 20 mesmo
tempo em que lhe vende a ideia da dominacao da natureza.
Assim, podemos notar novamente que a ideia ¢ também
produto de comercializacio (Lima; Giordan, 2014, p. 28).

Como um produto monetizado, é como investir tempo em apren-
der sobre ciéncia para subtrair da vida os medos dos desconhecidos, retirar
0s mitos e adquirir as certezas absolutas. Lima e Giordan (2014, p. 30) tam-
bém enfatizam que sio trés, no minimo, os polos de producio da divulgacio
cientifica: institucionais da Ciéncia e da comunidade cientifica — “pretende
disseminar e legitimar essa racionalidade e conhecimento socialmente”;
consumidor/publico — “vé o potencial e os reflexos da producio cientifica
e tecnoldgica como mercadoria que, por sua vez, supre o desejo e cria o

fetiche de seu consumo”; e industria cultural — “se apropria da tecnologia a
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da representacio que a sociedade contemporinea produziu da Ciéncia para
a producio de mercadorias”.

As produgoes sio realizadas em vdrias bases, assim como os apren-
dizados podem ser construidos de diversas formas e em lugares diferentes,

como serd visto no proximo topico.

1.3 Educacio cientifica & educacio for-
mal, nio formal e informal

A educacio pode ocorrer na escola e nas universidades, formalmen-
te, com avaliagcoes e certificacoes, mas também pode se dar em diversos

outros ambientes, de maneira nao-formal ou informal.

A educacao formal tem objetivos claros e especificos e
¢ representada principalmente pelas escolas e universi-
dades. Ela depende de uma diretriz educacional centra-
lizada como o curriculo, com estruturas hierirquicas e
burocraticas, determinadas em nivel nacional, com 6rgios
fiscalizadores dos ministérios da educagio. A educacao
nao-formal é mais difusa, menos hierdrquica e menos
burocritica. Os programas de educagio nio-formal nio
precisam necessariamente seguir um sistema seqiiencial e
hierarquico de “progressio”. Podem ter duracio varidvel,
e podem, ou nio, conceder certificados de aprendizagem
(Gadotti, 2005, p. 2, grifo do autor).

De certa forma, toda educacio é formal, por ter uma intencionalida-
de, como afirma Gadotti (2005, p. 2), entretanto, ha lugares mais formais de
educacio, como a escola e a universidade, que sio marcadas pela hierarquia
e pela sistematizacdo. Todavia, também ha lugares, como os espacos da cida-
de, que podem educar por meio de monumentos e pragas, marcados pela

“descontinuidade, pela eventualidade, pela informalidade”.
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Gadotti (2005, p. 2) destaca que € erroneo o termo “educacio infor-
mal”, porque a educagio nio-formal também traz o aprendizado de forma
organizada e sistemdtica, em multiplos espagos, por exemplo, os museus.
No entanto, o trabalho de revisio de literatura feito por Marques e Freitas
(2017), em 28 documentos, nacionais e internacionais, diferencia a educa-
cdo formal da educagio nio-formal e da educacio informal. Como j visto,
considerando as caracteristicas da educacio formal e da educagio nao-for-
mal, neste trabalho, ressalta-se a educacio informal, pois acredita-se que
suas caracteristicas sao mais apropriadas para explicar as historias em qua-

drinhos de divulgacio cientifica nas redes sociais.

As principais caracteristicas da educacao informal sio: é centrada
no aluno (normalmente nio ha professor); nao hd avaliacio; depende das
relacoes sociais e da comunidade; nio existe explicitamente um mediador
(o aluno € quem dirige ou medeia a aprendizagem); € o que se aprende no
contexto didrio de vida; as emogoes tém papel importante na aprendizagem
(as vezes é central), na motivagdo e nas escolhas do aprendiz. Marques e
Freitas (2017, p. 1099) citam diversos autores que também ressaltam a natu-

reza do conhecimento:

No dmbito informal, o conhecimento € pratico e empirico
(Gohn, 2006a). Pode ser associado ao senso comum e pet-
mite a incorporacio de saberes tradicionais (Martin, 2004).
Nio ¢ organizado em disciplinas e a aprendizagem é “um
processo indutivo de reflexio e acdo” (Marsick; Watkins,
2001, p. 28).

Por ser um conhecimento prético, é menos valorizado; ocorre em
todos os lugares; tem auséncia ou pouca estrutura, organizacio e sistemati-

zacio; ¢ flexivel, espontaneo, organico, em evolug¢io, sem curriculo ou se-
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queéncia; também nio hi especificacio externa de resultados. Os objetivos
e o controle sio determinados pelo aprendiz, logo, a duragio/tempo de
aprendizagem pode ser permanente, nio organizada e/ou ocorrer o tempo
todo, por grupos de idades e interesses variados, conforme Marques e Frei-
tas (2017). Na educacio informal, nio ha necessidade de certificacio, nio
hd objetivos de aprendizagem definidos e ¢ dificil medir e avaliar os resulta-
dos. Em relagio a intencionalidade do professor/aluno, a motivacio é mais

espontinea, nao se tem consciéncia de que se estd aprendendo.

A divulgacio cientifica permeia essas trés formas de educacio, seja
na escola, com as disciplinas obrigatorias (formal), seja nos museus e expo-
sicoes (ndo-formal) ou em outras formas de publicacoes, como reportagens,
publicacoes em redes sociais etc. (informal). Cazelli, Marandino e Studart
(2003, p. 2) ressaltam que o conhecimento de ciéncia do publico adulto vem
de experiéncias de divulgacio cientifica, nio de experiéncias escolares. Em
outras palavras, a divulgacio cientifica aprendida pelo publico adulto vem
da educacio nao-formal e informal; por isso, os autores reforcam a impor-
tancia de se popularizar a ciéncia para que as pessoas possam participar das
tomadas de decisoes da sociedade de forma mais democritica e nio sejam

dominadas pelas “elites cultas”.

Diante disso, percebe-se que a ciéncia pode ser uma “espada de
dois gumes”, que pode tanto libertar ou colonizar, como afirma Pedro Demo
(2014, p. 11), que, pensando em qualidade de vida, destaca que “[...] uma
das referéncias mais importantes ¢ a cidadania que sabe pensar, ou seja, que
nao so aprecia ciéncia e tecnologia, mas que principalmente sabe construir e

usar cieéncia e tecnologia para fins sociais, éticos e cidadios”. Por essa razio,
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¢ importante utilizar a educacio cientifica para impregnar a ciéncia na socie-

dade e para aperfeicoar as oportunidades de desenvolvimento.

Demo (2014, p. 11) propoe cinco formas de aproveitar os conhe-
cimentos cientificos para: elevar a qualidade vida; ter formacao mais apro-
fundada em dreas cientificas e tecnoldgicas; universalizar o acesso a0 conhe-
cimento cientifico, elevando, entre a populacio, o interesse pela ciéncia e
pela tecnologia; promover a inclusio digital, como centro da inclusdo social;
trabalhar a questio ambiental para que se faca o bom uso da ciéncia e da
tecnologia para a natureza, melhorando a qualidade de vida. O autor tam-
bém assevera que a educacgio cientifica tem o proposito de “transformar
os alunos em pesquisadores” (Demo, 2014, p. 14), e o mundo virtual tem
atuado para a participacio dos usudrios por meio da produgio de textos, co-
mentdrios e discussoes que tornam a internet um espaco de esfera publica,

em que o conhecimento ¢ dinamico:

0 aluno como “cientista” pode parecer blague, mas signi-
fica desafio da hora. Percebe-se logo o quanto esta idéia
contradita a apostila. Na apostila — assim se diz — estd o
conhecimento vigente atualizado. Basta ensinar. Mal se
percebe que conhecimento vigente é apenas informacio
disponivel. Conhecimento ¢ dindmica disruptiva, rebelde,
em permanente desconstrucdo e reconstrugao. Educacio
cientifica ndo significa exumar informacio existente, mas
reconstruir conhecimento, principalmente reconstruir
continuadamente a capacidade de reconstruir (aprender a
aprender) (Hargreaves, 2004; Savin-Baden; Wilkie, 2006)
(Demo, 2014, p. 14).

Esse reconstruir constantemente a capacidade de aprender e apren-
der de novo ¢ frequentemente exercitado no mundo moderno, por meio das

novas tecnologias e descobertas e, em consequéncia, de novos aprendizados
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que elas geram. Esses diversos saberes aprendidos, que podem ocorrer nio
somente na escola, mas nos mais diferentes espacos em que se convive,
pode provocar os cidadios a serem mais criticos e questionadores do que
apenas aceitar o que lhes é apresentado pelos governantes e pela midia. Por
isso, neste estudo, busca-se averiguar as histérias em quadrinhos de divul-
gacdo cientifica e seus respectivos comentarios nas redes sociais na internet,
para saber como ocorre a participacio e a construcao de conhecimento dos

usudrios nesse ambiente informal de aprendizagem.
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Um menino pequeno, com cabelo azul e conhecido nas redes so-
ciais, principalmente no Facebook, por seu cariter questionador. Esse é o

Armandinho, personagem criado por Alexandre Beck.

Em entrevista concedida a autora desta obra, no dia 24 de fevereiro
de 2020, via Hangout, Alexandre Beck e Janyne Sattler (esposa do autor, que
também participa da criagdo das tiras) relataram desde a criagdo do perso-
nagem, sua insercao nas redes sociais, até polémicas ocorridas. A entrevista

completa pode ser verificada no Apéndice A.

2.1 Alexandre Beck e a criacio de Armandi-
nho

Alexandre Beck é formado em Agronomia e em Comunicagio So-
cial. Em 2002, comecou a trabalhar no jornal Didrio Catarinense como ilus-

trador e publicava as tiras “A Republica”, inspirada nos amigos com quem
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morava em uma republica, durante o periodo da faculdade de Comunica-
¢cdo. Essas tiras eram de cardter critico, inspiradas pelas politicas estudantis.
De 2002 a 2005, Beck trabalhou na redacio do jornal; depois, pediu demis-
sdo e foi trabalhar apenas com histdrias em quadrinhos educativas para o
Instituto do Meio Ambiente e Defesa Civil.

Em 2009, voltou a trabalhar pelo jornal com as tiras de “A Repu-
blica”, e, nesse retorno, o pedido de um amigo jornalista, referente a uma
reportagem de pais e filhos sobre economia doméstica, fez com que ele se
lembrasse de um bonequinho que havia feito anos antes e que estava enga-
vetado. Isso ocorreu por conta da urgéncia, pois ele tinha que fazer trés tiras

em trés horas, j4 que a matéria seria publicada no jornal do dia seguinte.

Para a criagdo dessa tirinha, o autor imaginou como sua filha de sete
ano seria no papel da crianca da HQ, e encontrou um material pronto que

havia feito sobre educa¢io ambiental.

[...] eu achei um material de educacio ambiental. Um
bonequinho todo tosquinho... eu peguei o bonequinho,
coloquei no espaco de tirinha, e o tempo passava... eu pre-
cisava desenhar os pais, entdo desenhei um par de pernas
para representar o pai e outro para representar a mae, co-
loquei no espaco de tirinha e tentei caprichar um pouco
no texto, para que a tirinha se salvasse, porque o desenho
era muito ruim. Ai, eu mandei para o jornal e foi publicado
no dia seguinte.

Os jornalistas e leitores elogiaram as historias em quadrinhos, mas
Armandinho nio surgiu ji nesse momento. Beck comegou a amadurecer a
ideia, pois, enquanto levava cerca de quatro horas para produzir a tirinha de
“A Republica”, as do Armandinho, que, na época, ainda nio tinha nome, fez

trés em trés horas.
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O fato de ser uma crianca questionadora, querendo ver o
mundo, querendo saber o porqué do mundo — porque a
minha filha, na época, era assim —, eu achei aquilo bem
interessante. Eu levei seis meses para trocar as tiras da Re-
publica por essa que veio a ser o Armandinho. A origem
dela foi destas trés tiras de 2009. E eu comecei a publicar as
tiras do Armandinho no jornal, entdo, em 2010, ainda sem
nome. Eu fiquei meses com ela sem nome. E nasceu assim.

Alexandre Beck ressalta que nio consegue limitar Armandinho em
relacao as caracteristicas do personagem e que muito do que o personagem

reflete € o que o autor pensa e sente:

Eu, as vezes, estou triste, estou com raiva ou estou conten-
te, estou de bom humor ou de mau humor, faco piada; as
vezes, estou muito reflexivo e, da mesma forma que eu sou
assim, eu acho que eu contamino, contagio ele da forma
como eu estou. Se eu estou com frio, eu faco o Armandi-
nho de roupa comprida, por exemplo; é quase imediato.
Entdo acho que ele é curioso; as vezes, ele é malcriado,
as vezes, ele é exigente, assim como eu talvez. As vezes,
ele nio sabe como se comportar, ele brinca, faz uma arte
nos dois sentidos, tanto pela parte boa como pela parte
ruim — que ele aprontou alguma coisa. Inclusive, 0 nome
dele vem disso. Entao eu nao sei... acho que vocés sabem
mais do Armandinho do que eu. Eu nio penso muito nas
caracteristicas do personagem; nio foi um planejamento;
aconteceu € vai acontecer, assim como a gente.
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FIGURA 1 — Armandinho

Fonte: Beck (2020).

Assim como Beck nio limita as caracteristicas de Armandinho, ele
nao o considera totalmente “construido”, mas um personagem em constru-
cdo, tal como ele se considera uma pessoa em construciao, como também a
sociedade vive em construcio. Para o autor, seu maior esforco é tentar ouvir
e aprender, por isso, coloca no Armandinho um pouco do que tem apren-
dido com o préprio personagem e com os seus leitores, principalmente

depois que o Armandinho foi para as redes sociais na internet.

Um objetivo € provocar uma reflexdo no leitor, assim como
as reflexoes sao provocadas em mim. Se existe algum ob-
jetivo, talvez seja este. Ou levar algumas coisas que estao
obscuras, na maior parte das vezes, para determinados ni-
chos da populagio, assim como € para a classe média, que
¢ de onde eu vim. [...] Sem divida eu reflito as minhas
ideologias nas tiras, eu nio saberia fazer algo diferente. Eu
nao faria algo que eu nao acreditasse. Nao mesmo! Embora
eu ja tenha mudado de ponto de vista.

As referéncias para a criacio de Armadinho vieram também da in-

fincia. Beck lia quadrinhos da Turma da Moénica, do Tio Patinhas, do Pato
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Donalds, do Z¢ Carioca, da Disney, do Recruta Zero, de Conan: O conquis-
tador, além de hist6rias em quadrinhos de super-herdis. Contudo, a caracte-
ristica questionadora de Armandinho leva a compari-lo a Mafalda e Charlie
Brown, entretanto a inspiracdo de Beck veio da sua filha, bem como das
historias em quadrinhos de Asterix e do Pequeno Nicolau, ambos de mesma

autoria (Sempé e Goscinny).

[...] tem um livro que a minha avo lia quando era crian-
ca para mim, que, por coincidéncia, sio dos mesmos
criadores do Asterix, que se chama O Pequeno Nicolau. O
texto é fantastico e ¢ a visio de uma crianca narrando as
histérias. E tem um desenho que é muito bonitinho e é
quase tdo tosco quanto o do Armandinho, s6 que o autor
¢ muito melhor, mas é um tracinho do bonequinho bem
levinho, bem simples e a histdria fantdstica. E eu lembrei
isso anos depois das primeiras entrevistas que eu dei so-
bre o Armandinho. Eu lembro que eu deitava na sala para
dormir, eu, meus primos e irmaos, e minha avd contava
as historias. Eu deveria ter seis, sete ou oito anos. Eu olho
para esse livro e parece que eu copiei o Armandinho de
algo assim, 30 anos depois. Mas muito eu tirei da minha
filha quando era pequena, quando eu comecei a desenhar.

Mafalda e Charlie Brown sio admirados pelo autor, que destaca ser
influenciado por Quino, autor de Mafalda, nio tanto pelas historias em qua-
drinhos, mas pela coragem de, durante a ditadura militar, nio deixar que o

governo usasse Mafalda para fazer propaganda para o regime.

[...] tem muita gente que me inspira, de cantores: Chico
Buarque, todo mundo da resisténcia da época da ditadura
—que eu s6 fui saber muito depois do que se tratou. Henfil,
dos irmaos do Henfil, do Betinho que tiveram que se exilar.
Entio a Mafalda nos quadrinhos, em relacio a resisténcia, a
Mafalda é uma inspira¢io, me di coragem! Una chica, uma
menina! Que exemplo!!!
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Apesar de os tracos com que Armandinho é desenhado serem se-
melhantes aos de Calvin e Haroldo, nio foi algo intencional. Beck diz que
seu traco € bem diferente do que ele desenha o Armandinho. O desenho do
Armandinho surgiu de um trabalho de um livro sobre meio ambiente que

ilustrou, o qual nunca foi publicado.

Ele ndo se inspirou no Calvin, mas fez um personagem com cabega
maior, pois € no rosto que se pode dar o sentido da emocio. Essa decisio
também nao foi intencional no momento, porém, posteriormente, percebeu
que essa era a caracteristica de outros personagens, como Mafalda, Calvin e
Haroldo, Snoopy e outros. O autor ressalta que, fazendo comparagoes, “tem
muita traquinagem do Calvin no Armandinho. Tem muita andlise critica da
Mafalda no Armandinho”.

2.2 Tiras educativas

Com uma raiz critica e educativa, em diversas tiras, Beck apresenta
assuntos que remetem a divulgacio cientifica de temas como histéria, geo-
grafia, clima, direitos, entre outros. Contudo, ele enfatiza que nio cria as
tirinhas com o prop6sito de ensinar algo, mas para mostrar o que aprendeu.
O seu proposito € instigar as pessoas a pesquisar mais sobre os assuntos,
“Porque na tira nio d4, é muito pouco espaco para tu ter a pretensao de

ensinar alguma coisa”, diz o autor.

A esposa de Beck, Janyne Sattler, reflete sobre o assunto junto a ele

na entrevista:

Janyne Sattler: Até porque a gente compartilha dessa per-
cepgao de conhecimento freiriana, de que o conhecimen-
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to ndo pode ser passado de um para o outro, mas ela é
construida e compartilhada em conjunto. Vocé nao estava
ensinando, mas compartilhando um modo tentar com-
preender.

Alexandre Beck: Eu crio tirinhas, mas as informag6es nio
vém de mim; eu s6 absorvo e repasso, eu sou s6 um meio,
e eu vou aprendendo.

Janyne Sattler: E uma rede de conhecimento.

Alexandre Beck: [...] E incrivel quando vocé coloca uma ti-
rinha e cada um passa ali a sua experiéncia, um pedacinho
de uma informacio para montar um baita quebra-cabecas.
No, fim o que a gente tenta fazer é montar o quebra-cabe-
cas de informacio. E eu acho isso tdo lindo, tao incrivel!

Beck ressalta que, nas tiras educativas, as vezes, uma informagio

que lhe parece 6bvia pode provocar reflexoes nas pessoas.

Eu acho incrivel quando uma informacio, que para mim é
6bvia, quando colocada numa tirinha, provoca a reflexio
numa pessoa. SO isso eu ji acho revoluciondrio, porque
muitas das coisas que a gente faz e acredita, a gente faz e
acredita numa tradicao sem sequer nunca ter questionado
uma forma de agir ou de pensar. E s6 o fato de ter contato
com outro ponto de vista faz a gente repensar o assunto,
e, no caso da tira da lagartixa, foi um monte de gente que
disse: “pois € né... lagartixa come mosquito, prefiro lagarti-
xa que mosquito... ela no faz mal nenhum”. Isso, eu acho
fantastico!

Algumas tiras também surgem de conversas com leitores e de co-
mentdrios. O autor destaca que acha produtivo quando as pessoas se mani-
festam com uma intencio de colaborar, “[...] colocar o seu ponto de vista
com a intencao de colaborar ou € uma critica construtiva e ela € respeitosa

para com os outros que estdo ali, eu acho que € extremamente positivo”.

Modéstia parte, o Armandinho, eu nio acho grande coi-
sa, mas as pessoas que seguem o Armandinho... Cara! Tem
muita gente boa. E impressionante o que tem de pesqui-

43



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

sadores, professores, gente com muito conhecimento por
tras. Eu tenho um orgulho dos leitores do Armandinho.
E essa turma, a gente encontra em lancamento de livros.
Eu nio sou digno deles. E fantistico. Quantas e quantas
vezes eu fiz tirinhas superficiais, e pesquisadores da area
entraram em contato comigo, me enviaram e-mail, conheci
muitas pessoas assim.

Beck enfatiza que ndo quer que suas tiras sejam vistas como mero

entretenimento, mas como um suporte para desenvolver uma reflexao:

Eu acho que a gente ji € entretido demais, a gente € dis-
traido demais. Eu quero que elas sejam um meio para levar
a reflexdo ou mostrar coisas que sio importantes, que eu
considero importantes — pois tém que passar pelo meu fil-
tro. Mas coisas que eu considero importantes para que a
gente tenha uma sociedade um pouquinho melhor e mais
justa para todo mundo.

Essas reflexoes sao encontradas sobretudo no Facebook oficial, mas
também sio reproduzidaa por diversos outros perfis, além de aparecerem

em livros didaticos e jornais autorizados pelo autor.

2.3 Armandinho no Facebook

Armandinho foi para o Facebook com a sua primeira tira publicada
no dia 29 de novembro de 2012. A primeira tira a ter mais compartilhamen-
tos foi a de 27 de janeiro de 2013, sobre o incéndio que ocorreu na Boate
Kiss, em Santa Maria, no Rio Grande do Sul, que matou 242 pessoas e feriu

680, no inicio da madrugada do dia 27 de janeiro do referido ano.
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FIGURA 2 — Armandinho - Santa Maria

Fonte: Beck (2013).

Na época, Alexandre Beck morava em Santa Maria com sua familia.
Sua esposa, professora universitdria, lecionava na Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM) e perdeu alunos no incéndio. Além disso, tinham vizi-

nhos e amigos que perderam parentes e conhecidos na tragédia.

Mas néo foi em homenagem, aquilo foi um baita desabafo.
[...] porque a gente morava do lado da universidade, do
lado do hospital universitirio e passou o dia inteiro ou-
vindo aquilo e um sentimento de doenca... entdo aquela
tirinha foi s6 um desabafo. Eu coloquei na internet e ai
depois que eu vi que o pessoal comecou a compartilhar.
A gente estava imerso numa tristeza gigantesca, nio tinha
como ficar alegre naquele dia. Mas eu vi o quanto um dese-
nho pode tocar e levar... também porque eu senti como se
as pessoas estivessem se abracando com aquela tirinha. E o
compartilhamento de uma emogio muito forte. O pessoal
estava compartilhando a tirinha e era como se estivesse
compartilhando um sentimento.

Beck diz que seu publico é composto por pessoas de todas as ida-
des, mas, quando comegou a publicar no jornal, em 2010, acreditava que
seu publico era maioria adulto e que fazia as tiras “quase como uma reflexio

propria”. Entretanto, quando comegou a publicar na internet, passou a ter
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retorno de leitores do Brasil inteiro; antes, eram apenas do estado de Santa
Catarina. Depois que comecou a publicar os livros do Armandinho, perce-
beu que os langamentos eram repletos de criancas de menos de 13 anos.
Questionando uma delas, percebeu que as tiras estavam sendo utilizadas nas

escolas, em aulas de Lingua Portuguesa, por exemplo.

Além da pégina oficial do Armandinho no Facebook, Beck também
publica as tiras em trés jornais do Rio Grande do Sul; na revista Revestrés,
de Pernambuco, como colaborador voluntirio, nio remunerado; no jornal

virtual Plural, de Curitiba, Parand; e no jornal A Ponte, do Rio de Janeiro.

Janyne avalia o Facebook como “[...] uma ferramenta de comunica-
¢d0, porque nio € um fim em si a pagina no Facebook”. Beck ressalta que
tenta dar visibilidade ao que acha merecer esse destaque e que vé a intera-
¢a0 dos leitores nos comentirios como algo muito importante, tanto para

seu proprio aprendizado como para o das outras pessoas que comentam.

Porque o que mais eu achei interessante ali, dos comen-
tarios do Armandinho, quando ele comegou a ter uma
visibilidade alta, era quantos brasis a gente tem, tao dife-
rentes uns dos outros. O fato de eu ser do sul, com uma
realidade de classe média, ter estudado em colégio particu-
lar, entrado numa universidade publica, achava que sabia
muita coisa... nossa! Eu no sabia nada! E eu fui ouvir, fui
ler comentarios e depois fui a palestras na universidade
para ouvir das pessoas pessoalmente... pessoas da minha
idade dizerem que, quando eram criangas, nio podiam
correr na rua, porque eram confundidas com bandidos.
Ou que hoje, se eles saem de casa de chinelo e bermuda,
a policia para eles. Ou se o filho dele esta de bicicleta na
rua, a policia para e pede a nota fiscal da bicicleta. Cara,
mas que mundo é esse? Isso é chocante! Chocante! Ouvir
as mulheres, ouvir o povo indigena, ouvir quem é negro
nesse pais que € tremendamente racista... 0 quanto eu sei
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que, entre os meus, eles nio acreditam em racismo, eles
ndo conseguem ver esse pais como um pais racista, e hoje
eu tenho certeza que é. Muitos nio acreditam em racismo
e se isentam de qualquer responsabilidade quanto a isso.
E por isso o racismo se perpetua, por isso que ¢ tao dificil
“quebrar” e discutir algumas coisas. Entdo foi fundamental
e é ainda, embora eu esteja mais afastado dos comentarios,
¢ essencial para me “quebrar” e ir me reconstruindo de
uma forma melhor. O processo é continuo, vai quebrando
de um lado que é baseado em fic¢do para reconstruir de
uma forma diferente. E doloroso, mas nio pode ser de uma
forma diferente — no meu ponto de vista.

Beck se ausentou de ler os comentdrios devido a uma “onda” de
6dio que os permeou, além das ameacas que o deixaram até mesmo com

medo de sair de casa.

[...] o publico que tinha na pégina era enriquecedor ao
extremo, eram pais, professores, todo mundo querendo
aprender. O espirito era muito legal. E ai de repente veio
uma onda de 6dio e ai eu vi que pessoas que queriam fazer
comentdrios construtivos estavam sendo atacadas por es-
$as pessoas que queriam xingar.

Por essa razao, o autor implantou uma politica de comentarios, se-
gundo a qual pessoas que fizessem “ataques e agressoes gratuitas, sem que-

rer argumentar” seriam bloqueadas.

Esses mundos diferentes, estes Brasis diferentes, estas rea-
lidades diferentes, a gente estd aprendendo a se conhecer...
entdo vai ter conflito. Eu ainda acredito que a maioria das
pessoas que destilam 6dio pela internet, no fundo, tém a
mesma inten¢ao que a gente s6 ndo estd sabendo lidar, ou
ndo estd sabendo rever as suas convicgdes né? Ainda estio
muito presas a preconceitos. Nao sabem que rever e que-
brar o proprio preconceito vai ser melhor para elas.
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O autor também ja sofreu censuras tanto no Facebook como no
jornal impresso. Conforme afirma Beck, houve censura desde que comegou
a criar tirinhas: “Censura pode ser sinobnimo de critica também”. Além disso,
ja recebeu notas de repudio da Brigada Militar da Policia Militar do Rio Gran-
de do Sul (o que lhe gerou uma série de ameacas) e do Conselho Regional
de Medicina do Rio Grande do Sul. As tiras que ele nio pode publicar no

jornal impresso, o faz na internet.

2.4 outros personagens

Além de Armandinho, hd como personagens: o pai, a mie, o sapo,
amigos (Fé, Pudim, Moacir, Camilo, Etiene e outros), além de outros animais
que compoem as historias. Esses personagens secunddrios apareciam mais
esporadicamente nas historias em quadrinhos, mas, depois de uma dica de
Ziraldo, em 2015/2016, Beck passou a dar-lhes mais assiduidade e impor-
tancia.

Foi um livro que eu dei para o Ziraldo autografar — um
livro do Armandinho. Eu queria que ele autografasse para
mim o meu livro (risos). E estranho né?! E ai o Ziraldo ji
conhecia o personagem e comegou a escrever no meu li-
vro todo, dizendo que gostava, comparou com o Peanuts,
Charlie Brown e tal. E ele disse: “eu acho que vocé deve
dar mais valor para os personagens secundrios; deixe eles
criarem vida e ai eles vao conduzindo a histéria, eles vao

fazendo as tirinhas e ideias”. Entao o Ziraldo falou e eu vou
fazer, né! Nao vou nem questionar, nem discutir!

Com os personagens, o autor trabalha virias questoes, como meio

ambiente e natureza, racismo, preconceito e criticas sociais.
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2.4.18apo

FIGURA 3 — Sapo

Fonte: Beck (2020).

0 Sapo € amigo do Armandinho: “Nio € o sapo do Armandinho; ele
¢ amigo do Armandinho. Nio ¢ propriedade”, destaca o autor. O Sapo € um
dos personagens principais das tiras e ajuda Beck a dar uma dica de como

quer que a tira seja interpretada.

Entretanto, o Sapo surgiu nas historias em quadrinhos por acaso:
Armandinho queria um bicho de estimacio, fazendo com que o autor o
colocasse com uma caixa de sapatos na mao em varias tiras. A principio,
nem o autor sabia que animal seria, mas lembrou-se da prépria mae, que
tinha medo de sapo, e decidiu usar o animal para fazer uma piada com a
mie do Armandinho. Posteriormente, o sapo sumiria. Contudo, em alguns
momentos, sobrava espaco na tira, pois Beck trabalha com pouco texto e
sem contorno do balio; nessas ocasioes, utilizava o sapo no espago. Depois,
deixou de inseri-lo nas histérias por um tempo, e os leitores comecaram a

questiond-lo sobre a auséncia do personagem.

E af eu comecei a usar o sapo para me ajudar a como eu
gostaria que os leitores interpretassem a tira. Quando tu
faz uma tira, tu solta ela, mas cada um vai interpretar de
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um jeito, € 0 sapo tem pouquissimos tracos, mas, por es-
ses tracos, a gente consegue dar uma dica, se a tira ¢ para
rir ou é mais reflexiva ou é pensativa. Isso, eu acho muito
legal, porque, quando vocé mostra para uma crianga que
nao consegue nem falar, ndo entende nem o Portugués, ela
olha trés riscos representando um rosto sorrindo e sorri.
Entdo esse poder que a gente tem de interpretar os tracos
e os riscos ¢ incrivel!

2.4.2 Pais

Os pais de Armandinho sao representados apenas pelas pernas. De-
vido a pressa na criacao das primeiras trés tiras do personagem, foram assim

construidos e, depois, consolidados dessa forma.

FIGURA 4 — Pai e mae do Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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A Mie do Armandinho foi mudada com o tempo, pois era mais con-

servadora, sendo modificada apds discussdes com leitores.

24.3Fé

E amiga de Armandinho e, junto a ele, trabalha mais a questio rela-

cionada a meio ambiente e natureza.

FIGURA 5 — Fé - Amiga de Armandinho

Fonte: Beck (2020).

244 Pudim

Segundo Beck, ¢ um menino de classe média. “Classe média tipico
eu, eu vim deste meio e tenho muitos amigos que sio este personagem
Pudim — incrivelmente muitos se identificam e nio percebem ali nenhuma

ironia, muitos sao fas do Pudim”.
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FIGURA 6 — Pudim - Amigo de Armandinho

Fonte: Beck (2020).

245 Camilo

E um menino negro e trabalha questoes de racismo nas tiras.

FIGURA 7 — Camilo - Amigo de Armandinho

Fonte: Beck (2020).

Beck deixa o personagem falar por Armandinho, o qual aprende

com ele. Além de tratar das questoes de preconceito, Camilo também ¢é o
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mais estudioso da turma, sendo retratado como aquele que mais 1€ e se in-

forma, e ensina diversas coisas a Armandinho e outros colegas.

[...] ele tem uma realidade bem diferente da do Armandi-
nho; algumas tirinhas dd para deixar isso no ar. O Arman-
dinho ainda nio “pega” tudo; o Armandinho era como eu
era pouco tempo atrds, porque eu nao conseguia “ler” um
monte de coisas. E eu sei que amanha eu vou olhar para
trds e vou ver que hoje nio consegui ver algumas coisas,
eu tenho consciéncia de que tem coisas que eu ainda nio
consigo ver. Tem uma tirinha que o Armandinho pergunta
por que ele 1€ tanto e ele responde: “o estudo é a minha
melhor chance, é a melhor chance que eu tenho”. Eu acho
que isso diz muito, ainda mais num pais como o Brasil: “¢ a
melhor chance que eu tenho”. Eu admiro o Camilo.

2.4.6 Etiene

E amiga de Armandinho sempre focada no bem maior e nas causas
sociais. Extremamente inteligente e sempre pronta a dialogar com ele sobre
qualquer assunto (politico, social, cultural etc.), a personagem foi criada em
homenagem a menina que foi vitima de estupro coletivo em 2016 (Vitima
[..], 2016).
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FIGURA 8 — Etiene - Amiga de Armandinho

Fonte: Beck (2020).

2.47 Moacir

Moacir representa os indigenas.

FIGURA 9 — Moacir - Amigo de Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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2.4.8 Outros personagens

Além desses, hd outros personagens que aparecem em diversas pu-

blicagoes.

FIGURA 10 — Outros amigos de Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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As historias em quadrinhos percorreram uma longa trajetoria até
chegar ao século XXI, e sua presenca na drea da educacio e da divulgacao
cientifica aparecem, principalmente, a partir da possibilidade de imprimir,

com a prensa de Johann Gutenberg, no século XV.

Este capitulo busca encontrar as intersecoes entre HQ, ciéncia e
divulgacio cientifica, mesclando um panorama histérico da nona arte, com
as historias em quadrinhos no campo educacional, que, em certo momen-
to, sao censuradas e, depois, como sio incentivadas. Nesse ponto, também
ocorre a utilizacio das histdrias em quadrinhos de divulgagio cientifica tan-
to dentro como fora de sala de aula para se ensinar algo a sociedade em
geral. Entretanto, ndo ¢ recente o emprego da arte sequencial para discutir
temas cientificos, pois os super-herdis, em sua maioria, tém superpoderes,

que vém de algum contato com a ciéncia, na ficgio.
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As histérias em quadrinhos também podem ser fortes aliadas da
divulgacio cientifica, pois nio sio voltadas apenas para o publico infantil
e, cada vez mais, sio direcionadas ao publico adulto, podendo ser um tex-
to complexo, composto por textos verbais € ndo verbais que, para fazerem
sentido, precisam que o leitor esteja atento ao contexto do assunto, por

exemplo.

Sendo assim, 2 nona pode passa por multiplos assuntos de diferen-
tes dreas, inclusive historias educativas e que tragam informagoes de conhe-
cimento cientifico. Ao se fazer uma busca na internet, pode-se encontrar
diversas obras da literatura brasileira e mundial transformadas em histdrias
em quadrinhos, além de obras que tratam de temas especificos, com o con-
teddo em forma de arte sequencial, como quimica, genética e DNA, cilculo,

historia do Brasil, entre outros.

Nadécada de 1950, as historias em quadrinhos, foram banidas acusa-
das de depravacao da mente dos jovens, mas, depois, se tornaram referéncia
para os estudos em sala de aula, bem como tema de pesquisas universitdrias.
Nos livros didaticos, a arte sequencial aparece em partes de descontracio,
sao utilizados nas atividades, sobretudo, de Lingua Portuguesa, e em outras

disciplinas, inclusive ciéncias, biologia, geografia, entre outras.

Atualmente, uma grande propulsora das histérias em quadrinhos
de todos os tipos sao as redes sociais, nas quais os artistas podem apresen-
tar seus trabalhos sem custo de publicagao. Com a interatividade, tanto os
leitores como os proprios artistas agora podem participar mais (os leitores
interagindo com os artistas, € os artistas apresentando seu trabalho para o
mundo todo sem custo e sem a aprova¢ao de uma editora), democratizando

a forma de publicacao da nona arte.
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3.1 Histdria em quadrinhos e ciéncia pelo
mundo

Compartilhar histdrias faz parte da comunicacio entre as pessoas,
provavelmente, desde a idade das pedras, em que os individuos contavam
uns para os outros como fora o dia de cacada, e alguns, para expressar me-
lhor o que ocorrera, até registravam, por meio de desenhos nas paredes das
cavernas (as pinturas rupestres), um pouco da histdria de seu cotidiano — os

animais que viam, o que havia acontecido etc.

A arte produzida nas cavernas nio era algo aleatorio, e € utilizada,
hoje, em estudos arqueoldgicos que visam saber como eram os grupos hu-
manos antigos. O arqueologo britinico Paul Bahn ressalta, conforme Cam-
pos (2015, p. 10), que “[...] a arte pré-historica nao €, de maneira nenhuma,
uma compilagdo aleatéria de imagens sem sentido, ela tem uma sintaxe,
regras e estrutura”. O mesmo autor também cita o historiador Patrick Deste-
nay, que fala sobre desenhos chineses similares as historias em quadrinhos,
“[...] com justaposicao de imagens, variacoes de forma a criar um certo rit-
mo e baloes saindo da boca dos personagens para expressar suas palavras
ou ideias” (Campos, 2015, p. 10), desde o século XVIII. Com isso, pode-se
perceber que nem sempre as “historias em quadrinhos” estavam em quadros
e com baloes de fala, mas eram historias desenhadas em uma sequéncia e
com sentido.

A cronologia do “nascimento e desenvolvimento da arte e da escrita
no contexto das civilizacoes orais”, escrita por Moya (1977, p. 307-318), se
inicia por volta de 30.000 a.C., na Gruta de Pech-Merle, com os signos e

figuras nas grutas paleoliticas, passando pelos desenhos nos papiros egip-
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cios, pelas pictografias esquimds, pelas civilizacoes grega, romana (Tabulae
[titulos], cartoons satiricos) e bizantina. Um marco no inicio do calendirio
cristdo foi a invencio do papel, na China, por Ts’ai-lun, em 105 d.C. Nos
primeiros séculos, também foram produzidos os mosaicos bizantinos, obras

em tapecaria e a Biblia xilogrifica.

No Oriente, tiveram origem os animes e mangas, na Idade Média ja-
ponesa, a partir do século XI, época em que, conforme Prado (2013, p.143-
144), “comecou-se a produzir desenhos de origem sacra em rolos de papel”.
Em 1853, com a abertura dos portos japoneses, na Era Meiji, as influéncias
estrangeiras configuraram as hist6rias em quadrinhos como sdo atualmente.
O nome “mangi” foi adotado e difundido pelo mangakd (autor de mangd)
Rakuten Kitazawa.

No século XV, em 1450, Gutenberg cria os tipos méveis e impulsio-
na a impressao. A prensa ja havia sido criada na China, contudo os “tipos”
eram entalhados em madeira; com a criacio de Gutenberg, os tipos mdveis
em metal possibilitaram que as impressoes ficassem mais precisas e pudes-
sem ser feitas em maior quantidade. A impressao em massa, de acordo com
Linardi (2008), transformou a cultura ocidental e levou a Europa ao Renas-

cimento.

Faz parte da histéria da prensa a impressao do primeiro livro, que
foi a Biblia. Entre 1498 e 1510, Diirer faz gravuras do Apocalipse, da Paixio
de Cristo e da Vida da Virgem:

Aquéles quadrinhos (“Via Sacra”) que vemos nas igrejas
de interior contando a Paixdo de Cristo (desde Diirer) ja
eram as historias em quadrinhos de entdo. [...] Mas foi com
a descoberta da impressio, por Gutenberg, que tudo se
precipitou, o grande salto foi dado. Os livros comegaram a
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divulgar a escrita e foram ilustrados. A Biblia de Gutenberg
passou a ser a Biblia de Doré (Moya, 1977, p. 32 e 34).

Além de obras religiosas, as impressoes possibilitaram ainda mais
a difusdo da ciéncia, pois 0 que antes era apenas comunicado oralmente,
gravado em pedras ou manuscritos em papiros ou papéis, passou a ser pro-
duzido em larga escala. Desse modo, o que ficava restrito a algumas pessoas
passou a ter maior acesso aos interessados, e, segundo Belens e Porto (2009,
p. 38), é com as producdes cientificas que se iniciam as transformacoes da
sociedade, “[...] na medida em que a ciéncia é a tonica do desenvolvimento

social, politico e econdmico de uma nacio”.

No século XVII, segundo catalogacio de Moya, sio aprimoradas as
formas de impressdo, como a litografia, a criagio da primeira maquina de
papel continuo e da impressora cilindrica; em 1811, as rotativas comecaram
a fazer muitas copias por hora; na Franca, em 1867, sio impressos 20 000
exemplares por hora; as charges politicas sio publicadas diariamente no

New York Post (1814), no mesmo periodo de difusao de livros e jornais.

Em Portugal, a primeira “banda”, nome como é conhecida as his-
torias em quadrinhos, foi produzida em Lisboa, em 1872, por Raphael Bor-
dallo Pinheiro, com o titulo de Apontamentos Sobre a Picaresca Viagem do
Imperador de Raslib pela Europa, que é considerada a primeira HQ portu-
guesa, por dois dos principais historiadores histdrias em quadrinhos portu-
guesas, Antonio Dias de Deus e Leonardo de Si, conforme Campos (2015,
p. 224). A historia em quadrinhos € considerada uma das primeiras graphic

novels do mundo e tem como protagonista o imperador Dom Pedro II.

Com a evolucio cientifica e tecnoldgica, em 1826 ou 1827, o francés

Joseph Nicéphore Niépce faz a primeira fotografia por estereoscopio; em

6l



AS TIRAS DE Mm:ﬂfﬁ‘:ﬁ?ﬂz’;:mimﬂfm;s sI.:::i:lwé.f.;ﬁs NO FACEBOOK
1876, o telefone é criado por Alexander Graham Bell; em 1878, sio criadas
as fotografias instantaneas de Muybridge e, também, o fon6grafo de Edison;

em 1895, Lumiere inventa o cinematégrafo.

Foi o francés Georges Colomb (1856-1945), cujo pseuddnimo era
Christophe, quem criou, em 1889, a Famille Fenouillard, considerada a pri-
meira HQ moderna. Conforme Moya (1986), Colomb nio utilizou de baloes
de fala, mas inseriu textos com 6tima qualidade literaria, e contribuiu, no
nascedouro dos comics, com a utilizacio de angulos inusitados, movimen-

tos acelerados, técnicas de silhuetas e acdes que ligavam os quadros.

Campos (2015) mostra diversos exemplos de historias em quadri-
nhos, desde a obra anonima Cristo e a alma amorosa, datada da segunda
metade do século XV, até historias em quadrinhos do inicio de 1900. Perce-
be-se que as histdrias serviram para contar sobre as conquistas em guerras e
de desbravadores das indias na época das grandes navegacdes, e mostraram
historias tanto de decapitacoes quanto religiosas, politicas, educativas, en-
gracadas, reflexivas, podendo-se utilizar dos recursos da sitira, da ironia e
do humor.

A ampliacao de divulgacoes, principalmente impressas, se deu apds
a Revolugao Industrial (1760-1840), momento em que, com o éxodo rural,
as grandes cidades ficaram lotadas, e a cultura passa a ser produzida massiva-
mente, na Industria Cultural, expressio definida por Adorno e Horkheimer.
Na cidade, as pessoas passaram a ter “vérias vidas”, uma no trabalho e outra
em familia, em que o lazer se contrapunha ao trabalho e os acontecimentos
multiplicavam-se rapidamente, conforme ressalta Moya (1977, p. 104). As-

sim, as historias em quadrinhos, como se conhece, surgem nesse contexto,
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com a imprensa, a comunicacdo de massa e a velocidade de reproducio das
copias (Santos, 2017).

Ocorre, nessa época, o grande boom com o Yellow Kid (O Menino
Amarelo). Com a industrializacdo e as mdquinas impressoras rotativas fun-
cionando a todo o vapor, os jornais dominicais americanos passaram a ser
de grande atracdo para as pessoas. As cores comecgaram a fazer parte das
paginas dos jornais e Richard Fenton Outcault, no New York World, em 25 de

outubro de 1896, criou o suplemento de historias em quadrinhos de jornal.

O Yellow Kid é reconhecido como a primeira historia em qua-
drinhos continuada com personagem fixo semanal, de acordo com Moya
(1986), entretanto, conforme Campos (2015), hd uma confusao ao colocar
Outcault como pai das histdrias em quadrinhos, pois, como ji descrito, des-
de as pinturas rupestres, ja eram contadas historias por meio de imagens.
Assim, Outcault, na verdade, pode ser considerado o “pai” dos suplementos
de quadrinhos (ou de humor).
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FIGURA 11 — Outcault - McFadden’s Row of Flats. New York Journal

Fonte: Outcault (1897).

Junto ao yellow kid, um menino irlandés careca, vestido com um
camisolao amarelo, que é colocado em meio a algazarra de um bairro pobre
de Nova York, do final do século XIX, o artista traz para o universo das hist6-
rias em quadrinhos os baloes com as falas dos personagens (Campos, 2015).
Mas, nessa época, os baldes nio foram usados massivamente na nona arte.
“Outcault passou a utilizar os baldes com regularidade a partir de 1902, na
série Buster Brown, que se transformou no maior sucesso dos comics até
entdo. Foi entdo que realmente baloes comecaram a preencher os céus dos
quadrinhos” (Campos, 2015, p. 293).
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O editor Peter Maresca (Campos, 2015) ressalta que o Yellow Kid
nao ¢ a primeira historia em quadrinhos, mas que “representa o nascimento
da cultura popular moderna”. A primeira tira didria da imprensa norte-ame-
ricana foi publicada na pagina de esportes por A. Piker Clerk, em 1903. Ele
falava sobre as corridas de cavalos, e, no dia seguinte, o personagem estava
feliz ou triste, conforme o resultado da corrida (Campos, 2015). De acordo
com Moya (1986), em 1907, as tiras passaram a ser impressas diariamente
nos jornais, em preto e branco, e as historias completas em meio tabloide

vieram em 1933-34.

Organizacoes importantes desse periodo foram os Syndicates (dis-
tribuidores) norte-americanos, que possibilitaram a venda de histdrias em
quadrinhos para meios de outros paises. No pos-guerra, os Syndicates tam-
bém eram responsaveis por manter um codigo de ética, em que era verifica-
do se a obra nio feria padroes morais, como ofensas, imoralidade, violéncia,
entre outros. Contudo, os Syndicates se destacaram na distribuicao de ou-

tras obras como de a¢io e aventuras, além de humor.

Em 1929, um menino escoteiro de 14 anos, loirinho, conhecido
como Tintin, é criado por Georges Remi, com o pseudonimo deHergé, con-
siderado o mais importante desenhista europeu de todos os tempos. Segun-
do Moya (1986), Tintin foi publicado no suplemento “Le Petit Vingticme”,
de uma revista para escoteiros, com um editorial catélico e anticomunista,
tanto que sua primeira historia, Tintin au Pays des Soviets, era uma obra
contra o comunismo. As HQs de Tintin também tém sido utilizadas em ex-
periéncias em aulas de geografia (Barboza, 2019), como, por exemplo, As
7 bolas de cristal e O Templo do Sol, que abordam questdes culturais dos

povos Incas na América Latina e na Cordilheira dos Andes.
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Em 1929, além de Tintin, também foram criados outros persona-
gens marcantes, como Popeye, Mickey Mouse e Tarzan, de Disney (Moya,
1986). Nessa época, o proprio mercado encontra a necessidade de classificar

as historias em quadrinhos por um nome:

A partir de 1929, comics seriam qualquer tipo de historias
seriadas com desenhos e texto intercalados, facilitando nio
$6 0 consumo, mas também o marketing e a publicidade,
uma vez que tanto compradores quanto vendedores com-
preendiam comics como algo que interessava as criangas e
jovens (Santos, 2017, p. 101).

Com nome definido para a comercializacio se expandir, no uni-
verso da arte sequencial chegaram ao planeta Terra diversos super-hero6is,
na primeira metade de 1900, a0 mesmo tempo que, no mundo cientifico,
comecava-se a discutir sobre a possibilidade de vida fora da Terra e as pri-
meiras corridas espaciais. Se hd ou nio civilizacoes fora do planeta Terra,
ainda nio se sabe, entretanto, nas historias em quadrinhos, elas aparecem,

tanto semelhantes como diferentes dos seres humanos.

Um personagem que marca a historia no s6 nas HQs, mas também
no cinema € o Superman (Super-Homem), criado em 1933 por Jerry Siegel
e Joe Shuster (Moya, 1986). Vendido para a DC Comics, Superman chegou as
bancas em 1938, e foi o primeiro super-herdi a se consolidar. Na historia, Su-
per-Homem foi enviado do planeta Krypton por seu pai, antes que o planeta
fosse destruido. Adotado por terriqueos, ele € criado como um humano,

mas pode emitir raios X pelos olhos, tem uma superforca e pode voar.

A ciéncia comparece para explicar alguns fatos sobre 0 Homem de
Aco: Krypton teria um campo gravitacional muito maior do que o da Terra,

0 que permitia que o hero6i saltasse entre prédios (primeiras versoes das

66



UM POUCO DE HISTORIA (PARTE 1) CIENCIA E O UNIVERSO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

historias em quadrinhos) e levantasse facilmente objetos pesados, como
ocorre na Lua, por exemplo. Alguns detalhes, a Fisica nio consegue escla-
recer, entretanto Scaliter (2013, p. 20) afirma que “[...] se a gravidade de
Krypton fosse mil vezes maior do que a nossa, os habitantes deste planeta
precisariam ter 0ssos € musculos mil vezes mais fortes, para nao sucumbir a

extraordindria forca de gravidade do planeta”.

Em 1939, Bob Kane criou Batman, seguindo a linha de Superman,
com dupla identidade. Enquanto Superman dominava Metrépolis e tinha
seu trabalho como o jornalista Clark Kent, Batman protegia Gotham City
contra a acio de criminosos, sendo, durante o dia, o biliondrio americano
Bruce Wayne. O homem morcego utiliza sua inteligéncia e fortuna na luta

contra o crime.

Nessa época, também foram originados diversos outros super-he-
rdis, como Capitdo Marvel, em 1939, que, ao dizer a palavra “Shazam!”,
provocava um trovao. O personagem foi acusado pelos proprietirios de Su-
perman de ser plagio (Moya, 19806). Em 1941, em momento de patriotismo
em prol da IT Guerra Mundial, Jack Kirby e Joe Simon criam o Capitao Amé-
rica. De acordo com Moya (1986), muitos desenhistas assinaram a historia e

Stan Lee a reescreveu.

O Capitao América é “desenvolvido” em laboratorio, onde Steve
Rogers, que tinha sido rejeitado, ao se alistar no exército, por conta da sua
fragil constituicao fisica, passa pela experiéncia do “Projeto Supersoldado”.
Com o éxito da experiéncia, Rogers passa a ser um “ser humano perfeito”,
ganha musculos e resisténcia fisica, podendo levantar 500 quilos e correr

1 600 metros em pouco mais de um minuto.
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Inspirados nesses resultados da ficcdo, cientistas tém buscado ex-
periéncias desse tipo. Lee Sweeney, especialista em medicina e terapias ge-
néticas da University of Pennsylvania, jai conseguiu deter o envelhecimento
muscular e tenta introduzir genes novos ou modificados nas células de pa-
cientes, segundo Scaliter (2013). Além disso uma equipe de cientistas do
Salk Institute for Biological Studies, na California, identificou recursos para
reduzir o cansaco, aumentar o tempo de corrida (68%) e a distancia percor-

rida (70%) dos camundongos que passaram pelos testes, em duas semanas.

Também vieram de outros planetas Thor e o Surfista Prateado. Thor,
O Deus do Trovao, filho de Odin, foi criado por Stan Lee e Jack Kirby, em
1960, e tem o seu poderoso martelo Mjolnir, que, com ele, pode fazer via-
gens para lugares distantes e abrir fendas espaciais. Com o martelo, é possi-
vel voar; conforme estudo de Scaliter (2013), o martelo funciona como um
helicoptero ao aumentar a velocidade de rotagio para voar, entretanto, para
voar no mundo real, o martelo teria que fazer mais de duzentas rotacoes

por segundo.

O Surfista Prateado, criado em 1966, por Stan Lee e Jack Kirby, vem
do planeta Zenn-La, localizado a 1 425 anos-luz da Terra. O personagem
faz parte de uma raca mais tecnologicamente avangada que a humana. Na
historia, para salvar seu planeta de Galactus, o devorador de mundos, o Sur-
fista Prateado ajuda-o a encontrar planetas para que se alimente. A ciéncia
explica isso como um buraco negro e as suas viagens entre galixias, como o
que foi definido pelo astrdbnomo Johannes Kepler, no inicio do século XVII,
como vento solar, algo que nio é percebido na Terra, de acordo com Scaliter
(2013, p. 25).
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Nao foi s6 a corrida espacial que trouxe historias e especulacoes nas
historias em quadrinhos, mas também a radiacao e as bombas de Hiroshima
e Nagasaki, que deram inicio a discussio sobre mutagdes genéticas. A equipe
de super-herdis de X-Men, também criados por Stan Lee e Jack Kirby, em
1963, retine diversos seres humanos que nasceram com mutagoes genéticas

que lhes dé habilidades que os humanos comuns nio tém.

Entre 1940 e 1960, os laboratérios, no mundo real, foram palcos
de diversas descobertas, como inteligeéncia artificial, comunicagio por sa-
télite, estrutura do DNA, coracio artificial, reatores nucleares, fibra Optica,
entre diversas outras, como cita Scaliter (2013), e tudo isso levou a diversas
criagoes de herdis e viloes no mundo das histdorias em quadrinhos, a saber:
Flash, Senhor Fantdstico, Mulher Invisivel, Tocha Humana, Capitdo América,
Homem Aranha, O Coisa, Doutor Manhattan, Visio, Doutor Octopus, Elec-

tro, entre outros.

Um dos personagens criado nesse momento € Flash, que ¢ vitima
de um acidente em um laboratdrio, onde ¢ banhado por produtos quimicos
ap6s a queda de um raio, transformando o policial Barry Allen em Flash. A
historia envolve diversos fatos cientificos, impossiveis de serem realizados
na realidade, mas permitidos na ficcio, como, por exemplo, ouvir a velo-
cidade de som e, devido a sua velocidade, criar uma espécie de bolha que

engana o atrito, além de ultrapassar a velocidade da luz.

O Quarteto Fantéstico também € criado ap6s um acidente. O grupo
¢ composto por Reed Richards (Senhor Fantidstico), com a capacidade de
ter uma super elasticidade de seu corpo; Sue Storm (Mulher Invisivel), cujo
poder € a invisibilidade; Ben Grimm (Coisa), cujo corpo se transforma em

uma massa de pedra; e Johnny Storm (Tocha Humana), com pele a prova de
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fogo. Criado por Stan Lee e pelo ilustrador Jack Kirby, em 1961, eles ganha-
ram diferentes habilidades ap6s um acidente que atingiu com fortes raios de
radiacio cosmica a nave espacial em que estavam. Entre os “superpoderes”,
a unica possivel e cientificamente explicada é a do corpo tomar o aspecto de
pedra (trata-se de uma doenga chamada esclerodermia, causada pela produ-

¢do excessiva de coligeno).

Outros personagens também foram criados por acidentes em labo-
ratdrios, a saber: Homem-Aranha, que, por acidente, foi picado por uma ara-
nha radioativa, que alterou o seu DNA, levando-o a ter os poderes € instintos
de uma aranha (fixar-se nas paredes de prédios, lancar fios/teias); Doutor
Manhattan, fisico nuclear especialista em “campos intrinsecos” dos objetos
Que acaba sendo desintegrado em um experimento e considerado morto,
mas, depois, reaparece “[...] totalmente azul e com a capacidade de reconfi-
gurar os dtomos da sua anatomia e de tudo o que o cerca, inclusive o espago
e o tempo” (Scaliter, 2013, p. 177); Hulk, que € o resultado de uma explosio
de raios gama que se propagou no corpo do fisico Bruce Banner, levando-o
a se tornar um monstro verde quando tem emogoes negativas; € Doutor
Octopus, um vilio do Homem-Aranha, que foi vitima de um acidente de seu
experimento: Otto Octavius, um renomado fisico nuclear, cria tenticulos
hidraulicos controlados pela forca do pensamento e resistentes a radiacio,
mas, num acidente, os tentdculos se integram ao cientista e modificam o seu
cérebro, tornando-o um vilao; o personagem foi criado por Stan Lee e Steve
Ditko e apareceu pela primeira vez em 1963, sendo considerado o primeiro
cyborg, termo criado pela Nasa, na década de 1963, pela uniao das palavras

cybernetic e organism (Scaliter, 2013)..
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Experimentos que sio testados no mundo real também fazem parte,
com resultados de sucesso no mundo das historias em quadrinhos, como a
criacao de 6rgdos artificiais. O personagem Visao ¢ resultado disso: trata-se
de um ser humano artificial, que é um android, mas cujo corpo tem 6rgaos
vitais, construidos sinteticamente, com uma pedra, em sua testa, que capta

a luz solar para fazé-lo funcionar.

Os superpoderes passaram a ser desejo dos terrdqueos “sem pode-
res” que perceberam o potencial da ciéncia e da tecnologia para ajudi-los.
Com isso, apareceu, por exemplo, “O Homem de Ferro”, que ¢ uma arma-
dura com armamento incorporado criado por Tony Stark. “Stan Lee utilizou
o0 personagem para explorar o acervo da tecnologia americana e lutar contra
o comunismo durante a Guerra Fria” (Scaliter, 2013, p. 222). Considerado
o “soldado do futuro”, fora das histérias em quadrinhos, essa armadura ji
existe e comecou a ser desenvolvida em 2000 pelo engenheiro Steve Jacob-

sen, da University of Utab.

Contudo, a massificacdo e a produ¢io em larga escala das histdrias
em quadrinhos acabaram provocando a opinido negativa de muitos criticos,
e as HQs passaram a ser vistas como vilas, sendo acusadas por psiquiatras
de serem as culpadas “por suas doces criancas estarem se transformando
em delinquentes juvenis” (Campos, 2015, p. 13). A obra Seduction of the
innocent (1954), do psiquiatra Fredric Wertham, foi o maior incentivo para a
censura das historias em quadrinhos, com apoio de autoridades de diversos
setores da sociedade. A ideia difundida era a de que as historias em quadri-
nhos eram uma subleitura, que prejudicariam também o aprendizado das

criancas e seriam “sementes da perversao sexual”. Batman e Robin (criado
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em 1940), parceiros de aventuras contra o crime, foram alvos de acusagoes

de homossexualismo nesse livro (Moya, 1980).

As historias em quadrinhos foram alvo de uma Comissio de Inves-
tigacdo do Senado dos Estados Unidos, nos anos 1950 (Campos, 2015), e,
com isso, surgiram os Comics Code, c6digos para autocensura das editoras.
No Brasil, também foi criado o Codigo de Etica, passando a estabelecer um
selo para as histdrias em quadrinhos aprovadas pelos parimetros estabele-
cidos no Codigo.

Os fas da nona arte, denominados “Os Defensores” — grupo com-
posto por americanos, franceses, italianos e brasileiros (liderados pelo pro-
fessor Alvaro de Moya) —, promoveram uma série de acdes em defesa das
historias em quadrinhos: criaram conven¢des, montaram exposicoes € es-
creveram artigos (Campos, 2015). A partir dos anos 1960, a arte sequencial
entrou na moda, voltaram aos museus e bibliotecas, e, na década seguin-
te, as universidades criaram citedras para pesquisar sobre as historias em
quadrinhos. Assim, antes consideradas “viloes”, as historias em quadrinhos

passaram a ser vistas como “mocinhas”:

Com os estudos a respeito da problematica da comunica-
¢20 de massa, cai definitivamente por terra a antiga asser-
tiva gratuita de que os quadrinhos deixavam as criangas
preguicosas mentalmente para, numa revira-volta total,
chegar a conclusio exatamente contrdria: os quadrinhos
despertam uma resposta imediata, fulminante na mentali-
dade infantil (Moya, 1977, p. 88).

Com a mudanca na mentalidade, as histdrias em quadrinhos passa-
ram a ser aliadas em sala de aula, e as editoras foram estimuladas a produzir

HQs educativas tratando de ciéncia nas mais diversas dreas. Nesse periodo,
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a drea da divulgacio cientifica tem um marco: a publicacio do primeiro tex-
to de divulgacio cientifica no mundo, intitulado “The spread of western
science”, de 1967, artigo escrito pelo historiador norte-americano George
Basalla, conforme registra Dantes (2001 apud Belens; Porto, 2009, p. 39),
explicando que o trabalho explanava sobre a “[...] introducdo da ciéncia
nos varios paises como um caminho inevitvel, resultante da superioridade
cognitiva da ciéncia moderna”, e, apesar de ser questionado, estimulou a
divulgacio cientifica.

Retornando para as historias em quadrinhos, depois da época de
turbuléncia, a partir de 1950, a arte sequencial perdeu for¢a. De acordo com
Cappellari (2010), os herois que antes eram infaliveis foram desmistificados
com a desilusdo provocada pela Segunda Guerra Mundial. O espectador nio
estava mais em busca apenas de finais felizes e herdis perfeitos, mas de obras

mais reflexivas.

Dessa forma, conceitos defendidos na modernidade —
como no matar o inimigo e nio abandonar o parceiro
a propria sorte — sio deixados de lado. Menos bondoso,
porém nio menos justiceiro, o protagonista de tragos pos-
-modernos age conforme seus impulsos, e nio de acordo
com a sua razio, como faziam seus similares modernos. E
justamente nessa imprevisibilidade que se encontra a sedu-
¢20 dos quadrinhos p6s-modernos: na possibilidade de no
final o herdi vencer, perder, morrer, ficar s, casar ou fazer
sexo com a namorada. Mesmo a inexisténcia de um final é
outro fator estimulante (Cappellari, 2010, p. 224).

Um exemplo de Mangi que conta a historia de pessoas comuns,
sem superpoderes, ¢ o Gen Pés Descalgos, que traz a narrativa de sobre-
viventes da bomba atdmica em Hiroshima, no Japao. O Mangi foi langado
no fim da Segunda Guerra Mundial, de 1973 a 1986, por Keiji Nakazawa.

73



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DIVULGACAO CIENTIFICA:

AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK
Zimmermann, Suminami e Medeiros (2017) relatam que o quadrinho ja-
ponés pode ser utilizado no ensino de histéria contemporanea, por trazer
um enredo que possibilita discutir sobre as bombas atdmicas lancadas pelos

norte-americanos.

O “superpoder” de questionar os fatos sociais também entrou em
pauta. Podendo-se citar, depois de diversos personagens, principalmente
norte-americanos, uma menina questionadora da América do Sul: Mafalda.
Criada em 1962, pelo autor argentino Quino, Joaquin Salvador Lavado Te-
jon, Mafalda nio € uma personagem que trata de ficcio ou especulagio no
mundo das histdrias em quadrinhos, mas é questionadora dos problemas
da sociedade em que vivia, com suas tiras sendo publicadas em jornais se-

manais:

Com um estilo grifico simples, textos intelectuais de uma
menina que se recusava a se integrar ao mundo adulto. [...]
O constante questionamento de Mafalda mostra sua recusa
em ser integrada no mundo adulto que condena. Por outro
lado, sua precocidade permite compreender, melhor que
os mais velhos, o mundo presente (Moya, 1986, p. 209-
212).

Além de questionar sobre politica e economia, Mafalda também dis-
cute assuntos relacionados a ciéncia e tecnologia da sua época, provocando,
assim, a divulgacio cientifica em temas como tecnologia, satélites, vida em
outros planetas e universo, astronautas, previsio climdtica, como registram
Fioresi e Cunha (2016).

Nos Estados Unidos, as historias em quadrinhos de super-herdis
voltaram a tomar forca com a Batmania, no combate as drogas e a violéncia

de gangues, no final da década de 1980, refletindo o que aquela sociedade
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vivia naquele momento. Mas foi o atentado terrorista de 11 de setembro
de 2001, nos Estados Unidos, em que dois avides sequestrados atingiram
as torres gemeas World Trade Center, em New York, que marcou nio s6 a
historia da humanidade, mas também o universo da nona arte. A partir desse
momento, as histérias em quadrinhos de super-herdis voltaram a ganhar
mais forga, pois os atentados “|...] evocaram a necessidade, profundamen-
te arraigada, de que alguma coisa ou alguém salvasse o mundo civilizado
de um mal sem rosto e sem nome, capaz de provocar o caos instantineo”
(Knowles, 2008, p. 24). Assim, diversas historias em quadrinhos foram pro-
duzidas sobre o atentado, e o terrorismo passou a ser um tema frequente da

luta dos super-herois.

Com o desenvolvimento das tecnologias digitais, os artistas passa-
ram a migrar para esse novo suporte, contudo os impressos nao deixaram
de existir. Muitas vezes, a internet € utilizada para expor o trabalho do qua-
drinista, que pode explorar muito mais suas ideias, fazendo com que surjam
diversas novas historias, também ligadas a ciéncia e a divulgacio cientifica.
A partir da exposicdo dos trabalhos na rede, o publico pode vir a adquirir o
trabalho de forma impressa; além disso, obras cldssicas ganharam versio de

luxo para colecionadores.

A seguir, serd explorado um pouco mais sobre as historias em qua-
drinhos acerca dos acontecimentos historicos no Brasil, bem como os de

divulgacio cientifica e educagio.
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3.2 Historia em quadrinhos e ciéncia no
Brasil

Gibi: é por essa nomenclatura que as revistinhas de historias em
quadrinhos sdo conhecidas no Brasil. Mas o Gibi foi uma revista, lancada em
1939, como suplemento do jornal O Globo, que continha 32 paginas em pa-
pel jornal, meio tabloide, com histdrias de diversos personagens e autores.
A revistinha teve tanto sucesso que o termo gibi passou a ser sinOnimo de

histdrias em quadrinhos.

A primeira forma de humor gréfico registrado no Brasil foi datada
de 25 de abril de 1831, fazendo uma critica a situagdo politica da época
e publicada no jornal O Carcunddo, do estado de Pernambuco, conforme
destaca Vergueiro (2015). Outros autores, porém, ressaltam outras obras
como sendo as primeiras: Moya (1986) aponta o cartum A campainba e o
cujo, de 14 de dezembro de 1837, de autoria de Manuel Araujo Porto-Alegre;
e Campos (2015, p. 172), cita as historias em quadrinhos Namoro, quadros
ao vivo, de 1855, do francés Sébastien Auguste Sisson, que se mudou para

terras brasileiras em 1852, como sendo os primeiros no Brasil.

Se as primeiras historias em quadrinhos aparecem no inicio do sé-
culo XIX; a histdria das primeiras divulgacoes cientificas no Brasil ocorreu
ja no periodo colonial. Entretanto, a minoria da populacio sabia ler; apenas
0s jesuitas ensinavam as pessoas com o objetivo da catequiza¢io catolica. No
século XVIII, eram raros os livros vindos da Europa e proibidas as impres-
soes. Nessa época o governo promoveu agoes ligadas a ciéncia remetentes

a situacoes imediatas, como, por exemplo, “na astronomia, cartografia, geo-
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grafia, minera¢do ou na identificacio e uso de produtos naturais” (Moreira;
Massarani, 2002, p. 44).

Com a chegada da Familia Real Portuguesa, em 1808, no Brasil,
foram trazidos equipamentos de impressio e foi criada a Imprensa Régia
no Rio de Janeiro, em 1810, com a permissio de imprimir. Nesses primei-
ros anos, foram criados a Academia Real Militar (1810) e o Museu Nacional

(1818), instituigoes que remetiam ao ensino ou interesse na ciéncia.

Os primeiros jornais brasileiros, A Gazeta do Rio de Janeiro, O Pa-
triota e o Correio Braziliense, também publicavam artigos, noticias e poe-
mas ligados a ciéncia. A partir de 1850, com a segunda revolucao industrial
na Europa, passou-se a valorizar mais a ciéncia, mas, no Brasil, eram raras
as atividades de pesquisa cientifica, e, quando realizadas, eram feitas indivi-
dualmente e principalmente sobre os temas astronomia, ciéncias naturais e
doencas tropicais. Pode-se destacar que, nesse século (XIX), surgem ilustra-

coes referentes as artes industriais:

Nessa época, surgiu entre o publico ilustrado um interes-
se grande, embora difuso, por temas ligados as ciéncias. A
divulgacio cientifica que passou a ser realizada tinha como
caracteristica marcante a idéia de aplicagio das ciéncias
as artes industriais. O interesse do imperador d. Pedro II
pela ciéncia também favoreceu algumas atividades ligadas
a difusio dos conhecimentos (Moreira; Massarani, 2002, p.
40).

Com a ligacio telegrafica entre Brasil e Europa, a partir de 1874,
as noticias de ciéncia comecaram a chegar com mais rapidez. Em 1876, é
lancada a Revista do Rio de Janeiro, que tinha como objetivo divulgar as
ciéncias, as letras, as artes, a agricultura, o comércio e a industria. Em 1881,

foi criada a revista Ciéncia para o Povo, que falava sobre saude e compor-
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tamento. Na drea das historias em quadrinhos, um dos nomes que mais se
destaca € o do italiano naturalizado brasileiro Angelo Agostini, que tinha um
“traco bastante pessoal e era dono de um humor ferino e destruidor”, con-
forme aponta Vergueiro (2015). Além disso, o autor também fez publicagoes
que falavam sobre ciéncia em uma das obras humoristicas que ele criou, a

Revista Hlustrada.

Uma revista humoristica desse periodo, a Revista llustra-
da, publicada por Angelo Agostini, ficou famosa pelas be-
las ilustragdes e pela ironia com que tratava os problemas
politicos. Do ponto de vista da ciéncia, Agostini produziu
também ilustracoes que ironizavam o interesse do impe-
rador pela astronomia, em particular sobre as expedicoes
astrondmicas financiadas pelo governo (Moreira; Massara-
ni, 2002, p. 47-48).

Com a insercdo de ilustracdes de Agostini, a Revista do Observato-
rio, que circulou entre 1886 e 1891, tinha como diferencial ilustracoes e tex-
tos dispostos em colunas, diferentes das obras citadas anteriormente, que

tinham aparéncia de livro, de acordo com Moreira e Massarani (2002, p. 48).

Agostini também fazia criticas ao governo escravista, e “[...] suas po-
sicoes abolicionistas e contrdrias a censura na imprensa eram inseridas nas
revistas sob a forma de cartuns e historias ilustradas” (Santos, 2017), regis-
trando, assim, parte da histdria do pais. Agostini atuou na imprensa durante
46 anos, e suas narrativas com personagens marcantes foram As aventuras
de Nho-Quim (obra lancada em 30 de janeiro de 1869) e As aventuras de
Zé Caipora (publicada em 1883 e considerada a primeira HQ do género
aventura produzida no pais). Campos (2015, p. 205) destaca que, “[...] se

Agostini ndo fez a primeira historia em quadrinhos brasileira, talvez tenha in-
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ventado a primeira HQ de a¢io e aventura do mundo. Quando Tarzan pisou
na floresta pela primeira vez, Z¢ Caipora ji estava 1 fazia anos”.

Nas primeiras décadas do século XX, cresceu a divulgagio da cién-
cia com a criagao da Sociedade Brasileira de Ciéncias, em 1916, que se trans-
formou, em 1922, na Academia Brasileira de Ciéncias (ABC). Um marco da
ABC foi a criacio da Ridio Sociedade do Rio de Janeiro, que é considerada a
primeira ridio brasileira e tinha como “objetivo a difusdo de informacoes e
de temas educacionais, culturais e cientificos” (Moreira; Massarani, 2002, p.
53). Um nome de destaque da Ridio Sociedade foi Roquette-Pinto, defensor

da radiodifusao educativa no Brasil.

Além do ridio, entre as décadas de 1930 e 1960, Roquette Pinto
dirigiu mais de cem filmes sobre divulgacao da ciéncia. E os livros também
passaram a trazer informacoes cientificas, um dos nomes de destaque foi
Monteiro Lobato, principalmente, no Sitio do Pica-Pau Amarelo, em que a
ciéncia sempre tem participacdo e que, posteriormente, foi para o formato

de programa de TV (Moreira; Massarani, 2002).

Entre os nomes de destaque da divulgacio cientifica no Brasil estd
José Reis, que foi um dos pesquisadores pioneiros e propulsores na divul-
gacao da ciéncia no pais. Além de cientista, atuava como jornalista especia-
lizado em divulgacio da ciéncia, editor, escritor e foi um dos fundadores
da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC). Formado em
Medicina pela Faculdade Nacional de Medicina, em 1930, Reis trabalhava
com microbiologia no Instituto Bioldgico de Sio Paulo, mas ampliou os seus
estudos envolvendo outras areas cientificas. Na area de divulgacdo da cién-

cia, atuou como “[...] redator cientifico do jornal Folha de Sdo Paulo, diretor
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da revista Ciéncia e Cultura, autor de livros infantojuvenis, novelas de ridio,

livros e artigos” (Reis, 2002, p. 73).

José Reis escreveu histdrias infantis com o objetivo de propagar a
ciéncia para a infincia pré-escolar, com A cigarra e a formiga (adaptacio do
romance), As galinhas do Juca (nocoes de avicultura e doencas), O menino
dourado (nogoes de microbiologia); para a juventude, com as Aventuras no
mundo da ciéncia (passeio pela historia natural). Além disso, houve a radio-
teatro na Ridio Excelsior de Sao Paulo e o programa semanal A marcha da
ciéncia, em que apresentava informagoes sobre pesquisas cientificas (Reis,
2002, p. 76).

As ciéncias fisicas ganharam destaque nas revistas de grande circu-
lacdo O Cruzeiro e Manchete, na década de 1950, sobre descobertas envol-
vendo o dominio da energia nuclear, sobretudo devido a participacio na
descoberta e identificacio do méson pi, nos anos 1947-1948, pelo cientista
brasileiro Cesar Lattes. Moreira e Massarani (2002) também ressaltam que,
nos anos de 1960, motivado por um movimento de educagio em ciéncias
nos Estados Unidos, o Brasil passou a dar mais importincia a experimen-
tacdo no ensino de ciéncias, o que levou a criacio de centros cientificos,
que, mesmo utilizando mais métodos do ensino formal, possibilitaram uma
maior popularizacio da ciéncia.

As historias em quadrinhos com temas cientificos iniciaram circula-
¢a0 no Brasil a partir de 1948, com a revista Ciéncia Popular, que foi pio-
neira no pais e teve edigoes até 1960. Segundo Matos e Goodwin Junior
(2019, p. 2), o periddico ndo teve iniciativa de uma instituicio de pesquisa,
mas foi criado e dirigido por Ary Maurell Lobo, no Rio de Janeiro, “[...] com

o objetivo de disseminar a ciéncia e a tecnologia, visando, nas palavras do
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editor, ao “engrandecimento do Brasil”. No periodo ap6s a Segunda Guerra
Mundial, as revistas e jornais comegaram a ter mais interesse por ciéncia,
principalmente, por conta das bombas atomicas, entio, a Ciéncia Popular
também passou a dedicar mais espago para assuntos relacionados a fisica.
Além de historias em quadrinhos, a revista também continha artigos, noti-
cias e textos ilustrados, alguns adaptados de publicacdes norte-americanas,

conforme citam Matos e Goodwin Junior (2019).

Nas décadas de 1930 a 1970, a ciéncia no Brasil evoluiu de forma
mais lenta, segundo Moreira e Massarani (2002, p. 56), entretanto, nessa
época, foram criados diversos centros e institutos de pesquisas em diferen-
tes pontos do territdrio nacional, tendo como marco desse periodo a criagio
do Conselho Nacional de Pesquisas (CNPq), em 1951, primeira agéncia pa-

blica de fomento a pesquisa do pais.

A década de 1950, como ji mencionado anteriormente, foi uma
época de “caca as bruxas” as historias em quadrinhos, censurando os de
terror, sexo, violéncia e guerra. De acordo com Moya (1986, p. 190), “[...]
no Brasil, os pais, professores, padres, escolas, todos eram contra essa forma
de “preguica mental das criancas”. Para trabalhar contra essa visdo, a Editora
Brasil-América (Ebal) criou uma série de publicacoes denominada “Ciéncia
em Quadrinhos” (1953 a 1958), em que publicou revistas com diversas te-
mdticas: historia das civilizacoes, mundo animal, historia do vidro, historia
do dtomo, histéria da televisao, histdria do raio x, histéria da eletricidade,
entre outras. Além disso, a Ebal, a partir de 1945, lancou diversas publica-
ces: Edicdo Maravilhosa e Album Gigante (historias em quadrinhos de
obras da literatura brasileira), Grandes Figuras em Quadrinhos (biografias

de personagens brasileiros), Série Sagrada (biografia de santos da Igreja
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Catdlica), Historia do Brasil em Quadrinbos, Casa Grande & Senzala em
Quadrinbos (obra de Gilberto Freyre).

FIGURA 12 - Ciéncia em Quadrinhos - Ebal

Fonte: Ebal (1953).

Em defesa das histdrias em quadrinhos, o Brasil fez historia ao rea-
lizar, no dia 18 de junho de 1951, a Primeira Exposicio Internacional de
Historias em Quadrinhos, na sala Reinaldo de Oliveira, em Sio Paulo. “Na
exposicio brasileira, intervieram, como organizadores, Jayme Cortez Mar-

tins, Syllas Roberg, Reinaldo de Oliveira, Alvaro de Moya e Miguel Penteado.
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Foram expostos originais de Milton Caniff, Al Capp, Herrimann, Alex Ray-

mond, Hal Foster e muitos outros” (Moya, 1986, p. 191).

No final da década, em 1950, surge o principal nome das historias
em quadrinhos infantis no Brasil, Mauricio de Sousa, conhecido em todo
o mundo, concorrendo e até ultrapassando grandes produtoras mundiais
como a Walt Disney e a Warner Bros. O sucesso veio com a Turma da Moni-
ca, mas o primeiro personagem foi o caozinho Bidu; depois; surgiram os ou-
tros personagens: Cebolinha, em 1960, Cascio, em 1961, Magali e Monica,
em 1963, conforme Santos (2017).

Mauricio de Sousa criou Franjinha, um personagem cientista, e duas
das edicoes especiais sobre ciéncia sio: Manual do cientista do Franjinha
(1998) e Manual do espaco do astronauta (2001), além de “Saiba mais!:
sobre a historia da matematica, com a Turma da Monica” (2011) e Almana-
que Temdtico - Cebolinba: invencées (2007). Em 2020, a Mauricio de Sousa
Produgoes (MSP) homenageou as mulheres cientistas. A pesquisadora Nei-
va Guedes, criadora do Projeto Arara Azul, foi homenageada no dia 11 de
fevereiro de 2020, Dia Internacional das Meninas e Mulheres na Ciéncia,
bem como as cientistas Ester Cerdeira Sabino e Jaqueline Goes de Jesus,
por terem decifrado o “genoma do coronavirus apenas dois dias apds o
registro do primeiro caso da doenga no Brasil”, conforme reportagem do
Minas Faz Ciéncia. Outro tema relativo a ciéncia foi o incentivo dos demais
personagens para que Cascao lavasse as maos, em campanha de prevencio

a covid-19.
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FIGURA 13 — Manual do Cientista do Franjinha

Fonte: Sousa (1998).

Nas histdrias em quadrinhos de super-herdis, além dos estrangeiros
que foram introduzidos pelas revistas Suplemento Juvenil, Globo Juvenil
e A Gazeta Juvenil, destacou-se o Capitdo 7, criado por Ayres Campos, na
década de 1960. Conforme Vergueiro (2015), ele era uma copia do Super-
-Homem e seu nome era Capitio 7 porque ele era transmitido no canal
7, da Record, em Sio Paulo. Posteriormente, ele passou para as histdrias
em quadrinhos, sendo desenhado por Getulio Delphim e Osvaldo Talo. Ver-

gueiro (2015) cita outros super-her6is, como Capitio Estrela, Raio Negro,
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Escorpio, Hur, Fikom, Super-Heros, Homem Lua, Pabeyma, Golden Guitar,
Mylar, e ressalta que a década de 1960 foi a mais produtiva em relacio a

producio de super-heréis no Brasil, por conta da época da ditadura militar.

Vivia-se a ditadura militar e pode-se até imaginar que os su-
per-herois, nesse contexto, preenchiam tanto um anseio de
autoafirmacgio do leitor como respondiam aos interesses
dos governantes de enfatizar um pais que caminhava cele-
remente para o desenvolvimento tecnoldgico. As histdrias
dos super-heréis brasileiros frequentemente mostravam
uma realidade cientifica que nio encontrava similar na rea-
lidade nacional, mas que funcionava como um elemento
catdrtico para o leitor que entio sofria os desmandos da
ditadura (Vergueiro, 2015, p. 96).

Também na época da ditadura no Brasil, nos anos de 1960 e 1970,
na luta contra o Governo Militar, um nome que se destacou foi o de Henri-
que de Souza Filho, conhecido como Henfil. Os principais personagens dele
foram: Grauna, Fradim, Ubaldo, o Paranéico, Orelhao e Caboco Mamado.
Henfil também foi um dos fundadores do O Pasquim (1969 a 1991), jornal

semandrio que era oposicdo a ditadura militar (Vergueiro, 2015).

As reunides da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ci¢éncia, na
década de 1970, ganharam mais repercussio por conta da oposi¢io a dita-
dura militar. Assim, ‘A divulgacdo da ciéncia voltou a ser considerada como
significativa por uma parcela da comunidade cientifica, especialmente aque-
la que via a ciéncia como um elemento importante de superagio do subde-

senvolvimento e das mazelas sociais” (Moreira; Massarani, 2002, p. 59-60).

A partir de 1980, diversas publicacoes surgiram na drea da divulga-
¢cdo cientifica, como: na TV, o Nossa Ciéncia, 1979, transmitido pelo canal

governamental de educagio; o Globo Ciéncia (1984), a revista Ciéncia Hoje,
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da SBPC, em 1982; a Ciéncia Hoje das Criangas, criada em 1986 e voltada
para criancas de 8 a 12 anos, a qual ganhou uma versao eletronica. Algumas
revistas que marcam presenca, ainda hoje, sao: Galileu, Superinteressante e

a versio brasileira da Scientific American.

Moreira e Massarani (2002) ressaltam que os museus de ciéncia
também fazem parte da cultura da divulgacio cientifica. Algumas associa-
coes de divulgacio cientifica criadas foram: Associacio Brasileira de Jornalis-
mo Cientifico, em 1977, Rede de Popularizagio da Ciéncia e Tecnologia para
a América Latina e Caribe (RED POP), em 1990, e Associacio Brasileira de
Centros e Museus de Ciéncia (ABCMC), em 1999.

A partir do inicio da década de 1990, surgem publicacdes brasileiras
direcionadas para a ciéncia. Um dos exemplos é O Correio Popular, jornal
de Campinas/SP, que publicou cerca de 3 mil tirinhas de “Os Cientistas”,
de 1994 até 2002. A obra era um trabalho em conjunto de jornalistas e pes-
quisadores. Segundo Fioravanti, Andrade e Marques (2016, p. 1194), Joao
Antonio Rodrigues Garcia aparecia como o cartunista autor das tiras: “[...]
trabalhava como jornalista no Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas do Esta-
do de Sdo Paulo. Essa posicio lhe conferia um olhar privilegiado sobre os
habitos, as prioridades e as dificuldades didrias dos pesquisadores, que ins-

piravam as tiras”.

Na regido Norte, o personagem “Caboquinho”, criado pelo qua-
drinista Eunuquis, em 2004, ¢ um “drduo defensor da natureza” e retrata
0 amazonense e a cultura regional, conforme reportagem do Instituto Na-
cional de Pesquisas da Amazonia (Inpa), de 22 abril de 2014. E a publicacao
Sim, nos temos cientistas!, do Instituto de Biofisica Carlos Chagas, de 2012,

retrata uma visita ao instituto, em que o personagem Chaguinhas apresenta
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o instituto a trés criancas visitantes e, de forma educativa e divertida, fala

sobre a vida e o trabalho de alguns cientistas brasileiros.

FIGURA 14 — Sim, n4s temos cientistas!

Fonte: IBCCF (2012).

Nos ultimos anos, com a insercao das novas tecnologias da comuni-
cacdo, o mercado vem se reinventando, os mangds estio mais presentes, 0

publico infantil cresceu e continuou consumindo, agora com mais criticida-
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de, o publico busca edicoes coleciondveis encadernadas, na maioria graphic

novels e mangds para adultos.

Atualmente, na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as hist6-
rias em quadrinhos sio incentivadas em todos os niveis de escolaridade, apa-
recendo nio s6 em livros didaticos, mas em provas de vestibulares, Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem), concursos publicos, entre outros. Com
as historias em quadrinhos incluidas nas normas brasileiras de educagio,
desde o final do século XX, o mercado editorial criou obras, principalmente
da literatura brasileira, em formato de historias em quadrinhos: O homem
que sabia javanés, de Lima Barreto; Memorias postumas de Brds Cubas, ‘A
cartomante”, O alienista, de Machado de Assis; O cortico de Aluisio Azeve-
do; Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida,
entre outros. De acordo com Vergueiro (2015), O alienista, de Machado de
Assis, publicado pela Editora Agir, “[...] com desenhos de Gabriel B4 e Fibio
Moon, que ganhou o Prémio Jabuti, da Cimara Brasileira do Livro, na cate-

goria 'didético, paradiditico e ensino fundamental ou médio™.

Ao contririo da década de 1950, em que as historias em quadri-
nhos foram banidas, a partir da década de 1990, surgiram no Brasil diversos
eventos para reunir os fas da arte sequencial, conforme Vergueiro (2017):
em 1991, 1993, e 1997, a Bienal Internacional de Quadrinhos, no Rio de
Janeiro, a qual, em 1999, passou a ter o nome de Festival Internacional de
Quadrinhos (FIQ), em Belo Horizonte; a Gibicon Zero, em 2011, em Curiti-
ba, passou a se chamar Bienal Internacional de Curitiba, em 2016; em 2014,
a Comic Con: O Brasil Comic Con e a Comic Con Experience. Na academia,
os quadrinhos também passaram a ser mais estudados tanto nos cursos de

graduacdo como na pds-graduacio. Um evento que se destaca é o das Jor-
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nadas Internacionais de Historias em Quadrinhos, que sio realizadas pela
Universidade de Sao Paulo (USP), desde 2011.

Com as publicacoes impressas, muitas pessoas foram alcangadas
pela divulgacio da ciéncia, entretanto, com a internet, a possibilidade de
acesso a banco de dados, teses de universidades, bem como publicacoes
cientificas internacionais, ampliou exponencialmente. Na rede, tanto a di-
vulgacio da ciéncia como as histdrias em quadrinhos tiverem mais possibili-
dade de divulgacio e acesso pelo publico, como serd visto na segunda parte
deste trabalho.
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As telas pretas dos primeiros computadores nada se parecem com
as tecnologias atuais, com designs coloridos, imagens e ficil acesso a inter-
net. O mundo digital permitiu que tanto a divulgaco cientifica quanto as
historias em quadrinhos pudessem ser mais propagadas. A divulgacio cien-
tifica, como visto, ocorre das mais variadas formas, seja por meio do jorna-
lismo cientifico na televisdo, jornal impresso ou on-line, ridio, seja por meio
de videos no Youtube, podcasts, perfis no Facebook, Twitter, Instagram,

TikTok, além de historias em quadrinhos em diversos meios.

O papel da divulgacio cientifica é levar o conhecimento especiali-
zado para a populacio, sempre buscando traduzi-lo de maneira eficaz, para
atingir a populacdo, de modo que as redes sociais na internet possibilita-
ram uma maior abrangéncia desses saberes. Todavia, divulgar historias em
quadrinhos no formato digital e disponibilizd-las na internet como ocorre

atualmente foi um processo que se deu juntamente com o avango tecnolo-
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gico. Nos primeiros computadores, expressar os sentimentos era possivel

somente por meio dos emoticons:

Segundo Campbell (2006), a origem dos webcomics vem
da necessidade dos individuos de expressarem-se grafica-
mente e ndo apenas textualmente. O autor assegura que
os quadrinhos ou cartuns online nasceram em uma dis-
cussio também online entre alguns técnicos da Carnegie
Mellon University entre 17 e 19 de setembro de 1982. Estes
técnicos tentaram desenvolver uma maneira de explicar,
textualmente, senso de humor ou estado de espirito. Apds
algumas consideracoes definiram os simbolos (atualmen-
te chamados emoticons) “:-)” para representar alegria ou
humor e “:-(” para representar descontentamento (Santos,
2011, p. 2).

Com o surgimento do computador pessoal, iniciaram-se as tentati-
vas de passar as historias em quadrinhos também para esse novo suporte.
As primeiras experimentacoes foram com a digitalizacio das historias em
quadrinhos impressas para o meio digital por meio de scanners ou maqui-

nas fotograficas.

Os quadrinistas Mike Saenz e Peter Gillis criaram a histdria em qua-
drinhos Shatter, em 1984, toda desenhada no computador. De acordo com
Edgar Franco (2001), essa HQ ficou marcada na historia, pois foi a primeira
vez que se utilizou “[...] da imaterialidade da imagem digital e todas as faci-
lidades de manipulagio que o universo regido pelo c6digo binirio trazem”,
deixando de lado os meios tradicionais (ldpis, caneta, papel e tinta). Na capa
da revista, havia escrito que era a “primeira graphic novel gerada por com-
putador”. Mike Saenz continuou seu trabalho com criacio de histérias em

quadrinhos em computador e desenvolveu, em 1986, a graphic novel Crash,
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com o her6i Homem-de-Ferro, totalmente elaborada digitalmente, para o

selo Epic Comics, da editora Marvel Comics Group.

Outra obra que também foi desenvolvida nessa época com o auxilio
do computador foi “O Império dos Robds” pela revista italiana L'Eternauta,
historia em quadrinhos em preto e branco realizada, em 1988, pelo artista
alemio Michael Gotze, que trabalhou todos os cendrios dos personagens em

programa 3D, segundo Franco (2001).

Como destacado nas historias em quadrinhos impressas, no mundo
digital, a ciéncia também estd presente; as primeiras obras digitais tinham as
temadticas das historias voltadas também para o mundo cientifico e tecnol6-
gico, e tanto Shatter como o Homem-de-Ferro e “O Império dos Robos” sao
historias em quadrinhos de fic¢do cientifica. As experimentacoes e adapta-
coes de histdrias em quadrinhos para o formato digital ndo pararam por ai;
elas passam por processos de geracoes e nomenclaturas diferentes, como

Serd visto a seguir.

4.1 Histéria em quadrinhos: geracoes e no-
menclaturas

Até o momento descrito anteriormente, as historias em quadrinhos,
mesmo feitas em computadores, eram desenvolvidas para impressao, mas,
com 0 CD-ROM, h4 uma mudanga de suporte, pois a nona arte passa a ser
vista em formato digital. O CD-ROM, em meados da década de 1990, per-
mite que sejam inseridas nas historias em quadrinhos outras caracteristicas,
tais como multimidia, interacdo, som, animacio, imagens tridimensionais

(3D) e a utilizacao de cores — sem os custos de impressao (Franco, 2001).
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Com a possibilidade de ter esses recursos adicionais, vé-se as histo-
rias em quadrinhos de outra forma, com uma nova linguagem, que permitiu
as historias em quadrinhos utilizar os recursos hipermidia. Essa foi classifi-
cada como a primeira gera¢io, nomeada de “HQtronica” por Franco (2013).
Esse neologismo — formada pela abreviacio “HQ” (Histdrias em Quadri-
nhos), com o termo “eletronicas”, mas também em homenagem ao termo

“Arteonica” — foi proposto na dissertacio de mestrado de Franco, de 2001.

Devo salientar que a defini¢io do que nomeei HQtronicas
inclui efetivamente todos os trabalhos que unem um (ou
mais) dos codigos da linguagem tradicional das HQs no su-
porte papel, com uma (ou mais) das novas possibilidades
abertas pela hipermidia. A definicio exclui, portanto, HQs
que sio simplesmente digitalizadas e transportadas para a
tela do computador, sem usar nenhum dos recursos hiper-
midia destacados (Franco, 2013, p. 16).

O autor ressalta que as caracteristicas da linguagem das HQtronicas
sdo: interatividade, animacdo, diagramacio dinimica, trilha sonora, efeitos
sonoros, tela infinita (barra de rolagem) e narrativa multilinear. Assim, as
outras formas de histérias em quadrinhos digitais que nio tivessem essas

caracteristicas nao seriam classificadas como HQtronicas.

O que a invencdo da prensa e das rotativas mobilizou para permitir
a impressio e a difusio das historias em quadrinhos nos séculos XIX e XX,
a internet fez milhares de vezes mais. Entretanto, no inicio, a internet era
utilizada apenas para fins militares ou em espacos académicos restritos. Os
computadores pessoais eram raros nas residéncias, em razio do preco ele-
vado para compra, da baixa resolu¢io e da internet com baixa velocidade.

Somente a partir da década de 1990, com o desenvolvimento da hipermidia,
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€ que surgem as primeiras historias em quadrinhos na internet (Santos; Cor-
réa; Tomé, 2013, p. 36).

As histérias em quadrinhos pioneiras no ciberespaco vieram dos
ambientes académicos, explorando a temdtica cientifica e/ou do cotidiano
académico: “Where the Buffalo Roam”, criada pelo estudante da Boulder
University Hans Bjordal, em 1992, e “Doctor Fun” lancada, em setembro de
1993, por David Farley, segundo Santos, Corréa e Tomé (2013). E foi com a
invencao do hipertexto de Tim Berners-Lee e o Mosaic de Marc Andreesen,
conforme Santos (2011), que as historias em quadrinhos puderam ser vistas
como sao atualmente, pois, antes disso, era necessario baixar as historias em

quadrinhos para ai visualizd-las.

A segunda geracio das HQtronicas chegou a partir de 2001 ji na
internet, em que os navegadores na rede expandem as possibilidades e a
popularizacao do plug-in Flash possibilita a hipermidia e a convergéncia
midiatica. Conforme Franco (2013, p. 22-23), com o Flash, ¢ possivel a [...]
inclusdo de animacoes, efeitos sonoros, trilha sonora, multilinearidade nar-
rativa e diagramacio dindmica”.

A tecnologia do software vetorial Flash solidificou-se como
um dos mais utilizados para a criagio de HQtronicas no
mundo. Até 2003, ainda predominava na Web a utilizacio
de gifs e outras tecnologias para a criagio de HQtroOnicas.
As facilidades multiplas possibilidades do Flash tém feito
com que a majoria dos criadores migrem para esse softwa-
re (Franco, 2013, p. 23).

No entanto, muitos dos artistas que criaram HQtrOnicas utilizan-
do essas multifuncionalidades acabaram ou migrando para a animagio ou

retornando para o formato tradicional, usando internet para divulgar seus
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trabalhos, a partir de 2005. De acordo com Franco (2013), a partir de 2000,
foi possivel identificar a terceira geracio de HQtronicas, com mais “refina-
mento e maturidade de utilizacio da linguagem e também de contetido sem
precedentes”, além da possibilidade de Realidade Aumentada e de migragio

para outros suportes, como fablets e telefones celulares.

A ordem economica afetou diretamente as HQtronicas, pois, para
sua producio, é necessirio o uso de softwares e hardwares avancados,
além de nao poderem ser impressas posteriormente, segundo Paixdo Jinior
(2010). E no mercado, inclusive o brasileiro, os autores publicam suas tiras
na internet a procura de publico e, depois, migram para publicagoes no su-
porte papel, para comercializacio. Outro problema que pode ter afetado a
producio de HQtronicas é que, apesar de serem recentes, muitas das produ-
¢oes ji nao sio mais encontradas na internet. Assim, “[...] a HQtronica |...]
converte-se numa seara de experimentacio autoral. Aqueles que resistem na
lida com o desenvolvimento desta linguagem impar insinuam fazé-lo pelo
potencial expressivo, comunicacional e estético que o proprio meio apre-
senta. [...]” (Paixao Junior, 2016, p. 637).

Essa convergéncia de multiplos meios mostra que as HQtronicas
tém caracteristicas hibrida e de “linguagem intermidia”. Contudo, no meio
digital, as histdrias em quadrinhos nao sio conhecidas apenas por HQtroni-
cas, mas também por webcomics, cybercomics e net comics (Santos; Corréa,
Tomé, 2013). Os autores citam Withrow e Barber (2005), para definir web-

comics, como sa0 mais conhecidas as historias em quadrinhos na internet:

Esses quadrinhos feitos para a internet (webcomics) devem
conjugar, para Withrow e Barber (2005, p. 10), duas pro-
priedades: “Entrega e apresentagio por uma midia digital
ou uma rede de midia eletronica digital, e incorporacio de
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principios de design grafico de justaposicio espacial e/ou
sequencial, interdependéncia de palavra-imagem”. Esses
autores definem esse novo produto cultural (webcomics)
como historias em quadrinhos que podem ser lidas na rede
mundial de computadores, mas que, em seu desenvolvi-
mento, estreitam os lacos com a animagao digital e os ga-
mes on-line (Santos; Corréa; Tomé, 2013, p. 42).

Os webcomics, portanto, sao as historias em quadrinhos feitas para
serem lidas na web, sendo consideradas um produto cultural que, na sua
criacdo, podem também utilizar recursos de animacio digital e games on-
-line. Entretanto, como ji explanado na primeira parte desta obra, Lage
(2018, p. 07) trabalha com o conceito de Quadrinhos Digitais (QD) e ressal-
ta que os termos webcomics e HQtronicas nao sio adequados:

A definicio de Franco (2004), 20 nosso entender, € limita-
dora, uma vez que elenca uma série de caracteristicas que,
segundo o autor, foram agregadas a linguagem dos qua-
drinhos, para fazer deles HQtronicas, mas que, em nossa
concepcao, eram possiveis muito antes da era digital.

Ela considera o termo Quadrinho Digital adequado, pois se trata de
um quadrinho produzido para a internet e feito para ser lido nas telas dos
computadores ou celulares, além de terem a forte caracteristica da interagao
com publico.

Com todo o exposto, pode-se perceber que esse ¢ um universo em
transformacio e movimento constante, tanto nas experimentacoes na drea
de criacdo das historias em quadrinhos como nas definicoes de termos e
estudos académicos. A internet possibilitou que os quadrinistas publicassem
digitalmente seus trabalhos em sites, blogs e redes sociais, por exemplo,

sem custo de produgio e divulgacio, podendo experimentar novos forma-
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tos e ideias também na drea de divulgacio cientifica, como pode ser confe-

rido a seguir.

4.2 Historia em quadrinhos e ciéncia

O que era um problema no inicio da década de 1990, os computa-
dores caros e o dificil acesso a internet, j4 ndo é mais na segunda década do
século XXI, pois, com os smartphones, a populacio estd mais conectada a
rede. A ciéncia disponivel na internet de forma on-line, por meio da divul-
gacao cientifica, também ¢ vista por Porto (2009) como uma forma de gerar

construcao do conhecimento no didlogo dos cientistas com a sociedade.

Enquanto ambiente de informacio, comunicagio e acio
multiplo e heterogéneo, e em fungio dessa multiplicidade
e heterogeneidade, a Internet possibilita a co-existéncia,
lado a lado, de ambientes informacionais Stricto senso
(bancos de dados dos mais variados tipos), jornalisticos
(jornais on-line, radios on-line, agéncias de noticias etc)
educacionais (cursos a distincia, listas de discussao espe-
cializadas, simulacoes educativas, bibliotecas), de interacio
e comunicagio (chats, féruns, correio eletronico), de lazer
e cultura (jogos on-line, museus), de servicos (bancos, si-
tes para declaracio de impostos on-line), comerciais, de
trabalho etc. (Palacios, 2003, p. 08).

O ambiente da internet permite que o leitor possa pesquisar em
bancos de dados de universidades e até complementar uma informacio em
um comentdrio. em um site de rede social, o que lhe permite fazer o in-
tercimbio de conhecimentos entre diferentes plataformas, aprender novas

informacoes, além de ajudar outras pessoas a terem novos conhecimentos.
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A popularizacio do acesso a internet ensejou o surgimento de
inimeros sites direcionados as historias em quadrinhos, e os mais famo-
sos quadrinistas ganharam pdginas em portais, porém os demais tiveram
que buscar outras formas de divulgar seu conteddo. Luna (2013) ressalta
que as publicacdes na internet tém diversos beneficios: a visibilidade global
(podem ser lidas, acessadas e compradas em qualquer lugar do mundo);
a interatividade com o leitor (retorno imediato); e a reducio de custos de
impressio e distribuicio (espaco no meio, sem precisar passar por uma edi-
tora), bem como possui uma exposicio relativamente ripida, podendo ser

compartilhada facilmente.

Entretanto, as pesquisas de Santos, Corréa e Tomé (2012) e Cappe-
llari (2010) destacam que também existem os maleficios das obras no am-
biente digital, a saber: o cariter descartdvel (postagens em midias sociais,
por exemplo), sem a parte sensorial (virar as paginas, sem o cheiro); o dificil
retorno financeiro do artista; memoria (arquivamento em gibiteca); colecio-
nar as historias em quadrinhos na estante; pode ter ou nio a continuacio
das histdrias (o que também ocorria na midia impressa); e a possibilidade
de plagio.

Ademais, a migracao das histérias em quadrinhos para a internet
permitiu a reunido de fas e pesquisadores, que se encontraram € promove-
ram eventos, discussoes, procuraram mais informacoes e dados sobre a drea,
com um aprofundamento maior. E, com o envelhecimento dos leitores da
nona arte, que ocorreu no Brasil, por exemplo, as duas midias (impressa e
digital) ndo necessariamente precisam substituir uma a outra, mas podem

ocorrer concomitantemente e ser complementares (Cappellari, 2010).
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A possibilidade facilitada de publicacio levou os artistas de histdrias
em quadrinhos, também de temas cientificos, a exporem mais seus traba-
lhos. Um dos exemplos ¢ Carlos Ruas, autor de “Um Sdbado Qualquer” que,
desde 2009, aborda em suas tiras tematicas cientificas. O autor discute os
contrapontos entre religido e ciéncia, com humor e uma perspicaz ironia,

utilizando personagens como Deus, Albert Einstein e Charles Darwin.

Outro cartunista que utiliza a ciéncia como fonte de inspiracio é
o brasileiro Fernando Gonsales, autor da tira Niguel Ndusea. Gonsales ¢
graduado em biologia e medicina veterindria e, em seus cartuns, “[...] even-
tualmente aborda evolugio bioldgica e genética em suas tirinhas para falar,

com sarcasmo, de temas como o criacionismo” (Pierro, 2018, p. 36).

Jd o site humorcomciencia.com versa especificamente sobre tiras de
assuntos ligados a ciéncia, como astronomia, biologia, filosofia, fisica, geo-
grafia, historia, lingua, matemadtica, musica e quimica. De autoria de Willian
Raphael Silva, as tiras tém como objetivo principal “divulgar a ciéncia de
maneira descontraida e divertida”, além de trazer, em sua parte inferior, su-
gestoes de aplicacoes, como, por exemplo, utilizacio na aula de Lingua Por-

tuguesa quando o assunto for trocadilho e palavras homofonas.

Em reportagem especial na Revista Pesquisa Fapesp (da Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo), de 2018, sio mostrados
outros exemplos de tirinhas que abordam ciéncia. O autor explana sobre
o programa ERCcOMICS financiado pelo Conselho Europeu de Pesquisa
(ERC), que investe 17% dos seus recursos para apoiar a producio de histo-
rias em quadrinhos sobre ciéncia. Uma das histdrias em quadrinhos financia-
das ¢ a do brasileiro Clayton Junior, que mora em Londres, no Reino Unido,

ha mais de dez anos. Em parceria com o fisico Mickaél Tanter, pesquisador
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do Instituto Langevin, na Franca, ele criou “Brain Trippers”, “[...] que narra
a jornada de pequenos alienigenas que chegam a Terra e invadem um cé-
rebro com a missao de entender como funciona a mente humana” (Pierro,
2018, p. 02). Para fazer arte sequencial, ele mergulhou no universo da neu-
rociéncia, visitou o laboratério do cientista e aprendeu sobre a técnica de

neuroimagem baseada em ultrassom, criada pelo fisico.

A reportagem de Pierro (2018) também mostra uma iniciativa bra-
sileira, lancada em maio de 2018, pelo Centro de Pesquisa, Inovacio e Dis-
seminacio em Neuromatemdtica (NeuroMat) e apoiada pela Fundacio de
Amparo 2 Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp). A obra intitulada Os
Bracgos de Nildo e Rony se orienta como uma histéria diddtica e ilustrativa
sobre as sequelas deixadas em pacientes com lesao traumadtica do plexo bra-
quial, que pode afetar movimentos e sensagoes no braco. A sequela é mais
comum em vitimas de acidentes com motocicletas, por isso, 0 personagem

principal ¢ um motoboy.

Foram impressos mil exemplares, que serdo distribuidos
em postos de saude e sindicatos de motoboys — 80% desse
tipo de lesao decorrem de acidentes de moto. “Poderiamos
ter feito um livreto informativo, em vez de uma HQ, mas
seria uma forma chata e fria de abordar um drama huma-
no”, diz Galves. “Os quadrinhos aproximam leitores e per-
sonagens, que ndo foram apresentados como coitadinhos
ou incapacitados, mas, sim, verdadeiros herdis.” (Pierro,
2018, p. 34).

Com a percepgdo de que as historias em quadrinhos geram mais
interesse nos leitores, a HQ roteirizada pelo matemdtico Antonio Galves,

coordenador do NeuroMat, e ilustrada por Joio Magara € inspirada em Go-
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tham City, cidade das hist6rias de Batman, que é mostrada como um lugar
perigoso e cheio de arranha-céus.

As revistas cientificas também empregam a linguagem das histdrias
em quadrinhos para explicar teorias e praticas cientificas: Science, em 2015,
publicou uma HQ em comemoragio a0s cem anos da teoria da relatividade

Albert Einstein — Relatividade geral: Um guia super rapido e indolor para a

teoria que conquistou o universo (traducdo livre); Nature, no mesmo ano,

lancou o Fragile Framework, que discute os esforcos para um tratado inter-

nacional climatico.

Iniciativas diferentes também propuseram a tradugio de textos cien-
tificos em historias em quadrinhos, como o autor de Fragile Framework, o
matemdtico e cartunista Nick Sousanis, que apresentou sua tese de doutora-
do em histérias em quadrinhos, na Universidade Columbia, em Nova York.
Ele ressalta (Pierro, 2018, p. 35) que a “[...] ciéncia necessita de recursos
visuais para ser mais bem compreendida pelo publico”, além de que “[...] a
juncao de texto com imagens deve ser encarada como uma maneira legitima

e valiosa de aprender”.

No Brasil, o bidlogo e pesquisador da Universidade de Sio Paulo
(USP) Luciano Queiroz transformou um artigo cientifico sobre a colonizacio
de riachos por insetos aquiticos em uma obra em formato de histdrias em
quadrinhos. Juntamente com o cartunista Marco Merlin, criou a HQ inti-
tulada Ciclos. O quadrinista Marco Merlin afirmou, em entrevista a Caires
(2019), no Jornal da USP, que, utilizando a linguagem das historias em
quadrinhos, os resultados poderiam chegar mais longe: “[...] 2 combinagao
da linguagem visual e textual ao conteddo cientifico facilita muito a com-

preensio dos conceitos mais abstratos ou técnicos”, pois, para ele, “[...] o
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humor pode servir como porta de entrada para envolver o leitor com temas
cientificos sérios”. Empregando essas linguagens, Merlin também produz,
desde 2016, as “Cientirinhas”, que fazem parte do Dragoes de Garagem, um
projeto que tem foco na popularizacio da ciéncia ndo somente por meio de

historias em quadrinhos, mas também de podcasts e videos.

FIGURA 15 — Cientirinhas 209

Fonte: Merlin (2020).
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Na entrevista, Marco Merlin ressaltou que os assuntos surgem quan-
do ele entra em contato com informagdes do universo da ciéncia, sobre bio-
logia, zoologia, botinica, quimica, fisica, matemdtica entre outras. O publico
das Cientirinbas é diverso, sendo formado por académicos, cientistas e até o
publico em geral que se interessa por ciéncia ou pessoas que, atraidas pelo
humor, acabam se interessando pelas tiras e, com isso, passam a ter contato

com a ciéncia.

Outro exemplo € a criacdo da quimica e ilustradora Adriana Yumi
Iwata, que € autora da HQ de quimica Sigma Pi, feita no estilo mangd, uma
técnica de historias em quadrinhos japonesa. Ela também produz a HQ His-
torias de Vidro em Quadrinbos como uma das estratégias de divulgacio
cientifica do Centro de Pesquisa, Educacio e Inovacio em Vidros (CeRTEV),

outro Cepid da Fapesp (Pierro, 2018).

Ja algumas tirinhas sdo para um publico mais especializado, com
piadas que s6 quem ¢ de certa drea ou convive em determinado ambiente
tem mais facilidade de entender. As tiras PhD Comics, criadas, em 1997, pelo
engenheiro e cartunista Jorge Cham, pesquisador do Instituto de Tecnologia

da Califérnia, retratam, com humor, as dificuldades da vida académica.

As citadas obras sio apenas alguns exemplos das que podem ser
encontradas na internet, mas o neurocientista Matteo Farinella, da Univer-
sidade Columbia, que € autor, juntamente com Dr. Hana Ro$, da grafic no-
vel intitulada Neurocomic: A Caverna Das Memorias, criou o site Cartoon
Science, que é uma espécie de repositorio e retine 136 autores de historias
em quadrinhos. De acordo com a pégina, o site foi criado durante a bolsa

de Farinella como Presidential Scholar in Society and Neuroscience (2016-
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2019), em que estudou as historias em quadrinhos como ferramenta de di-
vulgacio cientifica.

Para Matteo Farinella, em entrevista 2 Pesquisa Fapesp (Pierro,
2018, p. 35-36), suas experiéncias sugerem que “|...] as HQs de ciéncia po-
dem ter, entre o publico em geral, resultados diddticos similares aos obtidos
em salas de aula”, entretanto, ressalta que o humor é visto com preconceito
na comunidade cientifica, pois “[...] os quadrinhos ainda sio vistos como
uma ferramenta apenas para tornar a ciéncia mais divertida e acessivel as
criangas”, todavia “a linguagem pode ser empregada para falar de assuntos

complexos sem promover simplificacoes rasteiras”.
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Com a criatividade de indmeros artistas, conhecidos ou anonimos,
as historias em quadrinhos podem ser encontradas em géneros diferentes,
de modo que estio nos jornais impressos ou on-line, em livros de luxo ou
em gibis feitos com papel jornal. As historias em quadrinhos podem ser
vistas com formas e nomes variados. Elas podem refletir sobre um assunto,
criticar um fato politico ou contar uma historia de aventura ou terror, por
exemplo, e, para isso, adotam virios recursos. Consequentemente, nio sio
consideradas um género, mas um hipergénero, ou seja, assim como o prefi-
x0 hiper remete a “muito, acima”, hd muitos géneros dentro do hipergénero
HQ.

Este topico objetiva discutir as defini¢oes desse hipergénero e dos
géneros que o compoem, abordando desde as nomenclaturas encontradas
a como sao explorados os elementos presentes nos textos explicitos e im-

plicitos.
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5.1 Género e hipergénero

Nos diciondrios, os geéneros tém diversas definicoes. O Michaelis
(2008, p. 414), por exemplo, traz cinco significados, a saber: flexdo de sexo
dos seres; divisoes biologicas de familia botanica e zooldgica; agrupamento
de individuos que tem caracteristicas comuns; mercadorias e produtos. A
quarta defini¢io € a que trata do que se pode empregar para este trabalho:
“Espécie, casta, raca, variedade, categoria, estilo”.

Na drea da escrita, desde Platdo, os estudiosos referem-se apenas
a géneros literdrios, contudo Marcuschi (2003) explica que existem 0s ti-
pos textuais e os géneros textuais. Como pode-se perceber no Quadro 1,
os tipos textuais sio definidos por propriedades linguisticas e sio apenas
cinco: narracio, argumentacio, descricio, injuncio e exposico. Ja os géne-
ros textuais sao definidos como “[...] fendmenos histdricos, profundamente
vinculados a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros
contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a
dia” (Marcuschi, 2003, p. 4).
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QUADRO 1 - Tipos e Géneros Textuais

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS

constructos tedricos definidos por pro-
priedades linguisticas intrinsecas;

1. realizagées linguisticas concretas defini-

das por propriedades sécio-comunicati-
vas;

mitado de categorias tedricas determi-
nadas por aspectos lexicais, sintaticos,
relacoes logicas, tempo verbal,

2. constituem sequéncias linguisticas ou | 2. constituem textos empiricamente reali-
sequéncias de enunciados e nio sio zados cumprindo fungoes em situagoes
textos empiricos; comunicativas;

3. sua nomeagao abrange um conjunto li- | 3. sua nomeagio abrange um conjunto

aberto e praticamente ilimitado de de-
signacoes concretas determinadas pelo
canal, estilo, conteudo, composicio e
fungao;

. designacoes teoricas dos tipos: narra-

c2o0, argumentagdo, descricdo, injun-
€40 € exposicao.

. exemplos de géneros: telefonema, ser-

mio, carta comercial, carta pessoal, ro-
mance, bilhete, aula expositiva, reuniio
de condominio, horéscopo, receita culi-
ndria, bula de remédio, lista de compras,
cardapio, instrucoes de uso, outdoor, in-
quérito policial, resenha, edital de con-
curso, piada, conversacio espontinea,
conferéncia, carta eletronica, bate-papo
virtual, aulas virtuais etc.

Fonte: Marcuschi (2003, p. 4).

Os géneros textuais sao inimeros e dos mais diversos possiveis,
desde um telefonema, uma bula de remédio, at¢é uma mensagem de
WhatsApp, um e-mail, um comentirio em rede social, uma aula presencial,
uma aula virtual. Eles sio flexiveis e varidveis, “[...] pois, assim como a lingua
varia, também os géneros variam, adaptam-se, renovam-se e multiplicam-
se”, conforme Marcuschi (2005, p. 18 apud Ramos, 2009, p. 358).
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O autor ressalta também que a tecnologia provocou o aparecimento
de muitos géneros, entretanto eles nao sao absolutamente novos, pois ocor-
re o fendmeno da transmutagdo de generos. De acordo com Bakhtin [1997]
(Marcuschi, 2003, p. 2), “[...] a ‘transmutacdo’ dos géneros € a assimilacio
de um género por outro gerando novos”, o que ocorreu, por exemplo, da
carta para o e-mail. Com as mudancas da sociedade e da tecnologia, um

género pode surgir, mas também pode desaparecer rapidamente.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sio infini-
tas, pois a variedade virtual da atividade humana € inesgo-
tavel, e cada esfera dessa atividade comporta um repertério
de géneros do discurso que vai diferenciando-se e amplian-
do-se 2 medida que a prépria esfera se desenvolve e fica
mais complexa (Bakhtin, 1992, p. 279 apud Castro, 2016,
p. 33).

Dessa forma, alguns géneros abrigam tantos “subgéneros”, que ga-
nham rotulos, sendo chamados de géneros “guarda-chuva”. Esse é o caso
das histérias em quadrinhos, que, com suas variadas formas, sio tratadas

como hipergénero — termo cunhado por Maingueneau em diversas de suas
obras (2004, 2005, 2006), conforme Ramos (2018).

Como sendo um grande “guarda-chuva” ou um grande “rétulo”,
Maingueneau “[...] defende que [o hipergénero] se trata de um rétulo que
daria as coordenadas para a formatacio textual de vérios géneros que com-
partilhariam diversos elementos” (Ramos, 2009, p. 357). Com base nessa de-
finicdo, Ramos classifica as historias em quadrinhos, ou apenas quadrinhos,
como um hipergénero, que abriga virios géneros autdbnomos: “[...] todos os
generos seriam distintos uns dos outros, mas teriam em comum a linguagem

quadrinhistica, os codigos verbo-visuais, a tendéncia de sequéncia narrativa,
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bem como a presenca de representacoes da fala e dos elementos narrativos”

(Ramos, 2017, p. 63).

Entdo, dentro do hipergénero historias em quadrinhos, estio abri-

gados diversos géneros: charges, cartuns, tiras comicas, caricaturas entre ou-

tros. Ramos (2007 apud Ramos, 2018, p. 19) identificou algumas tendéncias

comuns entre eles:

Diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;
Predomina nas histérias em quadrinhos a sequéncia ou
tipo textual narrativo; As histérias podem ter personagens
fixos ou nao; A narrativa pode ocorrer em um ou mais qua-
drinhos, conforme o formato do género; Em muitos casos,
o rétulo, o formato, o suporte e o veiculo de publicacio
constituem elementos que agregam informacgées ao leitor,
de modo a orientar a percep¢io do género em questio; A
tendéncia nos quadrinhos € a de uso de imagens desenha-
das, mas ocorrem casos de utilizacio de fotografias para
compor as histdrias.

Além dessas classificacoes por caracteristicas, também pode-se ro-

tular por temas:

[...] super-herdis, terror, infantil, detetive, faroeste, fic¢io
cientifica, aventura, biografia, humor, mangd (nome dado
a0 quadrinho japonés e a seus diferentes géneros), erdtica,
literatura em quadrinhos (adaptacdes de obras literdrias),
as extintas fotonovelas, o jornalismo em quadrinhos (re-
portagens feitas na forma de quadrinhos) (Ramos, 2009,
p. 365).

O autor também destaca que o nome do género da HQ pode estar

ligado a uma série de fatores, desde a intencio do autor, a forma como a

editora classifica a obra e como ela é recebida pelo leitor. Além disso, na in-

ternet, os géneros se reconfiguram, de modo que “|...] nio é apenas o lugar
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onde aparecem novas formas de genericidade: ela transforma as condigoes
de comunicacio, o que se considera género, e a propria nogao de textualida-
de” (Maingueneau, 2010, p. 132). Os quadrinhos na internet ganham, assim,
Novos recursos € passam a também ter som, movimento, mutilinearidade
entre outros recursos, mas, principalmente, a interatividade com o leitor.

Ap6s essas definicoes de genero e hipergénero, o proximo topico
abordari especificamente as defini¢coes do hipergénero historias em quadri-

nhos e suas caracteristicas.

5. 2 Definicoes de HQ

As historias em quadrinhos j estiveram em varios suportes (pedras,
tecidos, vitrais, papéis e digitais) e apresentam varios formatos, podendo ser
um Unico quadro, como € o caso das charges nos jornais, ou uma narrativa
em uma revista de diversas paginas. Sendo assim, como podem ser definidas

as historias em quadrinhos?

Antonio Luiz Cagnin, um dos primeiros pesquisadores de histdrias
em quadrinhos no Brasil, na obra Os quadrinbos, de 1975, destaca que elas
sao chamadas por virios nomes em diferentes paises: comics e funnies (Es-
tados Unidos); bandes-dessinées (Franca); fumetti (Itdlia); tebeo (Espanha);
historieta (América Espanhola); historia em quadrinbos e gibi (revistas de
quadrinhos) (Brasil). Além disso, ressalta que, apesar de nomes diferentes,
todos se referem 2 mesma coisa: “uma forma narrativa por meio de imagens
fixas”, sendo um sistema narrativo formado por “[...] dois cddigos de sig-
nos graficos: a imagem, obtida pelo desenho; a linguagem escrita” (Cagnin,
1975, p. 21-25).
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O personagem Yellow Kid, criado por Richard Fenton Outcault, no
New York World, em 1896, foi colocado como marco inicial das historias em
quadrinhos, pois, para os estudiosos da época, “[...] uma HQ precisa ter
pelo menos trés coisas: sequéncia de imagens, baloes e um personagem re-
corrente, que protagonize varias historias”, segundo afirma Campos (2015,
p. 17). Entretanto, essa definicio exclui nio s6 tudo o que foi produzido

antes da obra de Outcault, mas também muitas obras posteriores.
Para Laonte Klawa e Haron Cohen (1977, p. 110):

Os quadrinhos, como o préprio nome indica, sio um con-
junto e uma seqiiéncia. O que faz do bloco de imagens uma
série € o fato de que cada quadro ganha sentido apenas
depois de visto o anterior; a acdo continua estabelece a
ligaco entre as diferentes figuras. Existem cortes de tempo
e espaco, mas estdo ligados a uma rede de acoes logicas e
coerentes.

Os autores ressaltam, ainda, que as histérias em quadrinhos sio um
produto da cultura de massas, especificamente do jornalismo. A sociedade
de consumo impulsionou o sucesso dos jornais, do cinema e das histdrias
em quadrinhos (Moya, 1977) e, com o avango da tecnologia das maquinas
impressoras rotativas, aumentou-se a reprodugio. Santos (2017, p. 9) desta-
ca que o que define as historias em quadrinhos € justamente a reproducao,
“mais do que simplesmente um conjunto de caracteristicas comuns entre
eles”. Scott McCloud (1995, p. 9) as caracteriza como “|...] imagens pict6-
ricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir
informacoes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. Essa definicio,
no entanto, cabe mais para as histérias em quadrinhos no formato papel.

Will Eisner (2010, p. 170) trata as historias em quadrinhos pelo termo “arte
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sequencial”, como “[...] uma forma literdria que se vale da disposicio de

imagens e texto em uma sequéncia inteligivel para criar suas narrativas”.

Logo, pode-se constatar que o conceito geral do hipergénero HQ
foi sendo desenhado e redesenhado ao longo do tempo. Devido a grande
gama de géneros que compoem as historias em quadrinhos, que podem ser
encontradas em diversas midias, além de nomenclaturas diferentes (tiras,
cartuns, caricaturas, charges, webcomics, HQtrOnicas, historias em quadri-
nhos digitais etc.), alguns autores preferem, em vez de uma defini¢io “fe-
chada”, elencar as caracteristicas que sao comuns. E o caso de Ramos (2017,
p. 63):

O uso da linguagem dos quadrinhos (balio, onomatopeia,
quadrinho etc.); utilizagio de recursos de ordens verbal
escrita e visual; tendéncia de composicio de historias em
narrativas, ancoradas em formas proprias da fala (como
presenca dos bales para indicar os didlogos) e dos ele-
mentos narrativos (passagem do tempo, composi¢io do
espaco, entre outras possibilidades).

Com essas caracteristicas particulares, as historias em quadrinhos
sao consideradas nao apenas um género, mas um hipergénero, conceito
desenvolvido pelo linguista francés Dominique Maingueneau (2004, 2005,
2006), ou seja, um género que abarca outros géneros dentro de si, conforme
explica Ramos (2018). A seguir, serdo abordados esses géneros que fazem

parte do hipergénero “histdrias em quadrinhos”.

5.3 Géneros de historias em quadrinhos

Como mencionado, existem diversas formas de se expressar com a

linguagem dos quadrinhos, inclusive sem um quadrinho. O objetivo deste
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topico € explicar as diferentes formas com que as histérias em quadrinhos
aparecem: charge, caricatura, cartum, comic, tiras (tiras comicas, tiras seria-
das, tiras comicas seriadas), webcomic, graphic novel, revistas em quadri-
nhos (HQs/gibis/comic books), literatura em quadrinhos e mangis. Serdo

discutidos os generos das historias em quadrinhos mais frequentes.

5.3.1Caricatura

As caricaturas sao marcadas pelo exagero de alguma caracteristica
do personagem caricaturado, normalmente um politico ou personalidade
social. E desse exagero que vem o seu proprio nome caricare, de carregar.
Alvaro Cotrim, na obra O Rio na caricatura, de 1965, ressalta que a carica-
tura é essencialmente simbolica e intencionalmente subjetiva, com a despro-

porcio provocada para gerar o riso.

Para Ram6n Columba, citado por José Marques de Melo (2003, p.
164), pesquisador da drea da Comunicagio Social, a caricatura € o “supremo
tribunal”, no qual o mandato vem da opinido publica. Ja Melo (2003, p.167)
define caricatura como uma “representacio da fisionomia humana com ca-
racteristicas grotescas, comicas ou humoristicas”, como “forma de expressio
artistica através do desenho que tem por fim o humor, logo, caricatura é o
“retrato humano ou de objetos que exagera ou simplifica tracos, acentuan-
do detalhes ou ressaltando defeitos”, que tem o objetivo de causar risos e
expressar ironia. Cagnin (1975, p. 187) ressalta que, além de provocar o riso
com o0s tracos anormais, a caricatura dentro do quadro narrativo funciona
como uma “quebra de expectativa do leitor, com a apresentacio de uma

funcio narrativa anormal no desenlace”.
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A caricatura € classificada por José Marques de Melo (2003, p. 65),
como um genero jornalistico opinativo. J4 o livro Géneros Jornalisticos no
Brasil (2010), organizado por Melo, trabalha-se com a possibilidade de mais
trés generos: interpretativo, diversional e utilitdrio — sendo a caricatura e a
charge consideradas géneros diversionais, ou seja, que buscam entreter e

divertir as pessoas.

5.3.2 Charge

A charge ¢ um texto curto de humor que une linguagem verbal e
nao verbal, com tempo e espaco definidos, em que se transmite um acon-
tecimento do cotidiano da sociedade ou uma critica politica, por exemplo;
por isso, para sua compreensao, ¢ preciso conhecer os fatos noticiados nos
jornais didrios da época em que ela foi publicada.

Trata-se de um texto que transmite uma opinido, fazendo uma inter-
textualidade com os textos noticiosos, pois ela “[...] recria o fato de forma
ficcional, estabelecendo com a noticias uma relagdo intertextual” (Ramos,
2018, p. 21). Com isso, segundo Cagnin (1975, p. 190), “|...] a leitura asso-
ciativa é importantissima, pois contextos bem definidos integram a decodi-
ficacao”.

A charge vem da palavra francesa charge e, assim como a caricatura,
significa “carga” e, em inglés, “carregar”. Além de ter tempo e espaco defi-
nidos, os personagens dessas historias em quadrinhos sio personalidades

politicas ou figuras publicas conhecidas.

E um género que exige muito conhecimento do chargista
para demonstrar a sua ironia critica, seu ponto de vista
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diante do fato a ser publicado, bem como demanda um
conhecimento prévio, um alto grau de interagao do leitor
com a charge. Caso isso nio ocorra, é certo que a com-
preensio ficard comprometida e a mensagem nio sera
transmitida a contento (Santos, 2018, p. 42).

Com humor, sétira e, também, despertando a surpresa no leitor, a
charge pode suavizar opinides duras quando ditas apenas verbalmente. A
charge transmite a mensagem de um fato real, podendo trazer denuncias,

sendo considerada, em sua esséncia, carregada de critica politica.

5.3.3 Carfum

O cartum € considerado uma “anedota grifica” e o que o diferencia
da charge ¢ o fato de nao estar ligado a um fato do noticidrio, segundo Ra-
mos (2018, p. 23), uma vez que o tema retratado pode vir de uma situagao
corriqueira, universal e atemporal. Normalmente, pode trazer uma opiniao,
uma reflexdo e uma critica sobre situacoes vivenciadas em sociedade.

Apesar de poder aparecer em jornais, o cartum nio é considerado
um género jornalistico, pois, conforme ressalta Melo (2003), o autor pode
ultrapassar a linha do real e ir ao imagindrio do desenhista. O cartum ¢é tao
presente na composicao da tira que foi incorporado a0 nome do género:

tira cOmica.

5.34 Tira

O primeiro formato de HQ consolidado e popularizado foi o da tira,

que ganhou o nome de comic strip nos Estados Unidos. Entretanto, as tiras
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didrias nao ficaram s6 nos EUA, e ultrapassaram as fronteiras para outros
paises, chegando, inclusive, ao Brasil, onde sdo encontradas na maioria dos

jornais.

A temdtica atrelada ao humor é uma das principais caracte-
risticas do género tira cOmica. Mas existem outras: trata-se
de um texto curto (dado um limite de formato retangular,
que ¢ fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com
presenca de personagens fixos ou nao, que cria uma nar-
rativa com desfecho inesperado no final (Ramos, 2018, p.
24).

As tiras cOmicas rompem com a expectativa do leitor no final da
historia, com um desfecho inesperado; por isso, sdo comparadas as piadas,
pois revelam um cendrio e, na sequéncia, muda-o bruscamente, gerando o
humor (Ramos, 2017). Todavia, ndo existem apenas as tiras comicas, que
podem ser identificadas por diversos nomes, listados por Ramos (2017, p.
39-40): tira, tira cOmica, tira de humor, tira humoristica, tira em quadrinhos,
tira de jornal, tira jornalistica, tira didria, tirinha, tirinha comica, tirinha de
humor, tirinha humoristica, tirinha de jornal e tirinha didria. Além desses,
ha os formatos na web: tiras/tirinhas virtuais, tiras/tirinhas digitais, webtiras,

webtirinbas.

Foram as tiras dos jornais dominicais que consolidaram o género
nos periodicos e elas eram diferenciadas, pois ocupavam mais espaco, além
de serem coloridas. Elas podem fazer parte do género do jornalismo opi-
nativo, quando, por exemplo, trazem criticas politicas de uma época, como
ocorreu no Brasil, a partir de 1970. As tiras se popularizaram nos jornais,
principalmente, no final do século XX, “[...] abordando tematicas do coti-

diano de maneira critica e reflexiva e se consolidando como um género jor-
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nalistico opinativo” (Nicolau; Magalhies, 2013). Utilizando-se de metdforas,

sdo capazes de burlar a censura.

Além dos diversos nomes, também podem ser encontradas em dife-

rentes formatos e tamanhos, no meio impresso ou digital.

Pode-se dizer que a tira ¢ um formato utilizado para vei-
culacio de histérias em quadrinhos em suportes e midias
impressos e digitais. Esse molde pode ser apresentado de
varias maneiras: no tradicional, o mais comum, composto
de uma faixa retangular horizontal ou vertical; no equiva-
lente a duas, trés ou mais tiras; quadrado; adaptado. O ng-
mero de quadrinhos também € varidvel: uma histéria pode
ser condensada em um quadro s6 ou entdo narrada em
varias cenas, de forma mais longa. Pode vir acompanhada
ou nio de elementos paratextuais (como titulo, nome do
autor etc.) (Ramos, 2017, p. 31).

Sendo um género versatil, as tiras podem ser de tamanhos variados,
conforme Ramos (2017, p. 12), que as agrupa em seis categorias: (1) tiras
tradicionais ou simplesmente tiras; (2) tiras duplas ou de dois andares; (3)
tiras triplas ou de trés andares; (4) tiras longas; (5) tiras adaptadas; e (0) tiras

experimentais.

Neste trabalho, considera-se que as tiras podem conter outros ge-
neros, de acordo com a mensagem que se quer passar: charges, cartuns,
caricaturas, webcomics, historias em quadrinhos digitais. Ou seja, ¢ um ge-
nero de HQ que pode abrigar diversos géneros de historias em quadrinhos,

podendo também ser classificada como um hipergénero.
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5.3.4.1 Formatos de tiras

Além das tiras cOmicas, existem as tiras seriadas, as tiras cOmicas

seriadas e as tiras livres.

As tiras seriadas apresentam uma historia narrada em partes, poden-
do também ser chamadas de tiras de aventuras, pois, assim como as novelas
televisivas, trazem um capitulo da histdria todos os dias. Ao serem juntadas,
as tiras seriadas podem formar revistas ou livros numa historia maior e em
sequéncia (Ramos, 2018, p. 26). Elas comecaram a ser produzidas diaria-
mente nos jornais, na década de 1920, e, em 1930, ganharam o formato de

revista ou comic book (Ramos, 2014).

Ja a tira cOmica seriada fica na fronteira entre a tira comica e a tira
seriada, pois, todos os dias, é disponibilizado um novo capitulo da histéria,
mas cada um tem um desfecho comico, o que nao € obrigatorio na tira seria-
da. Também pode ser lida em sequéncia se reunida em uma revista ou livro
(Ramos, 2018).

Por fim, as tiras livres fogem das regularidades e nio precisam ter
um desfecho inesperado ou humor ao final. Sao maledveis tanto na cria-
¢ao verbal como visual. Conforme Ramos (2017, p. 101), sdo “[...] pautadas
numa maior liberdade temdtica, estrutural e estética, elas tendem a repre-

sentar situacoes pensadas pelo desenhista especificamente para cada caso”.

5.3.5 Revistas em quadrinhos

Enquanto as tiras compreendem poucos quadros, as historias em

quadrinhos, gibis (Brasil) ou comics (nos EUA) contém historias maiores,
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com personagens fixos, e sio publicadas em revistas ou livros. Segundo Eis-
ner (2010, p. 147), “[...] as revistas de historias em quadrinhos, que geral-
mente se restringem ao entretenimento, muitas vezes empregam técnicas

didaticas que fundamentam o exagero e enriquecem a diversao”.

5.3.6 Graphic novel (romance grafico)

Diferentemente de gibis, historias em quadrinhos ou comics, as gra-
Dhics novels tém historias ainda mais extensas e elaboradas, com versoes de
historias completas; normalmente, sio encadernadas em capa dura e em

versoes de luxo, sendo mais direcionadas ao publico adulto colecionador.

De acordo com Eisner (2010, p. 149), graphic novel é “[...] um ter-
mo que pode abarcar tanto livros de no ficcdo como obras genuinamen-
te romanescas”. Na década de 1960, achava-se que os leitores de histdrias
em quadrinhos eram criangas de dez anos e que a leitura de quadrinhos
por adultos era “sinal de pouca inteligéncia”. Contudo, a partir dos anos de
1970, o mercado mudou por conta dos autores e leitores, e essas obras mais
longas comecaram a ser aceitas no mercado de livros, tomando conta das

livrarias, mesmo com a insercao das histdrias em quadrinhos digitais.

5.3.7 Quadrinho digital

As historias em quadrinhos na internet ou no meio digital sio co-
nhecidas por diversos nomes: quadrinho digital, webcomics, HQtronicas,
cybercomics, net comics, entre outros. Além da linguagem verbal e nio ver-

bal, essas historias em quadrinhos aproveitam dos recursos possibilitados
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pelo meio digital. Segundo Eisner (2010, p. 151), as histdrias em quadrinhos
na web “[...] englobam todos os géneros, desde os tradicionais cartuns hu-
moristicos até sofisticadas graphic novels on-line e arte digital experimen-
tal”.

O termo HQtromica, criado por Edgar Franco (2013), tem as se-
guintes caracteristicas: interatividade, animacgdo, diagramacio dinimica,
trilha sonora, efeitos sonoros, tela infinita (barra de rolagem) e narrativa
multilinear. Entretanto, essa definicio de Franco exclui as outras formas de
historias em quadrinhos digitais que sio digitalizadas ou produzidas digi-
talmente, mas que nao possuem os recursos elencados por ele. Além disso,
Lage (2018) trabalha, em sua pesquisa, o conceito de Quadrinhos Digitais
(QD), reforcando que o termo HQtronica nao ¢ adequado e o conceito de
webcomics € improprio:

A expressio web, que significa rede, estd diretamente as-
sociada a internet, que nao considero como determinante
destes HQs, e sim facilitadora da distribui¢io, que pode

acontecer por via de aparatos tecnoldgicos digitais como
pen drives, cartes de memoria, etc. (Lage, 2018, p. 8).

Para a autora, o termo que melhor define as histdrias em quadrinhos
na internet € “Quadrinho Digital”, e é esse o termo que sera utilizado neste
trabalho, por se tratar de quadrinhos produzidos com uso de tecnologias
digitais e primeiramente divulgados no ambiente digital. De acordo com
Santos (2012 apud Lage, 2018, p. 9), “[...] ler QDs €, portanto, nio apenas
uma leitura de histérias em quadrinhos, mas também uma leitura utilizan-
do as telas digitais e a internet como suporte”. Complemente-se, com Lage
(2018), quando afirma que a principal caracteristica desse tipo de HQ ¢é a

interacdo, com participacio mais ativa do publico.
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Por conseguinte, pode-se constatar que as historias em quadrinhos
digitais nao tiveram mudanca em seu formato de género, em relagio a quan-
do eram apenas impressos, mas, somados os recursos das plataformas da
internet, possibilitou-se, principalmente, a interacio com os leitores. Quan-
do existiam apenas em formato impresso, para se comunicar com o jornal,
o leitor precisava enviar uma carta, que, talvez, teria algum trecho publicado
na sessao de cartas do leitor. Ja na internet, logo ap6s a publicagio do qua-
drinho, o leitor pode opinar, conversar com o autor ou com outros leitores,
além de poder fazer continuacoes da histdria, releituras. Assim, as histo-
rias em quadrinhos impressas podem ser muito parecidas com as digitais,
contudo, por estarem em midias diferentes, tém possibilidades de leituras

distintas.

5. 4 Leitura das historias em quadrinhos

Para se ler as histdrias em quadrinhos € preciso entender um pou-
co sobre os seus elementos bdsicos para ter uma compreensao da historia.
Ramos (2018, p. 30) enfatiza que “ler quadrinhos € ler sua linguagem”, e
fazem parte dessa linguagem histdrias em quadrinhos ou vinhetas, baloes,
onomatopeias, cores, personagens, tempo, espaco, sarjetas (espagos entre
os quadros), entre outros. Além desse, neste tdpico, serdo discutidos ou-
tros elementos que fazem parte da estrutura das historias em quadrinhos,
a saber: a linguagem verbal e a nio verbal, os textos implicitos (contextos,

inferéncias e intertextualidade), e elementos de humor, como sitira e ironia.

123



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

5.4.10 verbal e o ndo verbal nhas histdrias em quadri-
nhos

No dia a dia, a lingua é utilizada para expressar mensagens em di-
versos momentos, e leituras sao realizadas de varias formas: em uma placa
de “Pare”, um jornal, um livro, uma conversa com um amigo, um anuncio
colado em um poste, um aviso Sonoro no transito, uma expressao facial, um
gesto com a mao, um video, um desenho em um manual de instrugoes, a cor
no semdforo, entre muitas outras. Logo, pode-se perceber que uma leitura
nio precisa ser feita somente de forma verbal, em textos contendo palavras,
frases, pontuacdes, mas pode também ocorrer de maneira nio verbal, com

imagens, cores, sons e gestos.

A leitura, considerada, por muito tempo, como aprender a ler pa-
lavras, como alfabetizacio, mudou de perspectiva, segundo Tom Wolf, em
artigo publicado na Harvard Educational Review (agosto de 1977), citado
por Eisner (2010, p. 1-2):

Durante os ultimos cem anos, otema leitura tem sido dire-
tamente vinculado ao conceito de alfabetizaco; [...] apren-
der a ler [...] tem significado aprender a ler palavras [...].
Mas [...] gradualmente a leitura foi se tornando objeto de
exame mais detalhado. Pesquisas recentes mostram que a
leitura de palavras é apenas um subconjunto de uma ati-
vidade humana mais ampla, que inclui a decodificacio de
simbolos, a integragio e a organizacio de informagoes |[...].
Na verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais
genérico — como uma forma de atividade de percepcio.
A leitura de palavras é uma manifestacio desta atividade;
mas existem mais outras leituras — de figuras, mapas, dia-
gramas, circulos, notas musicais |...].
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Nas histdrias em quadrinhos, sio encontradas ambas as formas de
representacao. Segundo Ramos (2018, p. 14), “[...] ler quadrinhos é ler sua
linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou nio verbal)”. O
quadrinho se configura como uma obra hibrida, pois as formas verbais e nio
verbais se complementam. Para Eisner (2010, p. 127), “[...] quando palavra
e imagem se ‘misturam’, as palavras formam um amdlgama com a imagem
e j ndo servem para descrever, mas para fornecer som, didlogo e textos de
ligacao”. De acordo com o autor, hd uma sobreposicio entre palavra e ima-
gem, e é preciso que o leitor utilize de interpretacdes visuais e verbais, pois
“[...] aleitura da hist6ria em quadrinhos é um ato de percepgio estética e de
esforco intelectual” (Eisner, 2010, p. 2).

As informagdes de texto e as imagens dentro da HQ se tornam uma
intersecao, como discorre Cagnin (1975, p. 146), o que leva a HQ a ter uma
linguagem bastante original “|...] que traz em si todos os elementos de sua
interpretacio e que nio € entendida sendo dentro da prépria HQ” (Cagnin,
1975, p. 134). Barbieri (1998), citado por Ramos (2018), ressalta que as
formas de linguagem nao estio separadas, mas interconectadas.

As histdrias em quadrinhos sio compostas por dois sistemas, €, con-
forme Cagnin (1975, p. 30), o cddigo escrito ou elemento verbal, ou apenas
verbal, é composto por “unidades autdbnomas e contdveis”. Jd a imagem de-
senhada ¢ um “signo analdgico e continuo”, representado, motivado com

semelhanca ao objeto real.

A leitura em busca do significado nio é unidirecional, em
linha, como na escrita, ou em momentos sucessivos, como
na fala, é continua; a sua significacio vem do todo, é pro-
xima do modo de ver e entender as coisas reais, e forma,
portanto, um inventario aberto, como o dos signos lingiiis-
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ticos, com excecio dos abstratos. Serd chamado, freqiien-
temente, de visual (Cagnin, 1975, p. 30).

Os textos verbais e nio verbais, nas histdrias em quadrinhos, tém
relacoes complementares, uma vez que “[...] imagem e texto tém a mesma
importancia. A imagem é, nesse caso, integrada ao texto. A relacio texto-ima-
gem se encontra aqui entre redundancia e informatividade” (Kalverkimper,
1993, p. 207 apud Santaella, 2008, p. 54).

Nas imagens, ocorrem as a¢oes; na narrativa verbal, o leitor é con-

duzido pelo narrador. J4 nas narrativas verbo-visuais,

[...] as imagens sdo fornecidas visualmente pelo narrador,
que parte de uma construcio objetiva de mundo para rea-
lizar uma construcdo subjetiva de mundo. Espera-se dai
que o leitor compreenda por meio das representacoes es-
taticas, muitas vezes estereotipadas, aspectos como tempo
decorrido, espaco, movimento, som, emogoes e situacoes
implicitas (Xavier, 2018, p. 16-17).

Assim, a juncio dos signos verbais escritos e visuais gera uma hi-
bridizacdo, em que se misturam e um depende do outro para haver o en-
tendimento da historia. Observando a importancia da mistura dessas duas

linguagens, a seguir, elas serdo discutidas separadamente.

5.4.2 Linguagem verbal

Leont’ev (1971), citado por Koch (2010, p. 13), ressalta que as ativi-

dades verbais sao definidas como

[...] uma atividade do ser humano que se transmite até cer-
to grau mediante os signos de uma lingua (cuja caracteris-
tica fundamental é a utilizacio produtiva e receptiva dos
signos da lingua). Em sentido restrito, deve-se entendé-la
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como uma atividade na qual o signo linguistico atua como
‘estimulo’ (Vygotsky), uma atividade, portanto, em cujo
transcurso construimos uma expresso linguistica para al-
cancar um objetivo prefixado.

Na linguagem verbal, existem simbolos, com o objetivo de transmi-
tir mensagens, por meio de textos falados ou escritos, por exemplo. Segun-
do o autor, conforme explica Koch (2010), existem quatro fatores que levam
a realizacdo de um ato verbal: 1) motivacdo: normalmente, é um conjunto
de motivos, mas é possivel destacar um que € o central; 2) situagio: con-
junto de influéncias que, junto a motiva¢io inicial, informa o que se deve
realizar; 3) prova de probabilidades: possibilidade de atingir o objetivo; e 4)

tarefa-acio: seleciona a acio que tem mais probabilidade de ter éxito.

Beaugrande e Dressler (1981 apud Koch, 2010, p. 20) consideram
“a atividade verbal como uma instincia de planejamento interativo” e co-
locam a intencionalidade/aceitabilidade entre os critérios ou padroes de
textualidade. A intencionalidade refere-se ao propdsito do autor do texto,
as maneiras utilizadas para se atingir os objetivos com 0s textos. A aceitabili-
dade diz respeito aos interlocutores concordarem com os objetivos do texto
(Koch, 2010, p. 20). Assim, a producio textual ocorre da interagao entre 0s
sujeitos sociais e as atitudes dos usudrios, pois, além da intencio do autor
do texto, também deve existir a aceitabilidade dos receptores na comunica-
¢do, conforme destaca Koch (2010).

As intengoes nas escolhas do autor sao marcantes no texto verbal e,
também, no ndo verbal, ji que, a depender do vocdbulo escolhido, o autor
pode transmitir o significado que se pretende, seja na selecio de palavras,
seja nas cores em representacoes visuais, por exemplo (Simoes, 2020). A

autora também ressalta, que em relagdo ao texto verbal, o estudo do vo-
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cabuldrio deveria ser mais explorado em aulas de linguas, considerando o

potencial iconico do texto.

[...] considerando a capacidade de formar imagens men-
tais a partir de formas da lingua. Isto é, explorar a faculda-
de dos textos gerarem imagens na mente interpretadora
€, por conseguinte, ativarem processos cognitivos que
podem orientar/desorientar o processo de leitura e com-
preensio [...] (Simoes, 2020, p. 165).

Isso ocorre porque ndo s6 a linguagem nao verbal é capaz de ge-
rar imagens mentais, mas também as narrativas e descricoes escritas, por
exemplo. Nas historias em quadrinhos, os elementos verbais sio inseridos
para dizer o que as imagens nao conseguem expressar, por conta do pouco
espaco, uma vez que, normalmente, os textos sao curtos. Tais textos sao
muito semelhantes a fala oral, cotidiana, do publico, ou seja, sio uma forma

de reproducio da “lingua falada”.

Os didlogos parecem estar no entremeio do oral com o es-
crito: constituem um texto que é planejado para parecer
nio-planejado, ou seja, parece haver a preocupacio de se
construir uma espontaneidade verbal, como um “parecer
ser”, que ¢ minuciosamente planejado anteriormente. As-
sim, pode-se afirmar que o texto de quadrinhos representa
um género discursivo que nio € oral, mas € oral, porém se
atualiza na escrita e se completa com o visual. E um texto
para ser lido, mas com o objetivo de se fazer escutar, 0 que
o inclui dentro da questio referente ao continuum fala/ es-
crita (Lins, 2005).

O texto das histérias em quadrinhos fica entre o género oral € o
escrito, tentando parecer “natural” e “sem planejamento” aos olhos do lei-

tor, deixando os didlogos mais “naturais” e gerando identificacao no leitor.
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Contudo, devido ao espaco, o texto, em geral, ¢ minuciosamente planejado

e lido com a complementaridade das imagens.

Para Eisner (2010, p. 2), o proprio texto, o “letreiramento”, como
ele nomina, também pode ser lido como imagem, dentro das historias em
quadrinhos, quando “[...] tratado ‘graficamente’ e a servigo da historia, fun-
ciona como uma extensio da imagem. Neste contexto, ele fornece o clima
emocional, uma ponte narrativa, e a sugestio de som”. Isso ocorre quan-
do o texto ¢ tratado com fontes diferentes, e com cores intencionais, para
complementar a mensagem da imagem. Outros elementos que ajudam na
expressao verbal dentro das historias em quadrinhos so os baloes e as ono-

matopeias.

5.4.3 Linguagem nao verbal

O texto nio verbal também faz parte do cotidiano e da maioria das
leituras que se faz por meio de imagens, cores, sons, gestos e diversas outras
formas, sendo assim multimodal (por apresentar recursos de diferentes mo-
dalidades). Ferrara (2007, p. 20) explica que, para compreender esse tipo de

leitura, ndo é necessdria uma alfabetizagio:

[...] ¢ uma maneira peculiar de ler: visao/leitura, espécie
de olhar titil, multissensivel, sinestésico. Nio se ensina
como ler o nio verbal. E mais um desempenho do que
competéncia porque, sendo dindmico, o nio verbal exige
uma leitura, se nao desorganizada, pelo menos sem ordem
preestabelecida, convencional ou sistematizada. Porém, o
ndo verbal aprende com o verbal a qualidade da sua com-
peténcia e o rigor da sua organizacio.
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Esse tipo de texto nasce das deducoes das experiencias do cotidia-
no, de modo que, para esse tipo de leitura, o receptor, muitas vezes, precisa
saber do contexto a que se refere a mensagem, para ter o entendimento
completo. Assim como o texto verbal, o nao verbal também depende da in-
teracdo do leitor para seu entendimento; é o que ressalta Ferrara (2007) ao
dizer que o texto visual ndo tem uma estrutura programada como o verbal,
por isso depende da interacio com o leitor. Com isso, pode-se constatar que
essa leitura nio € apenas decodificacdo e que os elementos encontrados nas
historias em quadrinhos sio intencionais.

A partir dessa percepcio, Eisner (2010, p. 8) diz que a “[...] com-
preensio de uma imagem requer um compartilhamento de experi¢ncias”,
ou seja, € preciso que o artista tenha compreensao da experiéncia de vida do

leitor e coloque imagens que o leitor reconheca.

O éxito ou fracasso desse método de comunicagio depen-
de da facilidade com que o leitor reconhece o significado e
o0 impacto emocional da imagem. Portanto, a competéncia
da representacio e a universalidade da forma escolhida sio
cruciais. O estilo e a adequacao da técnica sio acessorios
da imagem e do que ela estd tentando dizer [...] (Eisner,
2010, p. 7-8).

Nas imagens das historias em quadrinhos, é possivel perceber os
gestos e expressoes do corpo dos personagens, assim como ocorre na co-
municacio face a face, conforme destaca Ramos (2018, p. 74), a0 citar esses
elementos paralinguisticos. Com esses elementos, é possivel que uma HQ
seja “muda”, ou seja, ndo haja textos verbais, mas somente textos nio ver-

bais.

As imagens sem palavras, embora aparentemente repre-
sentem uma forma mais primitiva de narrativa grifica, na
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verdade exigem certa sofisticagio por parte do leitor (ou
expectador). A experiéncia comum e um histérico de ob-
servacio sao necessarios para interpretar os sentimentos
mais profundos do autor (Eisner, 2010, p. 20).

As imagens dizem muito e, na auséncia das palavras, podem dizer
ainda mais, por isso, ¢ necessdria uma interpretacio mais sofisticada do lei-
tor, levando-o a acessar suas memorias, seja do seu contexto cotidiano, seja
da sua cultura, tradigio, dos livros lidos, dos filmes assistidos, das rodas
de conversas e muito mais. Em outras palavras, das vivéncias, nascem as
memorias, das quais tém-se as referéncias para se realizar as decodificagoes

na lingua.

5.4.4 Inferéncia, contexto e intertextualidade

A inferéncia, o contexto e a intertextualidade nas historias em qua-
drinhos podem estar tanto em elementos verbais como em ndo verbais, pois,
para se ler um texto em sua totalidade, algumas vezes, é preciso ter conhe-
cimentos prévios, que, de acordo com Koch (2010, p. 21), se constituem de
“[...] conhecimento enciclopédico, conhecimentos e imagens mutuas, cren-
cas, conviccoes, atitudes, pressuposicoes, intencoes explicitas ou veladas,

situacdo comunicativa imediata, contexto sociocultural assim por diante”.

Para Koch (2007, p. 21) “[...] a leitura e a producio de sentido sio
atividades orientadas por nossa bagagem sociocognitiva: conhecimentos da
lingua e das coisas do mundo (lugares sociais, crengas, valores, vivéncias)”.
Isto €, pode-se existir muito mais num texto do que ele aparenta mostrar,
e, para captar essas informacoes implicitas, € preciso ter outros tipos de

conhecimentos, ter uma “bagagem sociocognitiva”.
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Para explicar essa situacio Koch compara o texto a um iceberg, do
qual, na drea exposta, sobre a dgua, pode ser vista apenas uma pequena
parte, mas cuja grande parte estd escondida, na drea submersa. Com isso,
Koch (2010, p. 30) ressalta que “o sentido nao estd no texto, mas se constroi
a partir dele, no curso de uma interacio” e que, para entender-se o implicito
do texto, ¢ preciso “ir mais fundo”. Decorrente disso, é necessirio “[...] 0
recurso 20s varios sistemas de conhecimento e a ativacio de processos e

estratégias cognitivas e interacionais”.

Desse modo, na leitura das historias em quadrinhos, é preciso se

atentar a varios textos implicitos:

[...] ambigiiidades, sentidos indiretos, implicitos, sendo as-
sim, para compreendé-los, precisa saber mover-se no texto,
aceitar a provocagao feita pelo artista, interagindo com a
autonomia textual, pois quando estes segmentos saem das
maos dos seus autores, o texto ganha vida prépria e senti-
dos infinitos (Garcia, 2007, p. 6).

Cagnin (1975) destaca que, na construcio do texto das historias em
quadrinhos, existe uma sele¢io do que é colocado com a “preocupacio de
orientar a percepcao do significado”, ja que as historias em quadrinhos tém

linguagem hibrida.

A seletividade ¢ orientada por dois pélos: a intencio do
desenhista e as limitacoes do receptor. No momento em
que o desenho estd sendo feito e representando alguma
coisa ele ultrapassa o significado puramente denotativo e
quase se liberta dele para se enriquecer de conotagoes di-
versas. Ai estd a maior diferenca entre desenho e fotografia.
O desenho ¢ intensamente policiado, dirigido. A sua capa-
cidade de representar nao vem exclusivamente da similari-
dade, mas de conhecimentos prévios que tem o autor ao
desenhar e o leitor ao interpretar os tracos (Cagnin, 1975,
p. 51-52).
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Nos textos, as inferéncias estio implicitas, podendo ocorrer de
diversas formas no texto. Coscarelli (2002, p. 1) as define sinteticamente
como “aquelas informacoes que o leitor adiciona ao texto”, ou seja, sio
informacoes que estio implicitas no texto, m suas entrelinhas, e o leitor,
para aciond-las, terd que acessar conhecimentos prévios, além de também
fazer deducoes, generalizacOes, entre outras formas. A autora explica que
as inferéncias “[...] sdo operagdes cognitivas que o leitor realiza para cons-
truir proposicoes novas a partir de informagoes que ele encontrou no texto”
(Coscarelli, 2002, p. 1). Existem dois tipos de inferéncias: as conectivas (que
estabelecem as coeréncias entre as partes do texto) e as elaborativas (que
enriquecem a informacio textual). Assim, diversas operagoes cognitivas po-
dem ser consideradas inferéncias (Coscarelli, 2002, p. 6): anilise, sintese,
indugio, dedugio, analogia, solu¢io de problemas, generalizacio, leitura
nas entrelinhas e figuras de linguagem (metiforas, metonimias, ironia, eufe-

mismo, hipérbole, perguntas retéricas e tautologias).

Com as inferéncias, o leitor consegue “mergulhar mais fundo” na

compreensio do texto:

E, pois, através das inferéncias que o leitor ¢ capaz de
perceber nio somente a construgio dos sentidos, mas,
sobretudo, os processos que foram mobilizados para fazé-
lo, desde as escolhas lexicais, deslo-camentos sintiticos,
intertextualidade, referenciacio, duplici-dade de sentidos,
enfim, o0 uso de elementos responsaveis pela construgio da
coeréncia textual e da efetivacdo do propdsito comunicativo
(Uchoa et al., 2018, p. 33).

De acordo com Ramos (2017, p. 72), “[...] quanto mais condensada
¢ a narrativa, maijor tende a ser o volume de inferéncias pelo leitor”, ocor-

rendo com frequéncia nas tiras, que tém, normalmente, apenas trés quadros
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para que as narrativas tenham inicio, meio e fim, além de transmitirem hu-

mor.

Entre os tipos de conhecimentos prévios necessdrios para se en-
tender o sentido dos textos das historias em quadrinhos, algumas vezes,
também ha o contexto. Koch (2005, p. 22) cita a defini¢io de Goodwin e
Duranti (1992), para quem “[...] o contexto é um frame (Goffman, 1974)
que envolve o evento sob exame e fornece recursos para sua interpretacio
adequada”. Para se “capturar” esse frame, se entender o contexto de deter-
minado fato ou em certo texto, os autores propdem cinco elementos que se

devem ser analisados:

1. cendrio; 2. entorno sociocultural; 3. a propria linguagem
como contexto — (..) a propria fala constitui um recurso
dos mais importantes para a organizacio do contexto; 4.
conhecimentos; 5. contexto analisado como um modo de
praxis interativamente constituido: evento focal e contexto
esto relacio de figura-fundo (Koch, 2005, p. 23).

Koch (2005) ainda ressalta que ndo existem textos totalmente ex-
plicitos e que o autor precisa balancear entre o que ficard implicito e o que
ficard explicito. Assim, o leitor ativa os seus conhecimentos, a partir dos
contextos apresentados, para construir, de forma coerente, as representa-
¢oes em busca do sentido do texto. Por isso, ao fazer a leitura de um texto, é
preciso considerar o seu contexto, sendo pode ocorrer diversos problemas

de interpretacdo no decorrer da leitura.

Certos enunciados s3o ambiguos, mas o contexto permi-
te fazer uma interpretacdo univoca; O contexto permite
preencher as lacunas do texto, isso ¢, estabelecer os “elos
falantes”, por meio de “inferéncias-ponte”. Os fatores con-
textuais podem alterar o que se diz; Tais fatores se incluem
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entre aqueles que explicam ou justificam porque se disse
isso e ndo aquilo (o contexto justifica) (Koch, 2007, p. 66).

Algumas historias em quadrinhos, principalmente as charges e cari-
caturas, demandam, para o seu entendimento, a compreensio do contexto,
a fim de que a leitura seja feita de uma forma completa. Para essa razio, ¢
necessario que o leitor acesse, em suas memorias, ou fique atento aos no-
ticidrios do dia a dia, os fatos que ocorreram e os personagens que fizeram

parte de determinado evento social.

Além do contexto, o entendimento de um texto também pode re-
querer o conhecimento do intertexto. De acordo com Kristeva (1974, p. 60
apud Koch, 2001, p. 48), “[...] qualquer texto se constrdi CoOmo um mosaico
de citacoes e € a absorcio e transformagio de um outro texto”, ressaltando,
também, que se “[...] concebe cada texto como constituindo um intertex-
to numa sucessao de textos ji escritos ou que ainda serdo escritos” (Koch,
2010, p. 9). Em outras palavras, um texto nao é “puro” ou inédito, mas é
mais parecido com uma colcha de retalhos. Ao se unir os virios pedacos
de outros textos (tecidos), autores e assuntos diferentes (diversas cores e
estampas de tecidos), tudo se transforma num outro texto (numa colcha
de retalhos), mas com acabamento e formato diferentes. Forma-se um novo

texto, mas a partir de ideias que ji existem de outros textos.

A defini¢ao de Kristeva de intertextualidade traz 2 memoria a célebre
frase de Lavoisier, “na natureza, nada se cria, nada se perde, tudo se transfor-
ma”, ou seja, um texto nao € criado do zero, mas da jun¢io de outros textos
escritos anteriormente, transformando-se por meio da intertextualidade. Se-
gundo Barthes (1974 apud Koch, 2010, p. 59),
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O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa recons-
trucdo € a de permutar textos, fragmentos de textos, que
existiram ou existem ao redor do texto considerado, e, por
fim, dentro dele mesmo; todo texto é um intertexto; outros
textos estao presentes nele, em niveis variaveis, sob formas
mais ou menos reconheciveis.

Dentro de todo texto, existem outros textos, pois as obras, mesmo
as originais, estio impregnadas de vivéncias, de leituras de outros textos
seja em livros, filmes, cartazes publicitirios ou outros, que podem estar mais

perceptiveis ou nao no texto escrito.

Maingueneau (1987 apud Koch, 2001, p. 49) ressalta outro ponto
de vista da utilizagdo do intertexto, pois, quando ele é adicionado ao texto,
pode ser para “|...] ridicularizd-lo, mostrar sua improcedéncia ou, pelo me-
nos, colocd-lo em questio (parddia, ironia, estratégia argumentativa da con-
cessao ou concordéncia parcial)”. Diversas obras, inclusive os quadrinhos,
trazem elementos de outras historias, referenciando, explicita ou implicita-

mente, outro texto.

5.4.5 O humor e as histdrias em quadrinhos

O humor leva ao riso, que € préprio do ser humano e do seu convi-
vio em sociedade. Santos e Rosseti (2012, p. 26) definem humor como “[...]
uma narrativa que, determinada por condigoes sociais, culturais e histdricas,
gera um efeito em seu receptor, o riso”. Em outros termos, o0 humor é con-
dicionado a situacoes que o receptor conhece e entende, decodifica, para
gerar o riso, pois “um ser humano s6 ri do que conhece”. E o riso pode vir
de varias situagdes: da reversdo da expectativa, do exagero, da representacio

mecanica, da ironia, da parddia ou da sitira, conforme autores.
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0 estudo do humor nio € recente, sendo estudado desde a Antigui-
dade por Platio e Aristoteles, por exemplo. A Industria Cultural precisava de
algum elemento para seduzir os consumidores, e o humor foi o principal
deles, seja nos jornais, revistas, literatura, cinema, teatro, ridio, TV e na
internet (Santos; Rossetti, 2012).

Victor Raskin (1985), citado por Magalhdes (2008, p. 3), ressalta que
“[...] o humor é simplesmente a subita percepcio da incongruéncia entre
conceito e objeto real, um jogo de relacoes de desapropriagoes, paradoxos
e dissimilaridades”. Desse modo, o principal ponto sio as incongruéncias
que fazem as pessoas rirem de “estranhezas inesperadas”. Para rir dessas
estranhezas, o leitor precisa nao apenas decodificar os textos e as imagens,
mas também ter o dominio da lingua, ambiguidades, literalidades, contex-
tos, inferéncias, intertextos, ou seja, o leitor deve, muito mais do que ler o
texto superficialmente, ler o implicito e o explicito, muitas vezes, para poder

entender o humor.

[...] um texto de humor é construido com um momento
normal e outro anormal, entre os quais as coisas parecem
nao combinar, “descombinagio” deflagrada por recursos
lingiiistico-discursivo-pragmaticos. Na verdade, os textos
de humor nos guiam em uma trilha para depois, subita-
mente, nos levar a outra. [...] (Magalhaes, 2008, p. 18).

Esse fendmeno ocorre em muitas historias, principalmente nas tiras
cOmicas, que sio como as piadas, em que se cria uma situagio inesperada
para gerar o humor. De acordo com Ramos (2017, p. 64), “[...] essa é tam-
bém a marca central das tiras comicas. Elas tendem a criar um cendrio para
o leitor e, depois, revelam outro. Essa mudanca brusca de situagdes cria

o humor”. Esses elementos podem ser tanto verbais como visuais, pois o
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humor pode ser gerado até sem palavras, segundo o autor. Conforme Vio-
lette Morin (1970), citada por Aragao (2011, p. 110), esses “gatilhos” para
a comicidade sio chamados de “disjuncdes”, pois “[...] o humor nasce da
justaposi¢io ou sucessao de elementos incompativeis que explodem uma

unidade narrativa”.

O humor também funciona como um instrumento critico opinativo
nas charges e caricaturas, por exemplo, ¢ utilizado para criticar e dizer coisas

mais duras, todavia com humor.

Assim como os produtos culturais disseminados pelos
meios de comunicagio massivos refletem as contradicoes
da sociedade e do ser humano, o humor tem servido nio
apenas ao entretenimento alienado e inconsequente, mas
também para fustigar as ideias estabelecidas, para criticar
os modismos e para denunciar a hipocrisia. Mesmo com o
controle ideoldgico exercido em tempos ditatoriais e com
os interesses comerciais norteando a producio cultural, o
humor continua a ser corrosivo, expondo a verdadeira face
do ser humano, aquilo que, sob a aparéncia séria e formal,
ele tem de mais ridiculo. Para compreender o humor na
era da comunicacio de massa, faz-se necessirio perceber
0 quanto ele é critico e como aponta para os defeitos en-
quanto provoca o riso (Santos; Rossetti, 2012, p. 34).

Com as implicitudes que geram o humor, as historias em quadri-
nhos podem transmitir mensagens contestadoras nas dreas politica, eco-
nomica, social e muitas outras, manifestando opinides que, por vezes, nio

podem ser ditas em textos puramente verbais.

138



DEFINICOES DE HISTORIAS EM QUADRINHOS E COMO LE-LAS

5.4.5.1 Satira e ironia

O humor utiliza de diversos recursos, entre eles, a sitira e a ironia.
De acordo com o diciondrio Michaelis de lingua portuguesa, a sitira é uma
“Composicio literdria mordaz, originalmente em versos, que censura ou ri-
diculariza defeitos ou vicios de uma época ou de uma pessoa”. Nas histdrias
em quadrinhos, ¢ vista, especialmente, nas caricaturas, pois a caricatura,
assim como a satira, aumenta e evidencia mais os defeitos e, assim, acaba

expondo o caricaturado satirizado num “pedestal”.

Jdaironia faz parte da estilistica da lingua portuguesa e é uma figura
linguagem de pensamento (trabalha as palavras do ponto de vista de seus
significados), sendo definida como a “forma intencional de dizer o contririo
da ideia que se deseja apresentar” (Martino, 2013, p. 280). E um recurso
igualmente utilizado nas tiras, charges e outras historias em quadrinhos.
Com a critica de determinada época, essas historias em quadrinhos podem
registrar, de certa forma, um pouco dos fatos de um periodo, e os textos

implicitos sdo necessrios para se provocar o riso.

A ironia é vista pelo receptor como “[...] uma jogada interpretativa e
intencional: ¢ a criacdo ou inferéncia de significado em acréscimo ao que se
afirma com uma atitude para o dito e o nio dito”, conforme Hutcheon (2000
apud Silva, 2008, p. 51). Logo, os conhecimentos prévios das inferéncias,
dos contextos e dos intertextos do interpretante sio fundamentais para se

compreender a ironia do texto, seja ela verbal ou ndo verbal.

Mendes (2008, p. 2), em sua discussio sobre sitira e ironia, coloca

ironia como uma forma de satira:
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[...] Bérgson considera tanto o humor quanto a ironia
como formas de sitira, mas Frye traz uma distincio pre-
ciosa dos diferentes pactos que um comedibgrafo pode
estabelecer com seu publico: “A sitira € a ironia militante.”
(Frye, 1973: 219). Ou, tomando-se o verso da frase: a ironia
¢ uma satira “de bracos cruzados”. O satirista, como refor-
mador social, deve trazer os que riem para o seu dngulo de
visdo; o ironista deixa claro que se hd algo a fazer, quem
quiser que o faga: a solu¢ao nao vira do palco.

Desse modo, a satira é uma forma mais ativa de critica, mais contes-
tadora, mais evidente que a ironia. Além desses outros recursos que podem
gerar humor nas historias em quadrinhos, hd a ambiguidade (emprego de
frases ou expressoes de duplo sentido (Martino, 2013, p. 283), a polissemia
(multiplicidade de sentidos que uma palavra pode apresentar, dependen-
do do contexto em que estd inserida (Martino, 2013, p. 265), a literalidade
(significado exato da palavra) e a parddia (uma obra que imita outra obra,

normalmente com o objetivo satirico), entre outros.

140



CULTURA PARTICIPATIVA, INTELIGENCIA COLETIVA, FACEBOOK E COMENTARIOS

Até este capitulo, discutiu-se historias em quadrinhos, educagao
e divulgacio cientifica, adentrando as historias em quadrinhos no mundo
digital. Como visto, as tiras na internet, mesmo parecendo semelhantes as
impressas, sao chamadas por outros nomes. Isso ocorre porque estio num
outro espaco, o ciberespaco, e passam a ter novas formas de participagao;
novos fendmenos comecam a fazer parte delas, como a cultura participativa,
a convergéncia, a interatividade e a inteligéncia coletiva. Neste capitulo, serd
abordado como esses fendmenos do ciberespago ocorrem nos comentarios
do Facebook.

Compreender tais conceitos é uma importante base tedrica para a
anilise dos comentarios no Facebook das tiras de divulgacio cientifica de
Armandinho.
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6.1 Cultura participativa, convergéncia e
interatividade

Participar significa “tomar parte em; compartilhar”. Fazer parte de
algo € o desejo da grande maioria das pessoas, mas isso nio era tao facil
antes das midias sociais. Participar dos meios de comunicacio tradicionais é
algo mais complexo, pois passa-se por diversas barreiras até que certa publi-
cacao/participacao seja veiculada. Ja na era digital, participar, compartilhar,
fazer parte de grupos e comunidades ¢ algo cotidiano.

Calcula-se que, a cada minuto, 500 horas de video sio enviadas para
o YouTube (Harney, 2022). O consumo, portanto, ndo é mais passivo, pois
estudos relatam que “[...] populagoes jovens com acesso a midia ripida e
interativa afastam-se da midia que pressupde puro consumo” (Shirky, 2011,
p. 10), ou seja, eles procuram midias as quais possam interagir, curtir, com-
partilhar, avaliar, comentar com outro espectador o que aconteceu na série

que assistiu, por exemplo.

A dinamicidade da internet, que promoveu a expansio das redes
sociais e da producio participativa, veio com as conexoes da Web 2.0, “[...]
termo cunhado por Tim O’Reilly em 2005 para definir o alto grau de intera-
tividade colaboracio e produgio/uso/consumo de contetidos pelos proprios
usudrios” (Martino, 2015, p. 13). Na Web 1.0, as piginas eram estdticas e nio
permitiam a participacio/colaboracio do usudrio. Entretanto, Jenkins, Ford
e Green (2014) explicam que alguns acabam colocando cultura participativa

como sinénimo de Web 2.0, entretanto, essa conceituacio € erronea, pois

[...] 2 Web 2.0 ¢ um modelo de negécio por meio do qual
plataformas comerciais buscam atrair e captar as energias
participativas de mercados desejados e aproveiti-las para
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seus proprios fins. Embora essas plataformas de Web 2.0
possam oferecer novos recursos que favorecem os objeti-
vos da cultura participativa, quase sempre ha atritos entre
os desejos dos produtores e os dos publicos, uma lacuna
que resultou em brigas constantes em torno dos termos da
participacdo (Jenkins; Ford; Green, 2014, p. 358).

Antes do século XX, ndo existia a expressao “cultura participativa”,
e a participacio era vista em eventos e encontros locais. No século XX, por
meio da televisio, o unico foco era o consumo: vender. Entretanto, perce-
beu-se que as pessoas nao gostam apenas de consumir, mas também de pro-
duzir e compartilhar, ja que os “[...] participantes sao diferentes. Participar
€ agir como se sua presenca importasse, como se, quando vocé vé ou ouve

algo, sua resposta fizesse parte do evento” (Shirky, 2011, p. 16).

Como pode-se perceber, participar é fazer parte de algo, logo, é
diferente de apenas interagir. Jenkins (2008, p. 189-190) ressalta essa ideia,
pois considera que a interatividade jd é previamente determinada pelo de-
signer da pagina: “[...] a interatividade refere-se a0 modo como as novas
tecnologias foram planejadas para responder ao feedback do consumidor”,
a0 passo que a participacdo “[...] ¢ moldada pelos protocolos culturais e
sociais”, pois “[...] é mais ilimitada, menos controlada pelos produtores de

midia e mais controlada pelos consumidores de midia”.

Isso mostra que houve mudangas de uma producio “industrial”, em
massa, para uma producio personalizada, com a participacio dos proprios

usuarios:

Se, na Revolugao Industrial, as informagdes eram usadas
para controlar a tecnologia e para a criacio de bens, lembra
Castells, na Revolucio da Informacio as informagoes sio
usadas para produzir mais informagoes- desde os bens sim-
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bélicos produzidos pela industria cultural até os produtos
de consumo cotidiano, adaptados a gostos e necessidades
especificas (Martino, 2015, p. 102).

As histérias em quadrinhos na internet podem ter a interacio e a
participacio do leitor muito maior do que quando estd apenas nos meios
impressos. A HQtronica, por exemplo, como descrito por Franco (2013),
permite interacdes em que o usudrio pode passar para o lado para ver a pro-
xima animacao, ativar o som, responder a uma pergunta ji previamente es-
tabelecida pelo designer da historia. Essas historias em quadrinhos seriam,
portanto, multimidia. Nas redes sociais, é possivel interagir com as webco-
mics ou histérias em quadrinhos digitais, curtindo e compartilhando, bem
como participar nos comentdrios falando se gostou, indicando para outros
amigos, ou, ainda, cooperar, contribuir com informagdes que tenha sobre o

assunto e conversar com outros usuarios.

Santos (2012) vé o leitor de histdrias em Quadrinho Digi-
tal como um interventor. Entretanto, entendo essa inter-
vencao como constitutiva dos QDs, ja que, assim como as
caracteristicas desse género de quadrinhos - que variam de
acordo com a obra e o artista-, os leitores também sao di-
versos e agem de maneiras diferentes, podendo optar por
nao intervir (Lage, 2018, p. 9).

A cultura participativa nas midias sociais gera a colaboracdo, a pos-
sibilidade de interven¢do; os membros acreditam que suas contribuicoes
importam e, por isso, colaboram de maneira voluntdria. Na cultura de parti-

cipacao, as palavras de ordem sio:

[...] expor-se, trocar, colaborar em atividades de interagio
que encontram suas bases em principios de confianca e de
compartilhamento. A Internet tornou-se assim um hiperes-
paco plural, no qual sdo produzidas, publicadas, distribui-
das e consumidas mensagens multimidia em um sistema de
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trocas e reciprocidades. Com isso, os principios baseados
em participacao, colaboracio e compartilhamento expan-
diram-se notavelmente (cf. Recuero, 2009, 2012; Santaella,
2010; Santaella e Lemos, 2010). Dessa sinergia resultam
processos e construgo coletiva do conhecimento que Ber-
ners-Lee (2000) chama de processos de intercriatividade.
Sao redes de cooperagao reciproca nas quais se fazem coi-
sas e se resolvem problemas juntos (Santaella, 2016, p. 45).

A tecnologia facilitou essa participacdo, pois qualquer pessoa que
esteja com uma cimera na mao pode registrar um fato, postar em sua rede
social ou enviar para um jornal. O que antes ficava a cargo de profissionais
do jornalismo, por exemplo, atualmente, pode ser exercido pela grande
maioria das pessoas. As novas ferramentas nio fizeram com que as pessoas
se “[...] comportassem de forma cada vez mais generosa, publica e social,
em compara¢io com seu antigo status de consumidoras e bichos-preguica”

(Shirky, 2011, p. 38), mas permitiram uma maior participacao.

A possibilidade de ter a liberdade de criar e compartilhar é fator
mais importante do que aquilo que € publicado em si. Com isso, hd mais
valor pessoal, que “[...] € o tipo de valor que recebemos por estar ativos em
vez de passivos, por ser criativos em vez de consumistas” (Shirky, 2011, p.
94). Ao compartilhar conteudos, as pessoas sao consideradas mais genero-
sas e elas percebem que nio estio sozinhas. “A satisfacio de sentimentos
de participacio e compartilhamento pode aumentar nosso desejo de maior
CONEexao, 0 que aumenta sua expressao, € assim por diante. |[...]” (Shirky,
2011, p. 51).

O custo drasticamente reduzido de se dirigir ao publico e
o tamanho drasticamente aumentado da populagio conec-
tada significam que agora podemos fazer coisas de valor
duradouro a partir de agregacoes macigas de pequenas
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contribuigoes. Esse fato, padrao da época em que vivemos,
estd sendo uma surpresa persistente (Shirky, 2011, p. 89).

Uma das maiores vantagens é a conexao que une as pessoas, que faz
com que a cultura participativa nio deixe encoberto, por exemplo, o que se
passa nos bastidores das sociedades nao democriticas. Shirky (2011, p. 120)
cita o exemplo de um servico criado no Quénia, denominado Ushabidi, para
“[...] ajudar cidaddos a rastrear explosoes de violéncia étnica no Quénia”.
Em 2007, em plena disputa eleitoral, uma ativista da politica queniana, Ory
Okolloh, nido pode ter um texto divulgado na midia convencional, entio,
ele colocou, em seu blog, um texto sobre violéncia e pediu que as pessoas
comentassem casos de violéncia que presenciaram. Os relatos deram tio
certo que era possivel mapear a violéncia praticamente em tempo real. Por
conseguinte, ele criou o referido servico, Ushabidi (“testemunha” ou “tes-

temunho”, em suaili), com os depoimentos e o0 mapeamento da violéncia.

Como todas as boas histdrias, a do Ushahidi traz varias li-
¢oes diferentes. As pessoas querem fazer algo para transfor-
mar o mundo em um lugar melhor. Ajudam, quando con-
vidadas a fazé-lo. O acesso a ferramentas baratas e flexiveis
remove a maioria das barreiras para tentar coisas novas.
Vocé nao precisa de supercomputadores para direcionar
o excedente cognitivo; simples telefones sio suficientes
(Shirky, 2011, p. 13).

As experiéncias de participacao nas redes sociais como as de con-
vites a propagar campanhas, por exemplo, do Outubro Rosa (de prevencio
ao cancer de mama), possibilitam que as pessoas participem de “correntes
do bem”, com frases que seriam sem sentido para quem nio conhece o

contexto, de modo que quem curte ou comenta passa a inteirar-se da pro-
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posta, sendo incentivada a também participar e dar sequéncia a divulgacio

da campanha.

A midia social introduz dilemas sociais em alguns ambien-
tes onde eles antes nao existiam; antes da geracio historica
atual, motivar atores a fazer algo sem receber nada, s6 pelo
bem civico, era tarefa de governantes e entidades sem fins
lucrativos, atores institucionais. Hoje, n6s mesmos pode-
mos assumir alguns desses problemas, mas quanto mais
queiramos fazer isso no lado civico da escala, mais teremos
que nos unir para alcangar (e celebrar) os objetivos com-
partilhados [...] (Shirky, 2011, p. 96-97).

Nessas midias, a participacio é mais ativa; a colaboracio motiva

pessoas a contribuirem mesmo sem receber monetariamente por isso, pelo

simples fato de participar. Esses compartilhamentos nas redes podem ocor-

rer de vérias formas, e Shirky (2011, p. 95) elenca quatro possibilidades:

1) compartilhamento pessoal: “feito por individuos que de outra maneira

nao estariam coordenados”; 2) compartilhamento comum: “acontece num

grupo de colaboradores”; 3) compartilhamento publico: “quando um grupo

de colaboradores deseja ativamente criar um recurso publico”; e 4) com-

partilhamento civico: “existe quando um grupo estd tentando ativamente

transformar a sociedade”.

Criar valor comum é mais complicado. Um aglomerado de
contribuintes nio coordenados pode criar valor pessoal,
mas um grupo de pessoas conversando ou colaborando
mutuamente pode criar valor para seus membros. [...] O
valor comum requer mais interacio do que o valor pessoal,
mas ainda permanece dentro do circulo de participantes
(Shirky, 2011, p. 95-90).

Além desses aspectos do compartilhamento, os materiais divulgados

nas diversas midias sao feitos em modelos “tamanho Uinico”, como ressaltam
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Jenkins, Ford e Green (2014, p. 54), entretanto, a0 serem propagados, sao

reformatados pelos usudrios:

Quando o material é propagado, ele é refeito: seja lite-
ralmente, a0 ser submetido aos virios procedimentos de
remixagem e sampleamento, seja figurativamente, por
meio de sua insercio em conversas em andamento e atra-
vés de diversas plataformas. Esse continuo processo de
transformacio do proposito original e de recirculagio esti
corroendo as divisorias percebidas entre producio e con-
sumo.

Pensando de forma contrdria acerca dessa forma de participacio, José
Van Dijk e David Niebor (2009 apud Jenkins; Ford; Green, 2014, p. 196) afir-
mam que grande parte dos usudrios on-line nao sio produtores, mas apenas
consumidores de contetdo, ou seja, sio consideradas “inativos”/passivos
como criadores na rede, pois s6 clicam no conteudo e nio produzem de
fato. Todavia, Jenkins, Ford e Green (2014, p. 197) enfatizam a importancia

do usudrio, mesmo os passivos na rede:

[...] nds acreditamos que ainda hd pessoas que estio es-
sencialmente “escutando” e “assistindo” a midia produ-
zida por outros. No entanto, assim como Yochai Benkler
(2006), argumentamos que mesmo aqueles que estio “ape-
nas” lendo, ouvindo ou assistindo fazem isso de formas di-
ferentes em um mundo onde reconhecem seu potencial
de contribuicio para conversas mais amplas sobre aquele
conteido do que em um mundo onde sio impedidos de
ter uma participacio significativa.

Os autores reconhecem que nem todo o leitor ja € um escritor e
produtor de conteido, mas, ainda assim, a participacao € importante, e isso
foi possibilitado pela convergéncia das midias; a internet permitiu a mudan-

ca da forma de leitura e de participar e interagir.
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Henry Jenkis, ao discorrer sobre o assunto, em sua obra A cultura
de convergéncia, enfatizava a convergéncia entre “multiplos suportes mi-
didticos”, por exemplo, um filme exibido no cinema, mas que, a0 mesmo
tempo, ¢ complementado por um jogo de videogame, que traz informagoes
adicionais sobre 0s personagens; ou uma pessoa que, enquanto assiste a um
programa na televisio, faz comentdrios e posta fotos em uma rede social

sobre o que estd se passando na TV.

[...] fluxo de contetdos através de multiplos suportes mi-
didticos, a cooperacio entre multiplos mercados midia-
ticos € ao comportamento migratorio dos publicos dos
meios de comunicacio, que vao a quase qualquer parte em
busca das experiéncias de entretenimento que desejam.
Convergéncia é uma palavra que consegue definir transfor-
magoes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais,
dependendo de quem esti falando e do que imaginam es-
tar falando (Jenkins, 2008, p. 29).

A convergéncia gera uma intersec¢io entre os diferentes meios,
dando origem a novos significados. Trata-se de uma interseccio que pode
ocorrer da interacio também entre “[...] individuos que, a0 compartilharem
mensagens, ideias, valores e mensagens, acrescentam suas proprias contri-
buicoes a isso, transformando-os e lancando-os de volta nas redes”, con-
forme Martino (2015, p. 34), tornando-se uma audiéncia produtiva, e nio

passiva.

Jenkins (2008) enfatiza que a convergéncia pode ser estimulada
para moldar o comportamento do consumidor e, em outros casos, ¢ provo-
cada pelo préprio consumidor, que faz com que a empresa preste atengio
na forma como interage com os usudrios, pois “[...] o poder da participacio

vem ndo de destruir a cultura comercial, mas de reescrevé-la, modifica-la,
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corrigi-la, expandi-la, adicionando maior diversidade de pontos de vista,
e entio circulando-a novamente, de volta as midias comerciais” (Jenkins,
2008, p. 341).

Os comentdrios nas redes sociais também podem ser um lugar de
convergéncia, pois, com os biperlinks, pode-se levar o usudrio a diversos
outros sites e conteudos na internet. Em relacio as redes sociais, Barton e
Lee (2015, p. 59) destacam:

O Facebook ¢ um dos melhores representantes da cultura
de convergéncia. Os usudrios podem facilmente se conec-
tar a sites externos, por exemplo, um artigo de jornal, cli-
cando no botio “curtir”. Isto imediatamente cria conexoes
intertextuais entre textos e recursos disponiveis online |...]

A possibilidade de navegar para outros sites fora da rede social em
que o usudrio estd presente gera essa intersec¢io ou convergéncia dentro
da prépria rede de computadores. A convergencia provoca uma transforma-
¢ao cultural, conforme Jenkins (2008), porque os usudrios sio “[...] incen-
tivados a procurar novas informacoes e fazer conexoes entre os conteudos
mididticos”, tendo em vista que, no ciberespaco, ha possibilidades maiores
“[...] para o hibridismo e uma mistura de formas, géneros e atividades”,

como ressaltam Nicolau e Magalhaes (2013, p. 68-69).

A era da convergéncia permite que modos de audiéncia
comunitirios existam, deixando de apresentar um maijor
vinculo com as antigas formas de comunicagio. A nova
cultura de convergéncia estdi menos arraigada a espagos
geogrificos e com lancos estendidos entre os usudrios,
fazendo surgir novas formas de comunidade, onde o co-
nhecimento nio é mais s6 compartilhado, mas construido
de maneira coletiva por todos os membros da comunidade
(Luiz, 2013, p. 69).
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Isso nio tem influenciado negativamente as tiras em quadrinhos,
que nio estao perdendo seu “teor critico e metaférico”, mas estio aparecen-
do nas midias digitais como uma forma democritica de comunicacio e livre

expressio, conforme destacam Nicolau e Magalhaes (2013).

5.2 Inteligéncia coletiva

Um usudrio pode participar, fazer parte de algo, interagir, mas, mes-
mo assim, pode nao colaborar ativamente, uma vez que colaborar significa
trabalhar em cooperacio (ajuda mutua) para que algo fique pronto ou seja
realizado, contribuir, auxiliar, ou seja, a colaboragio é resultado de uma
participacdo ativa. Esse trabalho em conjunto foi ampliado na internet com

a convergéncia entre as midias, a interatividade e a participacao na web.

A cultura da convergéncia incentiva a participacio e a colaboracio,
como ressalta Jenkins (2008, p. 327):

[...] uma visdo habilmente resumida por Marshall Sella, do
New York Times: “Com a ajuda da Internet, o sonho mais
grandioso da televisao est4 se realizando: um estranho tipo
de interatividade. A televisio comecou como uma rua de
mao Unica, que ia dos produtores até os consumidores,
mas hoje essa rua estd se tornando de mao dupla. Um
homem com uma miquina (uma TV) estd condenado ao
isolamento, mas um homem com duas miquinas (TV e
computador) pode pertencer a uma comunidade”.

As redes sociais possibilitaram que os usudrios também produzis-
sem conteudo, o que, antes, era exclusividade dos meios de comunicacgio de

massa; agora, a via ¢ de mao dupla (bidirecionalidade) e pode-se participar
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de discussoes ativamente, muitas vezes em tempo real, e até debater com

outros leitores/espectadores e com o proprio autor do contetdo.

Esses trés elementos — participacio, colaboracio (dialogicidade) e
bidirecionalidade —fazem parte do ciberespaco. Primo (2008 apud Aranha,

2014, p. 124) diferencia essas caracteristicas:

[...] o aspecto participativo diz respeito a possibilidade
do publico alvo intervir no processo de comunicagio, co-
mentando, compartilhando e atuando sobre o conteudo.
Ja o aspecto colaborativo pressupée a abertura da midia
para o input do puiblico, podendo tomar diversas formas,
por exemplo, a opinido dos receptores contribuirem para
o redirecionamento da narrativa ou a selecio do leitor
afetar a forma como o texto é apresentado (coedicio e/
ou montagem). Por fim, a bidirecionalidade diz respeito
a uma das caracteristicas da interatividade, devendo ser
compreendida como o fluxo de mensagem em mao dupla
entre a plataforma de emissio e a comunidade de usudrios,
permitindo a troca de contetdos e reabastecimento, por
exemplo, através de foruns de discussio no site.

Essa diferenciacio demarca a forma como cada interagio ocorre
na rede, mostrando que a colaboracio é o modo mais profundo como se
pode interferir no conteddo postado, provocando mudangas, a0 passo que
a participacio e a bidirecionalidade permitem que os leitores comentem,

compartilhem e dialoguem entre si e com o autor.

Com as novas tecnologias, ¢ necessirio reconhecer a liberdade de
expressio potencializada pelo acesso as midias digitais, em que as pessoas
podem se reunir e provocar movimentos dentro e fora da rede de computa-
dores. Entretanto, também ocorreu a vulgarizacio das formas de producio
e distribuicao mididtica; segundo Primo (2016, p. 17), esse processo se “efe-

tivou sem aderir a2 uma Unica vertente ideoldgica”. Assim, nio s6 os usud-
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rios pessoais se uniram colaborativamente em mobilizagoes, mas também as
empresas, logo, “[...] a colaboragio nas redes sociais na Internet pode servir
tanto a propositos que vao desde a acio politica a sedutoras campanhas de

marketing”, conforme Primo (2016, p. 17).

Jenkins (2008) mostra que essa via de mao dupla é para muito mais
que apenas compartilhar o conhecimento; é para construi-lo em comunida-
de. Isso ¢ chamado de “Inteligéncia Coletiva” por Pierre Lévy (2015, p. 29),
que propds o termo e ressalta que a inteligéncia estd distribuida por toda a
parte: “[...] ninguém sabe tudo, todos sabem alguma coisa, todo o saber estd
na humanidade. Nio existe nenhum reservatério de conhecimento trans-
cendente, e o saber ndo é nada além do que o que as pessoas sabem”. Ou
seja, o saber estd presente em todas as esferas da sociedade; nio hd saber
mais elevado, mais importante do que outro, todos sio importantes em suas

respectivas areas.

O autor ainda enfatiza que “[...] a base e o objetivo da inteligéncia
coletiva s3o o reconhecimento e o enriquecimento mutuos das pessoas, e
nao o culto de comunidades fetichizadas ou hipostasiadas” (Lévy, 2015, p.
29). Uma pessoa pode ser “ignorante” em uma 4rea, €, 20 mesmo tempo,
ser especialista em outra. Hi quem saiba, por exemplo, fazer cilculos
matematicos complexos, mas nio saiba preparar uma comida nutritiva:
“O juizo global de ignorancia volta-se contra quem o pronuncia. Se vocé
cometer a fraqueza de pensar que alguém € ignorante, procure em que

contexto o que essa pessoa sabe € ouro” (Lévy, 2015, p. 29).

A inteligéncia coletiva faz parte do Espaco do Saber, explicado por
Lévy (2014), que expde a existéncia de quatro espagos antropoldgicos: terra,

territorio, mercadoria e espaco do saber. O autor disserta que a Terra nao é
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o planeta, mas um cosmo em que os seres humanos estio e se comunicam
com o0s outros seres, lugares e outras coisas que o compoem. O homem,
assim, nao é um nicho como um animal, mas ele inventa, elabora e reelabora
as linguagens e significacdes. Jd o Territério vem com a agricultura e o seden-
tarismo dos seres humanos; ¢ medido, fixo, dominado, e, nele as pessoas
tém costumes, a coletividade, a piramide social. O Espaco das Mercadorias
nio ¢ demarcado por territdrios, pois o capitalismo tem cardter “desterrito-
rializante”; ndo extingue os outros espacgos, mas a Terra e o Territorio ficam
a ele sujeitos, de acordo com os seus objetivos. Por fim, o Espaco do Saber,
que ndo existe como um lugar, mas, a0 mesmo tempo, sempre existiu. E
nele que estio os intelectuais coletivos, que se comunicam, que criam lin-
guas maternas. “[...] este quarto espaco antropoldgico |[...] acolherd formas
de auto-organizagdo e de sociabilidade voltadas para a producio de subje-
tividades” (Lévy, 2015, p. 125). Ele ocorre na virtualidade do ciberespaco,

desenvolvendo novos caminhos para a comunicacio.

O intelectual coletivo € uma espécie de sociedade andnima
para a qual cada acionista traz como capital seus conhe-
cimentos, suas navegacoes, sua capacidade de aprender e
de ensinar. O coletivo inteligente nao submete nem limita
as inteligéncias individuais; pelo contririo, exalta-as, fi-las
frutificar e abre-lhes novas poténcias. Esse sujeito transpes-
soal nio se contenta em somar as inteligéncias individuais.
Ele faz florescer uma forma de inteligéncia qualitativa-
mente diferente, que vem se acrescentar as inteligéncias
pessoais, uma espécie de cérebro coletivo ou hipercortex
(Lévy, 2015, p. 96).

O coletivo inteligente é, entdo, uma jungio de vérias inteligéncias
individuais, em que cada integrante ¢ valorizado para potencializar sua in-

dividualidade junto ao coletivo. Assim, as quatro identidades, dos quatro
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espacos, coexistem no individuo, mas, no Espaco do Saber, 0 homem passa
a ser identificado apenas pelo seu cérebro. Logo, o intelecto coletivo nio é
formado por pessoas da mesma familia, por exemplo; so sujeitos abertos a
se reunirem nessa realidade virtual e trocar conhecimentos e experiéncias

que mudam constantemente.

No quarto espaco, o sujeito do conhecimento constitui-se
por sua enciclopédia. Porque seu saber é um saber de vida,
um saber vivo, ele é o que sabe. E precisamente essa cons-
trugio reciproca da identidade e do conhecimento que nos
faz chamar o quarto espaco antropoldgico: o Espaco do
saber (Lévy, 2015, p. 183).

A valorizagio do conhecimento vivido pelo outro é o que identifica
o Espaco do Saber; faz parte da definicdo de inteligéncia coletiva, proposta
por Lévy (2015, p. 31), que, além de ser uma “inteligéncia distribuida por
toda parte”, também € “incessantemente valorizada, coordenada e mobiliza-
da em tempo real”. Valorizar a inteligéncia do outro é uma forma de aceitar
a sua identidade social, pois é no reconhecimento da inteligéncia individual
que se forma uma dinamica para a mobilizacio de competéncias coletivas,
pois “[...] o ideal da inteligéncia coletiva implica a valorizagio técnica, eco-
nomica, juridica e humana de uma inteligéncia distribuida por toda parte, a
fim de desencadear uma dinamica positiva de reconhecimento mobilizacio

das competéncias” (Lévy, 2015, p. 30).

Sales e Dornelas (2013, p. 6) resumem “coletivo inteligente” como
“[...] uma percepcio de interacio a partir de acoes coletivas que surgem,
em um primeiro momento, no individuo e se espalham pela sua rede de re-
lacoes”; um processo de comunicacio que se materializa “com a circulagio

de ideias, informacoes e conhecimentos”. Entretanto, de forma simplificada,
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“[...] os coletivos inteligentes podem entdo ser percebidos como locais de
simples troca de dados entre pessoas conhecidas, ou até mesmo desconhe-

cidas, via redes, comunidades ou Internet” (Sales; Dornelas, 2013, p. 6).

Para Lévy (2015, p. 30), o ciberespaco € um “[...] espaco mével das
interacoes entre conhecimentos e conhecedores de coletivos inteligentes
desterritorializados”, pois as pessoas que fazem parte da comunidade po-
dem estar em qualquer parte do planeta. Shirky (2011) destaca o exemplo
da construcio do sistema operacional Linux, que foi criado por pessoas em

diferentes partes do planeta:

O alcance geogrifico dos esforgos colaborativos aumen-
tou drasticamente. Quando Linus Torvalds pediu, pela
primeira vez, ajuda para criar o que se tornaria o sistema
operacional Linux, recebeu apenas poucas respostas, mas
elas vieram de participantes potenciais de todo o planeta.
De modo semelhante, Julie Clarke, Valerie Sooky e Meg
Markus viviam em lugares diferentes quando estavam cons-
truindo o Grobanites for Charity, mas isso nio as impediu
de criar uma atividade filantrépica que ja arrecadou 1 mi-
lhdo de ddlares (Shirky, 2011, p. 49).

Ou seja, trata-se da unido de inteligéncias, de expertises, para uma
construcio coletiva do que nio se poderia fazer individualmente, e grupos
na internet podem fomentar essas construcoes, por meio da cooperacio,
em que se buscam informacgoes e dados pertinentes para ajudar outros

membros/usudrios, numa colaboragio que gera o bem comum.

Na obra Cultura de convergéncia, Jenkins (2008, p. 87), além de
enfatizar inteligéncia coletiva, aborda também o “paradigma do expert”, ex-

pressio definida por Peter Walsh, ressaltando que o termo expert estd se
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desfazendo ou se transformando com os processos comunicacionais possi-

bilitados pelo ciberespaco:

O paradigma do expert exige um corpo de conhecimento
limitado que um individuo possa dominar. As questdes que
se desenvolvem numa inteligéncia coletiva, entretanto, sao
ilimitadas e profundamente interdisciplinares; deslizam e
escorregam através de fronteiras e induzem o conhecimen-
to combinado de uma comunidade mais diversa [...]

0 segundo argumento de Walsh é que paradigma do expert
cria um “exterior” e um “interior”; hd pessoas que sabem
das coisas e outras que nao sabem. Uma inteligéncia coleti-
va, por outro lado, supoe que cada pessoa tem algo a con-
tribuir, mesmo que seja ad hoc [...] (Jenkins, 2008, p. 87).

Desse modo, reafirma-se que o conhecimento nio estd “encastela-
do” em algum lugar ou com alguém, mas estd nas pessoas, que, com suas
inteligéncias, podem contribuir de diversas formas. Essas participacoes/co-
laboracbes na internet, principalmente, nas redes sociais, geram a possibi-
lidade de que o leitor ndo seja apenas leitor, mas também autor/coautor do
conhecimento, pois ele pode interagir e construir conhecimento ao lado de

outros, por meio de conversacoes em comentarios, por exemplo.

Na inteligéncia coletiva, os projetos nao so totalitirios, mas a co-
munidade sempre se comunica, sempre estd em negocia¢io quanto aos pa-
péis e funcoes de cada integrante, e, mesmo sem “um chefe” ou alguém no

comando, hd ordem na coordenacio e na avaliacio das agoes.

Nas comunidades virtuais hd imensos fluxos de informa-
¢a0 entre os participantes — qualidade compartilhada pelas
redes sociais. A possibilidade de formacio de espagos de
debate, troca de opinides e eventualmente de tomada de
decisdes nao pode ser negligenciada na medida em que
indica, também, o potencial de acio das comunidades vir-
tuais no mundo real (Martino, 2015, p. 47).

157



48 TIRAS B AT B G ROV Bo% CoVMNEL NS D08 LA W0 RACHGOS
Esses espacos de debates e circulagio de ideias requerem que as
pessoas estejam em sinergia para o intercambio de ideias em comunidades
presenciais ou virtuais. Assim, pode-se perceber que o conceito de inteli-
géncia coletiva, conforme ressalta Primo (2016), vai desde o processo da
educacio a distincia até sites comerciais que utilizam o trabalho criativo dos
consumidores para obter renda (o que é chamado de consumer-generated

content).

No entanto, os estudos sobre a construcio coletiva do conhecimen-
to ndo foram realizados apenas por Lévy. O primeiro a usar termo “inteli-
géncia coletiva” foi Murray Turoff em 1976, e, conforme registram Sales e
Dornelas (2013, p. 2), os estudos de Turoff ressaltaram que as interconexoes
pelas redes de computadores proporcionariam realizar atividades coletivas.
Lévy, em 1994 (2015, p. 30), enfatizou que a inteligéncia coletiva “[...] po-
deria ser entendida como sindnimo de um saber comunitirio inserido num
cyberespaco”. Em 2002, Rheingold publicou sobre coletivos inteligentes,
que sio definidos como “[...] um conjunto de agoes coletivas que podem
acontecer em grupos”, que tém como suporte as tecnologias da informacio
e utilizam a usabilidade, a habilitacio para conexodes e a abertura s intera-
coes. Além desses autores, hd: Nonaka e Takeuchi (1997), que nomearam
de gestio do conhecimento; Berners-Lee (2000), que chamou de intercria-

tividade; e Johnson (2001), que discutiu acerca de inteligéncia emergente.

Uma das nomenclaturas citadas por Santaella (2014 apud Jorge,
2007, p. 33) € o termo intercriatividade, discutido por Berners-Lee (2000),
definido como “[...] o processo de fazer coisas ou resolver problemas jun-
tos. Se interatividade nao € apenas sentar-se passivamente diante de uma

tela, entdo a intercriatividade ndo € so sentar-se diante de algo ‘interativo’.
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Ele mostra a interacio entre as pessoas para criar coisas e gerar solucoes,
0 que ¢ além da interatividade e da participa¢do, como também ¢é visto na

inteligéncia coletiva de Pierre Lévy.

No mundo dos negdcios, também existe a construcio do conhe-
cimento coletivo, mais conhecida como cocriacdo, sendo um dos modelos
utilizados o crowdsourcing, termo cunhado por Cunhado por Jeff Howe e
Mark Robinson, em 2006. Junqueira (2014, p. 89) explica crowdsourcing
como “[...] solugoes apresentadas por um grupo de pessoas, normalmente
de fora da organizacio, como resposta para uma solicitacio da mesma”. O
resultado da cocriagio pode ser um produto, servico ou definicio politica
ou social. Howe (2008 apud Junqueira, 2014, p. 89) ressalta que esse € |...]
um novo modelo de negdcios baseado na Internet que atrela as solugoes
criativas de uma rede distribuida de individuos que respondem com propos-
tas a um convite aberto de uma organizacio”. Todavia, s6 é crowdsourcing
quando um grande numero de pessoas do publico externo a organizacio
busca solugoes para um problema que a empresa publicou; as ideias vence-

doras sao premiadas e implementadas.

Nas formas de aprendizagem, também pode-se perceber a constru-
¢a0 do conhecimento coletivo. Hooper-Greenhill (1994b, p. 68 apud Ca-
zelli; Marandino; Studart, 2003, p. 7) explicam as formas de aprendizagem

positivista e construtivista na experiéncia educativa em museus:

a) a primeira, positivista ou realista, que compreende
epistemologicamente o conhecimento como exterior a0
aprendiz, como um corpo de conhecimento absoluto nele
mesmo que ¢é definido na medida em pode ser observado,
mensurado e objetivado; b) a segunda, construtivista, que
compreende o conhecimento como algo construido a par-
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tir da interagdo do aprendiz com o ambiente social e, nesse
caso, a subjetividade é parte dessa construcao.

Nota-se a visdo positivista como uma forma de educagio formal,
em que pode ser mensurada, avaliada. J4 a construtivista tem uma andlise
subjetiva, um aprendizado que pode ocorrer no ambiente de educa¢io nio-
-formal ou mesmo informal. A teoria construtivista desenvolvida por Jean
Piaget, no inicio da década de 1920, tem caracteristicas de inteligéncia cole-
tiva, pois € construida em conjunto, “a partir da interacio do aprendiz com
o ambiente social” (Cazelli; Marandino; Studart, 2003, p. 7), e as tecnologias
da informagdo colaboraram para uma aprendizagem mais participativa e,

também, colaborativa.

6.3 Redes sociais na internet e comenta-
rios no Facebook

As midias analdgicas tinham materiais bases, seja o disco, a pelicula
da fotografia, ou as ondas dos sinais de ridio e TV. Ja nas midias digitais, os
suportes fisicos nao sio praticamente necessdrios, e os dados (fotos, textos,
videos, sons etc.) sdo convertidos em uma sequéncia de nimeros, conforme
Martino (2015). Contudo, “midia” rata é desde o primeiro alfabeto utilizado

na humanidade até o smartphone mais moderno.
Entdo, o que muda das midias analdgicas para as digitais?

Nas analdgicas, a programacao ¢ a mesma para todos; por exem-
plo, hd um horirio determinado para todos assistirem a um mesmo filme
ou novela de acordo com a programac¢ao da emissora. Ja nas digitais, cada

usudrio tem sua experiéncia, conforme a sua rede de contatos/‘amigos”/
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seguidores e as publicacdes compartilhadas, no momento em que quiser
acessar. Segundo Recuero (2018), essa rede é composta por inimeros “nds”,
que sio representados pelos usudrios, que viram, reproduziram, comparti-
lharam, comentaram ou curtiram conteudos. Esse “ecossistema” ¢ chamado
de Midia Social.

Essas relacoes proporcionaram a criagdo das redes sociais na inter-
net, que “sio constituidas de representacoes dos atores sociais e de suas
conexdes”, conforme Recuero (2009 apud Recuero, 2011, p. 2). As redes
sociais na internet sio um fendmeno recente, e foi a partir de 1995, com
a internet, que as midias digitais comecaram a ficar mais rdpidas e fazerem
parte do cotidiano das pessoas. Contudo, as redes sociais nio sio novas,
pois elas s3o agrupamentos sociais € fazem parte das sociedades. “As redes
sociais na internet representam um novo e complexo universo de fendome-
nos comunicativos, sociais e discursivos” (Recuero, 2018, p. 25), nio porque
20 necessariamente novas, mas porque estio em um espaco diferente, no

ciberespaco, portanto, tém novas dinimicas e elementos que a compoem.

Essas redes na internet sio diferentes das off-line, pois os atores
sociais também deixam rastros de sua representacao por meio de suas pu-
blicagdes, ou seja, as postagens podem ser recuperadas, lembradas, busca-
das. Nesse ambiente, o compartilhamento ¢ mais ficil e hd menor exigéncia

quanto a motivacio para se propagar os conteudos.

Em parte, a propagabilidade é o resultado das mudangas
na natureza das tecnologias que facilitam a produgio, o
upload, o download, a apropriagio, o remix, a recirculagio
e a incorporagio de conteddo. A digitalizagio tornou mais
simples a mudanca de formatos e mais barata a circulagio
de contetdo. [...] (Jenkins; Ford; Green, 2014, p. 359).
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Sites como Facebook, YouTube, Instagram, entre outros, possibili-
tam uma comunicacdo horizontal, sem hierarquia rigida, em oposi¢io ao
que havia anteriormente, uma comunicacao verticalizada apenas pelos gran-
des meios de comunicacao. Com a horizontalizagdo, por exemplo, na rede
de determinado usudrio (um no na rede), um fato cotidiano pode se tornar
uma noticia relevante para os usudrios que estao interconectados com aque-
le n6, enquanto, numa midia vertical, num meio de comunicacio de massa

tradicional, esse fato, muitas vezes, nio seria aceito para publicacio.

Os sites de redes sociais si0 um suporte, nao as redes em si. Si0
esses sites que mais evidenciam as redes sociais na internet, e é neles que
as pessoas podem “criar representacoes e interagir” (Recuero, 2018, p. 54).
Nesses sites, os usudrios seguem normas e utilizam recursos de interacio,
formando redes de contatos. Ha sites em que os usudrios podem gerar con-
teado (YouTube) e outros em que, além de gerar, podem distribuir conteg-
dos (Facebook).

Recuero (2018) ressalta que, nos primoérdios, os sites de redes
sociais focavam nos perfis dos usudrios, ao passo que, atualmente, o foco
voltou-se para os fluxos de conteddo, ou seja, os sifes se tornaram uma
plataforma de comunicagio, de consumo, compartilhamento e producio de
conteddo. Nas redes, os leitores podem demonstrar interesse pelas publi-
cagoes, por meio das curtidas e outras reacoes, ou, ainda mais, acrescentar
sua opinido com comentdrios, produzir textos e inserir /inks com outros

conteudos que expoem e embasam seus pensamentos e ideologias.

[...] as pessoas tém motiva¢oes para difundir ou nio difun-
dir determinadas informacoes, razoes essas que sio dire-
tamente relacionadas com sua percepgio de capital social
gerados. Assim, nem sempre as informagées sdo circuladas
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pelos atores com foco no bem comum ou no conhecimen-
to coletivo, mas em perspectivas de ganho puramente pes-
soal (Recuero, 2011, p. 12).

O “capital social” é definido como “[...] o tipo de valor que € consti-
tuido pelos atores durante as interacoes. Trata-se de um conceito metaforico,
que foca as vantagens para determinados atores de sua posi¢io na estrutura
social” (Recuero, 2018, p. 57). Em outras palavras, ¢ o valor atribuido pelos
componentes da rede ao conteido postado. Desse modo, os publicos sio
em rede: um site como o Facebook interconecta redes sociais de diversos
interesses e cria um novo “espaco social publico” (que faz parte da “esfera
publica™), em que se pode discutir sobre diversas tematicas. Estando na

plataforma digital, esse novo espago tem caracteristicas como:

1) a permanéncia das interagoes, ou seja, o fato de que as
interacdes tendem a ficar inscritas na rede e ali permanece-
rem; 2) a “buscabilidade” dessas interacdes, que sio recu-
perdveis; 3) a replicabilidade dessas interacoes, que podem
ser reproduzidas facilmente e; 4) a escalabilidade, ou seja,
o potencial de alcance e multiplicacao desses registros (Re-
cuero, 2018, p. 31).

No ciberespaco, a interacio muda, os usudrios conectados a0 nd
podem buscar e recuperar o que ji foi postado, pode-se replicar o que foi
produzido, bem como potencializar ou nio a publica¢io, conforme a inte-
racao dos usudrios. Com essas acoes, a midia social emerge, pois “|...] € a
reproducio e a contestagio de discursos, o conflito das conversagoes e sua
ampliacio que vio dar a essas ferramentas a caracteristica de midia” (Recue-

ro, 2018, p. 32). Tais sites se tornam intermediadores de redes de opinioes e

1 “Para [Jiinger] Habermas (1991), a esfera publica ¢ um terreno universal, racional e des-
conectado das hierarquias sociais, onde a opinido publica ¢ moldada [...]” (Recuero,
2018, p. 33).
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comunicagoes (explicitas ou implicitas), em que ocorrem diversas relagoes
entre sistemas sociais. Com isso, a interacio, a participagio e a colaboragio

sa0 elementos/caracteristicas marcantes nas redes sociais.

O Facebook ¢ o site de rede social com o maior nimero de usudrios
do mundo. Em janeiro, de 2019 eram de 2,271 bilhdes de usudrios ativos
mensais; ja em julho de 2020, foi para 2,603 bilhoes (periodo de pandemia
de covid-19); e, em 2022, bateu a marca de 2,9 bilhdes de usudrios, perma-
necendo como o site de rede social mais acessado do mundo. No Brasil,
foram registrados 120 milhdes de usudrios no Facebook, durante a quaren-
tena; em abril de 2020, ficou em 4° lugar entre os paises com mais usudrios
ativos diariamente — 1°) India, com 280 milhoes: 2°) Estados Unidos, com
190 milhoes; e 3°) Indonésia, com 130 milhdes. Em 2022, o nimero de
usudrios no pais caiu para 116 milhoes, mas continua em quarto lugar entre

0s paises com mais usudrios no mundo.

Thefacebook.com foi criado em 4 de fevereiro de 2004, no dormito-
rio de Mark Zuckerberg, juntamente com Dustin Moskovitz e Chris Hughes,
estudantes na Universidade de Harvard. O site foi se aprimorando com o
tempo e a empresa, se expandindo, segundo o G1. Em 2009, foi introduzido
o botao “curtir”; em 2010, foram criados os grupos; em 2012, o Facebook
atingiu um bilhdo de usudrios e comprou o Instagram; em 2014, adquiriu
0 WhatsApp; em 2015, possibilitou os videos ao vivo; e, em 2017, alcancou

dois bilhoes de usuarios.

O Facebook é composto por paginas de usudrios pessoais, de em-
presas, grupos (abertos/fechados); possibilita que o usudrio comente, com-
partilhe e ndo sé curta com “Gostei” a publicacio, mas também reaja com

“Amei”, “Ahah” (riso), “Uau” (surpresa), “Iriste” e “Grr” (raiva), além de
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outras reagoes que podem aparecer por conta de alguma tematica — por
exemplo, em 2020, por conta da pandemia de covid-19, foi acrescentada a
reacao “Forca”.

Ao se curtir ou seguir uma pagina, o usudrio passard a receber as
informacoes postadas no seu Feed Noticias e poderd interagir com a publi-
cacao. Em estudo especifico, Recuero (2014) analisa as formas de envolvi-
mento ou “conversacoes”, como classifica, os recursos de “curtir”, “compar-
tilhar” e “comentar” relacionados ao Facebook. E o comentirio, segundo a
autora, € o mais “arriscado” recurso, “pois traz uma efetiva contribui¢ao para

a conversacao” (Recuero, 2014, p. 7-8).

6.4 A conversacio nos comentarios no Fa-
cebook

Os dados do Digital in 2020 apontam que a média mundial ¢é de
seis comentdrios mensais por usudrio “tipico” do Facebook (com mais de 18
anos). As Filipinas ficam em primeiro lugar com 11 comentdrios; o Egito € a
Nigéria tém a média de dez comentdrios mensais por usudrio; e os usudrios
brasileiros empatam, em terceiro lugar, com Argentina, Austrilia, México,
Nova Zelandia e Estados Unidos da América, com nove comentdrios por
mes.

Como um espaco para interacao e de fala, as redes sociais, nesse
caso especifico o Facebook, possibilitam que os usuarios compartilhem suas
opinides, conversem e dialoguem sobre temas publicados. Os comentirios

podem ser um espaco para essas conversacoes e discussoes.
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Siguiendo el concepto de «convergencia cultural »
(Jenkins, 2008), podemos ver a Facebook no como un me-
dio en si mismo, sino como un espacio emergente de la
convergencia de medios de comunicacion preexistentes,
culturas colaborativas beterogéneas y audiencias partici-
pativas (Sued, 2010, p. 60).

O Facebook, assim, dentro da cultura da convergéncia, ¢ um espaco
emergente em que ocorre a convergencia dos outros meios de comunica¢ao
que possibilitam a participacdo e a colaboracio das audiéncias, seja expon-
do sobre suas vidas, seja produzindo conteudos. Isso ocorre também pela
pritica da conversacio na rede social. De acordo com Recuero (2014, p.
114), a pratica da conversacio ¢ “[...] focada nas trocas que acontecem entre
os falantes, passa a ser um uso dessas ferramentas, que sio adaptadas para
ferramentas primariamente textuais, muitas vezes assincronas, através da

criacio de convengoes e novos sentidos entre os atores”.

A conversagio € primariamente oral, tem toda uma organizagio que
a envolve (tempo, contexto, regras, objetivos e pessoas envolvidas), con-
forme Recuero (2014, p. 115), que dialoga com varios autores (Marcuschi,
20006; Kerbrat-Orecchioni, 2006; Herring, 1996). Mas a conversacio também
passou a fazer parte da vida virtual, simulando conversas nos computadores
e smartphones, por meio das redes sociais na internet, aplicativos de con-

versas, chats entre outros.

Dizemos que a conversagio mediada pelo computador é,
assim, uma apropriacao, ou seja, uma adaptacio de meios
que originalmente sio textuais e nio propicios as inte-
ragOes orais para um fim, que é aquele da conversacio.
Embora essas apropriacoes sejam mais visiveis nos meios
que proporcionam a sincronia (ou seja, aqueles onde a in-
teracdo acontece quando os envolvidos estio conectados
a0 mesmo tempo, como os chats, vide Ko, 1996; Araujo,
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2004), também naqueles onde as interagdes assincronas
acontecem (ou seja, aquelas onde as interagbes acontecem
espalhadas no tempo, quando os envolvidos nio estio co-
nectados 20 mesmo tempo, como blogs, e-mails e etc.) ha
conversagoes (Scoble; Israel, 2006; Primo; Smaniott, 2006)
(Recuero, 2014, p. 115).

No caso dos comentdrios do Facebook, as interagoes ocorrem de
forma assincrona, pois a participagio pode ocorrer a qualquer momento,
seja logo em seguida a0 momento da publicacio ou anos depois. As inte-
racoes nos comentdrios podem ocorrer de duas formas: como comentirio
sobre a postagem publicada ou em resposta a um comentirio, conforme
destaca Rezende (2017).

Nas redes sociais, as conexdes podem representar as interagoes e,
no caso dos comentarios de um post no Facebook, sio denominadas redes
emergentes, pois referem-se a uma rede que é construida sobre a interacio.
Segundo Recuero (2018), existem também as redes associativas, que ocor-

rem ao se adicionar um amigo, por exemplo.

No Facebook, assim como em outros sites de redes sociais na inter-
net, existem esses espacos de conversacao e interacio destinados a manifes-
tacoes e didlogos. Nas postagens, pode-se optar por fazer uma publicagio
autobnoma no comentario ou continuar a discussio de alguém que ji fez um

comentario anterior.

As conversagOes, portanto, servem para proporcionar a in-
teracio entre os atores. Entretanto, os atores também utili-
zam-se da conversagao para construir valores e ter acesso a
recursos do grupo, tais como a legitimacio de impressoes
a respeito de si mesmos, o acesso a informagoes, o supor-
te e o apoio social etc. Esses elementos sio chamados de
capital social (Coleman, 1988; Bourdieu, 1983). O capital
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social €, assim, constituido dos valores negociados e embe-
bidos na estrutura dos grupos sociais, aqueles associados
a “fazer parte” desses grupos (Coleman, 1988; Putnam,
2000; Bourdieu, 1983) [...] (Recuero, 2016, p. 56 -57).

Fazer parte de grupos, conversar, interagir e participar € parte das
acoes, pois sao formas de legitimar a presenga no grupo/comunidade; a
conversacio é importante para que o autor receba a “[...] legitimacio de
sua face, pela participagdo e aceitagio dos demais daquilo que enunciam e

compartilham” (Recuero, 2016, p. 60).

Consoni (2016, p. 120) discute sobre os comentirios on-line e res-
salta que, em geral, primeiramente, os usudrios avaliam a postagem, con-
cordando ou nio com o autor. Isso pode levar a novos comentarios, novos
topicos ou turnos de conversagio. O autor, em seu estudo, fala sobre os
comentdrios em blogs e nomina cada tema de discussdo nos comentirios
como um thread (Rutter; Smith, 2002 apud Consoni, 2016, p. 121). Entre-
tanto, quando hd um comentirio que foge do assunto ou que seja negati-
vo, por exemplo, hd um desequilibrio, e os comentdrios feitos em seguida,
normalmente, seguem a linha do comentdrio anterior (spinning thread).
Isso € tratado como as conversas paralelas em sala de aula, que nio trazem
contribui¢do ao tema discutido (denominado sequéncia lateral — “Side Se-

quence’).

Sacks, Schegloff e Jefferson (1974) dizem que se pode falar
topicamente ou sobre o topico. A conversa pode se pro-
longar a partir de um Gnico topico proposto na primeira
declaracio (primeira parte do turno) e as respostas dize-
rem respeito a esse topico ao longo de toda a conversacio.
Porém, ao longo da conversa, pode haver quebra do tpico
por sequéncias inseridas ou laterais e um novo tépico sur-
gir. Indiferente da conversa ser de um unico ou de virios
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topicos, o importante é que haja relevincia condicional
entre os turnos (Consoni, 2016, p. 121).

Como jd ressaltado, os comentdrios nas redes sociais ocorrem de
forma assincrona, ou seja, podem ser feitos logo em seguida a postagem
ou muito tempo depois. Portanto, um comentirio pode fazer parte de uma
conversacio ou ndo, sendo apenas uma declaracio. Hi comentirios que
40 propostos com o objetivo de gerar o conflito “trolling”, ou “trolagem”,
que buscam desestabilizar. “Embora o objetivo do trolling possa nao ser a
discussdo e o conflito diretos, a a¢io do troll nos sites de rede gera um com-
prometimento da interacio da conversagio, que pode tornar-se conflituosa”
(Recuero, 2016, p. 63), o que pode gerar o silenciamento na conversacao, ja

que os usudrios podem se sentir inseguros ao participar da discussio.

Rotineiramente, pode-se perceber, nos comentdrios, nas redes, a
ocorréncia de conversas ou a exposicio de opinides sem continuidade no
assunto. Consoni (2016, p. 122), analisando esse aspecto, ressalta que ha
conversacao nos comentarios on-line quando existe coeréncia entre 0s co-

mentarios:

Essa caracteristica da conversagdo se torna um ponto im-
portante, ja que a atividade conversacional on-line ocorre
sem identidade temporal e a coeréncia entre os comenta-
rios € 0 que configura a relevincia condicional entre eles,
construindo-se em cada comentdrio uma parte para os pa-
res adjacentes. Pois como ja foi alertado, nem todo comen-
tario pode ser visto como conversacio (Consoni, 2016, p.
122).

Assim, a comunicacio pode ser vertical (um-um entre autor-comen-
tarista) ou horizontal (um-um entre comentarista-comentarista), conforme

ilustracio do autor, a seguir.
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FIGURA 16 — Conversacao vertical e horizontal - Reproducio
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Fonte: Consoni (2016, p. 137).

Os comentarios sao visiveis para o autor da postagem e para os que
seguem a pagina e/ou estao acompanhando a postagem, podendo haver dis-
cussoes tanto com o autor da publicagio como com os outros comentaristas,
que podem fazer comentdrios positivos, negativos ou questionadores sobre

o tema da publica¢io, ou, ainda, levantar outros pontos para discussio.

E uma acio que nio apenas sinaliza a participacio, mas traz
uma efetiva contribui¢io para a conversagio |...] O comen-
tario compreenderia assim uma participacio mais efetiva,
demandando um maior esfor¢o e acontecendo quando os
usudrios tém algo a dizer sobre o assunto [...] O comenti-
rio, portanto, parece envolver um maior engajamento do
ator com a conversagao e um maior risco para a face, pois
¢ uma participacdo mais visivel. Isso porque aquilo que é
dito pode ser facilmente descontextualizado quando mi-
grar para outras redes através das ferramentas de compar-
tilhamento, de curtida e mesmo de comentario (Recuero,
2014, p. 120-121).

Por isso, a autora considera o comentdrio como a forma de partici-

pacdo mais arriscada, pois é nele que o usudrio mais se expoe; ¢ um espago
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em que os haters (odiadores, em inglés) podem gerar discussoes descontex-

tualizadas sobre o contetido postado.

As conversagoes adquirem caracteristicas dos publicos em rede,
que, segundo Boyd (2007 apud Recuero, 2014, p. 116), sio “a persisténcia,
a replicabilidade, a buscabilidade e as audiéncias invisiveis”, ou seja, perma-
necem ali e podem ser buscadas e replicadas com facilidade na rede em que
estio postadas. Além disso, no recurso dos comentdrios do Facebook, hi a
opcio de se filtrar comentdrios, que podem ser: “Mais relevantes”, para mos-
trar “os comentdrios de amigos e 0s comentdrios mais envolventes primei-
ro”; “Mais recentes”, que sio “todos 0s comentdrios, com 0s mais recentes
primeiro; e “Todos 0s comentdrios”, em que aparecem “todos os comentd-
rios, incluindo possivel spam. Os comentdrios mais relevantes aparecerio
primeiro”, com as descri¢des do proprio recurso do site da rede social. Os
comentirios que aparecem em primeiro lugar podem ser aqueles que tém
maior nimero de desdobramentos (mais comentdrios e discussoes a partir
dele) e/ou de curtidas.

Nos comentdrios, as conversacoes verticais € horizontais podem tra-
zer participacoes ativas ou passivas, podendo gerar inteligéncia coletiva com
discussoes realizadas das mais variadas formas, seja por meio de texto, foto,
gif ou video, por exemplo. Por essa razao, o comentdrio também € conside-

rado um género, como serd discutido a seguir.

6.4.10 comentario como género

O mundo on-line transformou a forma como as pessoas se comu-

nicam, facilitou a comunicacio e criou uma nova linguagem, pois, com as
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novas tecnologias, mudaram as dimensoes de distincia, espaco e tempo.
Guareschi e Biz (2017) ressaltam que a distincia encurtou, o espago se tor-
nou o “ciberespaco”, e a percepcio de tempo também se modificou, sendo
tudo mais veloz e imediato. Trata-se de um momento em que as pessoas
tiveram que adotar novos comportamentos, pois precisam do celular como
ferramenta essencial, se alimentam constantemente de coisas novas (crono-

fagia) e precisam das dltimas noticias a todo momento (dataholics).

Pela primeira vez na hist6ria conseguiu-se algo admirdvel:
estamos diante de um espaco praticamente infinito, o cibe-
respaco, habitado por uma linguagem nova, a digital, que
conseguiu realizar a fantastica proeza de juntar, num tGnico
bit, o texto, a imagem e o som (Guareschi; Biz, 2017, p.

39).

E nesse novo espaco que cresce a cultura participativa. Antes, para se
publicar algo em um jornal, era necessirio que fosse uma noticia relevante,
ou utilizar espacos pagos; para, por exemplo, ter sua foto de aniversirio
publicada, era preciso entrar no espaco selecionado de um colunista. J4 no
“ciberespaco”, hi a possibilidade de criar, publicar e compartilhar préprios
contetdos liviemente (obedecendo as normas dos sites e grupos de que se
participa).

As interacdes ocorrem muito por escrito, mas também por meio de
imagens e videos, nas redes sociais na internet. As imagens, como as histo-
rias em quadrinhos nas redes sociais, propiciam essas interagoes, discussoes
e participagoes. E, quando os usudrios do Facebook, por exemplo, intera-
gem e se conectam com outros usudrios, podem usar curtidas, reaces, com-
partilhamentos e comentarios, fazendo, dessa forma, uma participacio ativa

e colaborativa.
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Comentar é um ato importante de se posicionar e posi-
cionar 0s outros; isto constitui um posicionamento [...].
Tais atividades sio mediadas majoritariamente por textos
(Barton, 2001); e todas elas fornecem novas virtualidades,
novas possibilidades e restricdes para a acdo das pessoas
[...] (Barton; Lee, 2015, p. 22).

As ferramentas de interacio das redes sociais permitem inumeras

possibilidades, nio somente utilizando textos, de modo que o contetido

propagado pode gerar interacdes e interesses de vdrias comunidades, con-
forme destaca John Fiske (1989a apud Jenkins; Ford; Green, p. 249). Ade-

mais, alguns textos podem produzir novos significados mais facilmente que

outros tipos de textos.

O texto producente é aquele que “se oferece para a pro-
dugio popular [...] Tem pontas soltas que escapam de seu
controle, seus significados excedem seu proprio poder de
disciplind-los, suas lacunas sio amplas o suficiente para
novos textos inteiros a ser produzidos neles, ou seja, estd,
em um sentido muito real, além de seu proprio controle”
(1989b, p. 104). O material que preenche todos os espa-
¢os em branco limita as interpretacdes do publico [....] o
conteudo producente pode ser desfrutado e acessado em
varios niveis, ou seja, pode ser tomado ao pé da letra, mas
também pode produzir niveis ocultos mediante interpre-
tagdo ativa e apropriacio [...] (Jenkins; Ford; Green, p.
249-250).

0 ato de comentar €, pois, visto como um desdobramento, a aber-

tura de novas possibilidades de discussao. Ao comentar, o usudrio se utiliza

de diversas formas de textos, seja ele escrito, uma imagem, uma HQ, um

link de um video ou a letra de uma musica. Dessa forma, ele pode conectar

sua opinido com a de outros, fazendo inferéncias, empregando a intertex-

tualidade com outros textos, observando outros pontos de vistas com base
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em outros contextos, criticando e se mostrando contrario ao tema exposto,

entre diversas outras possibilidades.

Assim, os textos on-line sio mais fluidos, menos estaveis em relacio
a0s textos impressos; nao sio “pontos de referéncia fixos”, uma vez que
podem passar por mudangas constantes, segundo Barton e Lee (2015, p.
43). Um comentirio no Facebook, por exemplo, pode ser editado e altera-
do —as edicoes ficam registradas, mas existe a possibilidade de se mudar de

opiniao e alterar o que foi escrito.

Os comentirios de uma postagem no Facebook podem agir como

“um site para miniféruns de discussao”;

[..] os comentdrios pdem em evidéncia a dupla face da
leitura/escrita em suporte digital, visto que os usuarios,
além de leitores, sdo incitados a interagir por meio de suas
apreciacoes e opinides, desencadeadas pela postagem ini-
ciadora ou pelos comentarios ja elaborados (réplicas) (Ca-
pistrano-Junior et al., 2019, p. 169).

Para Capistrano-Junior et al. (2019, p. 169), as informacoes adicio-
nadas aos comentdrios da postagem motivadora podem ou nio promover
a continuidade do assunto em andamento, pois o usudrio pode escolher
continuar a responder qualquer comentario ja exposto ou iniciar um novo
topico de discussio. Por toda essa interacdo, participacio e colaboracio, o
comentirio também é considerado um geénero. De acordo com Barbosa e
Silva (2017, p. 216),

[...] os comentirios como géneros ligados as praticas so-
ciais, resultados das interages sociais e relacionados com
os seus contextos de producio, os quais apresentam uma
forma de composicio (estrutura), um tema (ou seja, um
contetdo, um assunto, um sentido) e um estilo (recursos
linguisticos) com funcdes sociocomunicativas.
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Com estrutura, tema e estilo, os comentarios nas redes sociais sa0
escritos por um leitor contemporineo, que € visto como um “sujeito-autor-
-leitor”, ja que interage, participa e demonstra ser critico a0 expor seus valo-
res. Em sua participagdo, ele “[...] enfrenta desafios, deixa marcas e pistas de
sua autoria e das suas intengoes que determinam o sentido com o qual o lei-

tor vai interagir para construir esse sentido” (Barbosa; Silva, 2017, p. 218).

Assim, o comentdrio pode ser considerado um texto “co-construi-

do”, apesar de ser dotado de “autonomia relativa”:

[...] pois, embora ele seja o dizer de um usudrio individual,
ele aponta para o todo da interagao, na medida em que ma-
nifesta o posicionamento do usudrio sobre o tema que esta
em jogo, mesmo quando esse posicionamento implica des-
considerar o tema ou desviar-se dele (Cabral, 2019, p. 423).

No comentirio, podem ser empregados textos ou a linguagem vi-
sual como imagens, /inks, videos ou emojis. Logo, é caracterizado como um
género “dinamico, plastico, com caracteristicas multimodais, que pode ser

escrito ou visual” (Barbosa, Silva, 2017, p. 218).

Como ressaltado anteriormente, com a internet, principalmente as
redes sociais, os autores de historias em quadrinhos tém mais liberdade e
facilidade para publicar suas produgdes. Uma das principais caracteristicas
desse meio é a “progressiva interatividade autor-leitor” (Castro, 2016, p.
29), a qual permite, além da possibilidade de participar interagindo, fazer
leituras diferentes, pois, com os recursos dos paratextos e a insercao de hi-
perlinks, permite-se que o leitor faca inimeras leituras de forma nio-linear.
Analisando os hiperlinks em comentarios, Castro (2016, p. 99) ressalta que

eles podem ser utilizados com diversas finalidades:
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1) o autor pode explicar ao leitor dimensdes praticas de
sua atividade enquanto quadrinista, inclusive em alguns
aspectos problematicos; 2) a informagio paratextual afeta
a publicacao das tiras e sua leitura, bem como a producio
de tiras posteriores [...]; 3) Os hiperlinks podem ser ne-
cessarios para completar o sentido da tira, ou agir como
instrumento para refor¢d-lo; 4) os comentirios de leitores
afetam o fazer artistico dos autores de modo dialégico e
imprevisivel.

Com as possibilidades de se ter hiperlinks com virias funcoes, ima-
gens, videos e outros recursos nos comentarios, Vanda Maria Elias (apud Ra-
mos, 2017, p. 164) considerou que ha “poligenericidade” nas redes sociais,
ou seja, pluralidade de géneros. Além da diversidade de géneros, a autora
identificou, também, como marcas proprias da rede social a hipertextualida-
de (a construgio de leitura por meio de /inks e recursos multimodais) e a
poliautoria (manifestada pelas diferentes vozes presentes nos comentarios)

(Ramos, 2017).

A coeréncia hipertextual é possivel por conta dos rastros que as
conversas vao deixando, conforme os contextos e conexoes, na medida em
que os comentdrios vao sendo feitos pelos usudrios. Capistrano-Junior et
al. (2019, p. 176) ressaltam que a postagem e os comentarios no Facebook
sao um complexo de textos, com conversas multiplas e poligeridas. Os
autores elencam trés objetivos que siao levados em consideracio ao fazer

um comentario:

(i) ampliar o topico discursivo em andamento por meio de
declaracdes de acordo ou desacordo em relagio a posta-
gem iniciadora, sinalizando pontos de vista e orientagoes
argumentativas; (ii) nio ampliar o tdpico discursivo em
foco, promovendo uma quebra da coeréncia local, uma
vez que acarretam suspensdo temporiria do topico em
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andamento; (iii) relacionar-se a outros comentdrios (co-
mentarios a comentirio), promovendo, em alguns casos, 0
estabelecimento de novos topicos discursivos (Capistrano-
-Junior et al., 2019, p. 176-177).

Os autores também ressaltam que a utilizacio de emoyis, stickers e
gifs tem a funcio de interagir com os outros usudrios e de manifestar emo-
¢oes e sentimentos, além de contribuir para a continuidade da conversacio,
colaborando para a construcio da coeréncia (Capistrano-Junior et al., 2019,
p. 176).

No que se refere a andlise de comentdrios de blogs, Ramos (2017,
p. 152) cita a pesquisa de Marcia Regina de Oliveira sobre a observagio das
interacoes nesse tipo de comentdrio, que sio semelhantes a0 que ocorre
nas redes sociais. A autora prop0s que se percebessem trés aspectos: “|...]
intervalo entre as interacoes; identificacio dos coenunciadores (a quem se

destinam os comentarios); finalidade do comentario”.

A respeito do intervalo de tempo, a autora ressalta que, assim que
¢ postado, um conteudo tem mais chance de ter comentérios, e, depois, o
espacamento entre as interagcoes vai diminuindo. Quanto a finalidade do
comentdrio, pode ser “[...] abordar o tema da postagem; ser uma resposta
ao autor do blog ou a outro comentdrio registrado ali; funcionar como com-
plemento da informacio (poderiamos acrescentar até casos de eventuais
correcoes do conteddo apresentado)” (Ramos, 2017, p. 152). Essas carac-
teristicas também podem ser percebidas nos comentarios das redes sociais,
tanto em relaco ao intervalo como a finalidade dos comentarios. Ao se ler
comentdrios, ¢ facilmente perceptivel que eles foram inseridos no mesmo

dia da postagem ou até poucos dias depois; e em relacio a finalidade, os
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comentdrios ficam, normalmente, em torno do assunto da postagem, da

complementacio dela e/ou de respostas a outros comentarios.

Assim, as interacoes nas redes sociais sio marcas desses sites, fa-
zendo com que aqueles que interagem se tornem (co)autores do conteddo,
conforme Ramos (2017, p. 153). Pensando desse modo, o autor ratifica a
ideia e analisa as interacoes dos comentdrios das tiras do blog Will Tirando,
que sio resumidas em quatro formas: “(1) observacoes sobre o conteddo da
tira; (2) opinioes a respeito de outro tema, abordado por um dos internau-
tas; (3) comentdrios sobre a tira e também a respeito do assunto levantado
por um dos leitores; (4) frases em inglés ou sem sentido” (Ramos, 2017, p.
153).

Para se tirar proveito dos textos no meio digital, é¢ necessdrio saber
le-los, o que é chamado de letramento digital, ou seja, € preciso que o usud-
rio saiba muito mais do que apenas “ler” um texto; deve saber interagir com
os diferentes tipos de textos e géneros presentes na rede. A internet tem
inameras possibilidades de textos, desde textos verbais a diversas formas de
textos imagéticos, em forma de imagens estdticas ou em movimento. Logo,
nota-se, também, os “multiletramentos” que “[...] procuram destacar os as-
pectos multiplos de cultura e de linguagem presentes nas novas praticas.
E algo bastante presente na realidade das tiras digitais”, conforme explica
Ramos (2017, p. 148).

Tanto nas historias em quadrinhos como nos comentirios do Face-
book, também ¢é encontrada a multimodalidade, isto €, textos hibridos nio
apenas com palavras escritas, mas também com imagens estdticas, em mo-

vimento e com sons. De acordo com Rojo (2014), o ambiente digital levou
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a criacdo de novos géneros, provocando novos letramentos e textos com

multiplas linguagens, ou multiplas semioses ou, ainda, multimodalidades.

Sio modos de significar e configuragdes que se valem das
possibilidades hipertextuais, multimidiaticas e hipermidia-
ticas do texto eletronico e que trazem novas feicoes para
o ato de leitura: ja nao basta mais a leitura do texto verbal
escrito — é preciso coloci-lo em relagio com um conjunto
de signos de outras modalidades de linguagem (imagem
esttica, imagem em movimento, som, fala) que o cercam,
ou intercalam ou impregnam. Esses textos multissemiti-
cos extrapolaram os limites dos ambientes digitais e inva-
diram, hoje, também os impressos (jornais, revistas, livros
diditicos) (Rojo, 2014).

O ambiente digital favorece a multiplicidade de linguagens, com
textos, videos, fotos, links e outros formatos, seja nas postagens, seja nos
comentdrios. Por conseguinte, € necessirio entender os paratextos e entex-
tualizacio da rede em que se estd interagindo, a fim de ter a totalidade do

entendimento e da participagio.

6.4.2 Paratexto

A possibilidade de comentar numa tira no Facebook é chamada de
paratexto, ou seja, todos os textos que estao em torno do texto principal, no
caso, a tira. No exemplo mostrado na Figura 17, pode-se observar: o titulo
da pagina (Armandinho); a data e hora de publicacio (14 de setembro as 07
h 55 min); o icone do globo, que significa que a postagem ¢ publica; a possi-
bilidade de curtir, comentar e compartilhar; o nimero de curtidas e reacoes,

comentdrios e compartilhamentos que a tira teve.

179



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

FIGURA 17 — Paratexto - Tira Armandinho

Fonte: Beck (2020).

De acordo com Ramos (2017, p. 145), o termo paratexto € utilizado
por Gérard Genette, um critico literdrio francés, para quem “[...] o para-
texto seria a juncio de um peritexto (elementos materializados na regiao
proxima ao texto, como o titulo, os intertitulos e as notas) e um epitexto
(informagoes externas ao texto, casos de conversas ou entrevistas a respeito

do conteudo)”.

Do jornal impresso para a rede social, os recursos de participagio
aumentaram em numero e em velocidade de interacio. Na publicacio, o

autor pode participar com a tira e, além disso, acrescentar-lhe um texto ou
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titulo, bem como participar comentando e respondendo aos comentdrios

dos leitores.

Esses elementos paratextuais permitem que o proprio autor do qua-

drinho participe dando dicas para a interpretagdo da tira.

Aproveitando a facilidade de publicacao das tiras e de adi-
cionar frases no seu entorno - paratextos - ¢ comum que
os quadrinistas criem pistas sobre a interpretaco de tiras
intertextuais, cuja compreensao esteja relacionada a outros
textos, acontecimentos e eventos. Ou, ainda, utilizem essas
possibilidades para aproximar sua prépria realidade artisti-
ca a do leitor, explicitando que uma série de fatores - mate-
riais, inclusive - estd possibilitando esta mediacio (Castro,
2016, p. 87-88).

Neste livro, 0s comentarios sio o objeto principal das andlises, por
isso, as funcoes e textos que envolvem sua composicio foram estudadas

mais detalhadamente, nos itens anteriores.

6.4.3 Entextualizacio

Nos comentdrios do Facebook, também hd a possibilidade de se
inserir /inks com textos, videos e imagens, fazer a insercio direta de textos
copiados ou escritos pelo proprio comentarista, fotos, memes, gifs, emoyjis e
figurinhas. Todos esses recursos sao formas de textos, independentemente
de ser texto escrito, imagem estdtica ou com movimento. Quando inseridos
em outros contextos, ocorre a entextualizacio, termo que foi definido por
Bauman e Briggs (2009 apud Fabricio, 2017, p. 32), junto ao estudo da
intertextualidade.

Pode-se dizer, entdo, que textos “viajam” por meio de
sucessivas entextualziagoes. [...] Os ciclos sucessivos de
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entextualizagao-descontextualizacio-recontextualizagio
produzem, em cada fase, discursos e textos renovados,
entrelacando rastros de contextos anteriores e rotas impre-
visiveis, emergentes no entorno interacional (Silverstein;
Urban, 1996). Esse aspecto torna claro o fato de que repli-
car nao significa mimetizar, pois a mimesis é sempre um
copiar fértil e criativo (Pennycook, 2010). Sendo a replica-
¢o0 dependente de inumeréveis fatores contextuais, alguns
significados podem perdurar enquanto outros podem ser
reorganizados em arranjos imprevisiveis [...] (Bauman; Bri-
ggs, 2009 apud Fabricio, 2017, p. 33).

Ao inserir um meme em um comentdrio, por exemplo, pode-se ter
um resultado imprevisivel em relagio ao que foi postado originalmente e,
até mesmo, ao que foi pensado com a criagio do meme. Assim, fica atribui-
da a entextualizagdo a capacidade de, segundo Fabricio (2017, p. 32), “[...]
estabelecer nexos e elos coesivos, j4 que o construto diz respeito a lacos
unindo textos produzidos em episddios especificos de uso da linguagem
(a de outros recursos semidticos) e sua recapitulacio em outros episddios
subsequentes”, de modo que o discurso se movimenta em “processos de
producio-circulagio-interpretacio de sentidos”.

A autora também ressalta que esses textos nao sio neutros, “[...] sao
performativos no sentido de que, na circulagdo, criam perspectivas sobre
a experiéncia, forjando nosso entendimento de contexto e de realidade”

(Fabricio, 2017, p. 34).

Denominada de atividade escalar (Blommaert, 2015; Carr;
Lempert, 2016), conjuntos de textos em processo de en-
textualizacdo incessante projetam metaforas, analogias,
comparagoes, padroes e valoragdes que escalam nossa
percepcao através de especificacbes temporais, espaciais,
geograficas, culturais, identitarias, entre outras, tomando
como parametro referéncias familiares [...] (Fabricio, 2017,
p. 34).
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Assim, as entextualizacoes levam os textos a se transformarem, to-

mando outras configuragoes quando inseridos em outro contexto.
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Tendo como base a teoria discutida anteriormente, este capitulo
busca analisar as tiras de divulgacao cientifica de Armandinho e os comentd-
rios gerados pelos leitores, como forma de desdobramentos e discussoes do

assunto proposto na tira.

Apo6s uma breve introducio sobre a andlise, serd realizado o exame
de dez tiras da autoria de Alexandre Beck que discutem questoes de lingua
portuguesa, flora, fauna, histdria, geografia, filosofia, direito, politica e sad-
de. Além das tiras, serdo analisados, principalmente, os comentdrios, focan-

do na forma de participacao dos usudrios nas conversagoes.

7.1 Analise das tiras e dos comentarios no
Facebook

Apos feitas as abordagens histdricas e tedricas, este capitulo tem

o objetivo de unir as informagoes abarcadas e utilizd-las nas andlises das
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tiras e dos comentirios que remetem a divulgagdo cientifica, nas tiras do
Armandinho. Primeiramente, serdo feitas a descricio e a interpretacio da
tira, juntamente com as informagoes paratextuais que a permeiam (nimeros
de reacoes, comentdrios e compartilhamentos), fazendo também a contex-
tualizacio da tira, quando necessdria, e interpretando as inferéncias que elas

podem trazer.

No exame dos comentdrios, foi verificado como as linguagens ver-
bal e ndo verbal sio empregadas na bidirecionalidade dos comentdrios se-
lecionados entre os “Mais relevantes”, classificacio do proprio Facebook.
Uma observacio importante é que nio existem apenas os comentrios esco-
lhidos; todavia, os comentirios separados irdo representar a diversidade de

maneiras e contetido que os usudrios utilizam ao comentar.

Conforme ressalta Consoni (2016, p. 137), como visto na parte ted-
rica, a conversacao ocorre quando hd coeréncia entre os comentirios, ou
seja, hd continuidade na conversa. Isso acontece no momento em que hd
conversacio horizontal, isto é, quando, a partir da publicagao do autor, sio
geradas respostas “um-um entre comentarista-comentarista”, diferentemen-

te da conversagao vertical, que ocorre “um-um entre autor-comentarista”.

Tendo isso em vista, também € necessdria a verificacio de como se
da a participacao dos leitores, se de forma ativa ou passiva. A forma ativa é
assim descrita por Martino (2015, p. 34) “[...] individuos que compartilham
mensagens, ideias, valores, acrescentam suas proprias contribuigoes a isso,
transformando-os e lancando-os de volta nas redes”. J4 a audiéncia passiva
acontece quando nao hd contribuicio e ressignificagao, pois o individuo fica
mais no papel de espectador, que clica no conteddo e até o compartilha,

mas nio produz conteudo (Jenkins; Ford; Green, 2014).
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Como resultado da cultura participativa, ocorre a inteligéncia coleti-
va ou possibilidade de coautoria. Dessa maneira, serd realizada a anlise das
conversagoes nos comentdrios e como se dd a construgio do conhecimen-
to e da inteligéncia coletiva, que € a participacio dos usudrios para ajudar
aquele que fez um questionamento, ou, ainda, o didlogo em relagio a uma
opinido contrdria ou a favor, em conformidade com sua gama de conheci-

mentos.

Em suas tiras, Beck trata de varias dreas da ciéncia; além de edu-
cagio ambiental, aborda lingua portuguesa, direitos humanos, questoes
climdticas, politica, fauna, flora, geografia, entre outras. Por isso, foram sele-
cionadas dez tiras de diferentes assuntos, a fim de retratar a amplitude dos

temas abordados.

7.1.1Lingua portfuguesa: os porqués

FIGURA 18 — Os porqués - Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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A tirinha dos “porqués” foi publicada diversas vezes na pigina do
Facebook do personagem Armandinho, além de ser encontrada facilmen-
te em buscas na internet. A tira escolhida para este trabalho foi publicada
em 17 de janeiro de 2020 e, conforme observado em seu paratexto, teve
oito mil reagoes, 253 comentarios e 1,6 mil compartilhamentos. Na tira, um
cartum por seu cardter atemporal, Armandinho faz uma série de questiona-
mentos 20 seu pai, o que remete a época da infincia, em que as criangas
perguntam o porqué de tudo o que veem e conhecem de novo, inferéncia
que pode provocar o humor na tira. No decorrer dos trés quadros, o autor
coloca em pritica as formas com que devem ser utilizados os porqués. Na
primeira, Armandinho questiona “Por que € separado?”; na segunda tirinha,
o pai responde exclamando: “Porque nio ¢ junto!”; e 0 menino questiona:
“Mas Por qué?”; no ultimo quadro, o pai finaliza: “O porqué eu nio sei!”.

Dos comentdrios selecionados entre os “mais relevantes”, pode-se
perceber que a maioria das conversacoes ¢ vertical, ou seja, o didlogo é entre

o autor (a publicacio feita) e um comentarista:
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FIGURA 19 — Comentirios 1 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

Nessa primeira interacao, o Usudrio 1 faz um comentirio de agrade-
cimento, como uma forma de participacio passiva. Como jd ressaltado, essa
ndo € a primeira vez que a tirinha é publicada, entio, ele agradece, pois a
tira ja a ajudou em outras ocasioes. Ele insere também um emoyji de coragio,
para expressar o amor/carinho, utilizando, portanto, as linguagens nio ver-

bal e verbal para retratar seu agradecimento.

No comentdrio seguinte, o Usudrio 2 pesquisa e leva a conhecimen-
to de “quem possa se interessar” informagoes com exemplos sobre os pe-

riodos “interrogativos diretos” da lingua portuguesa. Ele cita a fonte InfoEs-

189



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

cola, insere o link para comprovar de onde retirou o conteido e para que
outros usudrios possam buscar mais informacoes. Esse comentdrio, em que
¢ empregada apenas de linguagem verbal, é considerado uma participagao
ativa, pois a autora do comentario buscou a informagao em outro contexto
e o inseriu para explicar o fendbmeno que inspirou a tira, postada na rede
social.

Ja no comentirio do Usudrio 3, é adotada tanto a linguagem verbal
como a nio verbal, e uma complementa a outra para dar mais significacio
ao exposto. O usudrio utiliza a entextualizacio ao colocar a seguinte legenda
para o gif de Malévola: “O/A professor/a de portugués salvando pra colocar

na prova:”.

FIGURA 20 — Comentrios 2 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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Com a legenda, ele ressignifica o gif da imagem da Malévola e cons-
tr6i um novo texto em um novo contexto, colocando o professor de por-
tugués como um “bruxo”, alguém mal, que estd tramando algo contra os
alunos e, com isso, gera o riso. Assim, essa constru¢ao € uma participagao
ativa, em que o leitor constrdi algo novo a partir de contextos diferentes,
gerando, também, a participacio passiva de leitores, que reagem com risos,
curtidas ou sinais de que amaram.

Uma conversacio horizontal (um-um entre comentarista-comenta-
rista) identificada é a reproduzida na Figura 21, em que o Usudrio 4 ques-
tiona sobre a mudanca de sentido da frase se um “porque” for utilizado

erroneamente.

FIGURA 21 — Comentarios 3 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

O Usudrio 4 questiona, iniciando um turno de conversagio, seis
pessoas comentam, €, entre 0S comentrios em resposta, ele mesmo retorna

para interagir, conforme verificado na Figura 22.
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FIGURA 22 — Comentarios 4 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

A primeira resposta (Usudrio 5) versa sobre a entonacio que ocorre
na lingua portuguesa de Portugal, que a comentarista explica, bem como
sugere uma pagina da web para que o usudrio possa pesquisar. Na resposta
dela, ha linguagem verbal e nio verbal. A linguagem nio verbal ¢ marcada
pelo emoji de piscada, que pode ser empregado, as vezes, para “suavizar o
tom da voz”, ja que, por se tratar de comentdrio escrito, pode levar o leitor
a interpretar tanto de forma mais rude quanto como uma forma amigavel

de deixar a dica para a pessoa que respondeu. No /ink, também aparece
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a imagem de um livro e uma caneta, o que, no contexto, pode remeter a
estudos sobre o tema. A possibilidade de inserir o /ink também faz parte
da entextualizacio, insto €, a insercio de um texto de outro contexto para

esclarecer a davida.

Logo em seguida, o autor da pergunta responde, explicando o
porqué de sua questio: ele achou que a utilizacio dos porqués havia sido
eliminada com o Novo Acordo Ortogrifico de 2009. Na sequéncia, surge
uma nova comentarista, que afirma sempre precisar fazer pesquisa sobre a
utilizacdo dos porqués. Essa participacio entra como passiva dentro da con-
versacao, pois, apesar de estar dentro de uma discussao, nio acrescentou a

conversa.

FIGURA 23 — Comentrios 5 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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Em continuacdo, o Usudrio 6 explica, por meio de linguagem ver-
bal, como ocorre o funcionamento de cada tipo de porqué, também conjec-

turando o motivo da utilizagao das variagoes.

FIGURA 24 — Comentarios 6 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

O quinto comentdrio em resposta a0 questionamento vem do Usud-
rio 7, que comenta em didlogo com outra comentarista (Usudrio 5), , a qual
fala sobre a utilizacio no Portugués de Portugal, ao passo que ele explica
como ocorre 0 uso do “porqué” na lingua francesa, apresentando as varia-
¢oes e terminando com um emojfi que remete a estar pensativo, por conta
da piada que fez ao finalizar o periodo da conversacgdo: “Os portugueses sio

francéfilos de mio cheia. Ou de lingua cheia... compliquei, heim?”.
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FIGURA 25 — Comentarios 7 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

Para finalizar, o Usudrio 5 retorna e responde ao questionamento do
Usudrio 4, sobre o acordo ortografico. Utilizando o verbal e o nio verbal (a0
final de cada frase), ele faz seu comentirio, inicialmente respondendo que
as regras dos “porqués” nio foram alteradas com o Acordo e, ao final, colo-
cando um emoji que remete a um semblante pensativo. Logo em seguida,
critica e afirma “Mesmo se mudasse, eu sO escrevo pré-‘aborto’ ortografico”,

finalizando com um emoji de 6culos escuros, que alude a autoconfianga.

Diversos outros comentarios sdo de conversacio vertical e, em sua
maioria, de participacdo passiva, com a utilizacio de emojis ou comentirios
pontuais. Observando-se diversos comentdrios, pode-se perceber que essa
tira, ja antiga, foi inserida novamente em resposta a uma tira anterior, em

que Beck errou na utilizacdo dos porqueés.
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FIGURA 26 — Comentarios 8 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).

Um outro comentdrio que se pode destacar como participagdo ati-
va, entre os selecionados, é o do Usudrio 8, que, em outras palavras, tenta
simplificar o uso dos “porqués”, entretanto, ao final da sentenca, reconhece

a dificuldade da lingua portuguesa.

FIGURA 27 — Comentérios 9 - Tira PQ Armandinho

Fonte: Beck (2020).
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A forma como Beck retrata o conteido, empregando o humor, em
linguagem verbal e nao verbal e sucintamente, pode levar o leitor a entender
e memorizar com mais facilidade essa regra da lingua portuguesa. Por ser
uma regra que, normalmente, gera diversas davidas, os professores buscam
formas de fixar o conteddo para os alunos, por exemplo, em forma de de-
senhos, mapas mentais e musicas. Sendo assim, essa tira do Armadinho,
apresentada em um ambiente informal, pode ser aproveitada tanto nesse
ambiente, por pessoas que disseram que iriam salvar a tirinha para consul-
tar depois, quanto transportada para um ambiente de educacio formal, e,
ainda, na Educacio Bésica ou no Ensino Superior, como numa avaliacio

escolar.

Dos diversos comentdrios nessa publicacio, varios sio de conver-
sacdo vertical, com comentdrios pontuais, de recomendacio para outros
usudrios, que podem ou nio utilizar emojis ao participar. Ou seja, grande
parte dos comentdrios faz parte da participacdo ativa ou passiva, e alguns
poucos geram uma conversacio horizontal, em que os usudrios se ajudam
para responder aos questionamentos, utilizando a inteligéncia coletiva para

complementar o conhecimento do outro.

No comentirio que gerou seis respostas, pode-se notar a inteligén-
cia coletiva discutida por Lévy (2015): virias pessoas comentam o que sa-
bem, compartilhando seu conhecimento, um falando sobre o uso dos “por-
qués” na lingua portuguesa de Portugal, outro comentando a utilizacao do
termo no francés, outro explicando e conjecturando a respeito do emprego
no portugués, e outro discutindo o Novo Acordo Ortogrifico da Lingua Por-

tuguesa.
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7.1.2 Fauna: Lagartixa

FIGURA 28 — Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

Os quadrinhos sobre a lagartixa sa0 uma das tiras classicas de Beck,
ja publicados virias vezes, e geram inumeros comentdrios entre os leito-
res. A tira escolhida foi publicada em 11 de outubro de 2013, e, conforme
informou o autor com o paratexto, ela também faz parte da publicacio do
primeiro livro, Armandinbo Zero, também publicado em 2013. Com 8,4
mil curtidas, 241 comentdrios e 4,4 mil compartilhamentos, a tira expoe
informacoes sobre o réptil conhecido como lagartixa-doméstica-tropical ou
lagartixa de parede, chamada cientificamente Hemidactylus mabouia, que

é comum nas residéncias brasileiras.

A tira, composta por trés partes, ¢ um didlogo gerado por uma fala

da mae de Armandinho, a quem ele responde com uma informagio. No
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primeiro quadro, a mie com a vassoura na mao, diz: “Pronto! Me livrei da
ultima lagartixa! Agora so falta me livrar dos mosquitos!”; no segundo qua-
dro, Armandinho aparece sozinho olhando para trds, e sua mie continua:
“parece que cada vez tem mais...”; no ultimo, Armandinho finaliza informan-
do que “Lagartixas comem mosquitos!”

Entre os comentirios selecionados a partir do filtro “mais relevan-
tes”, a maioria é de participagOes ativas e passivas, em conversagoes verti-
cais. Nas participacoes ativas, a conversagao vertical predomina, e os leitores

comentam sobre o assunto.

FIGURA 29 — Comentdrios 1 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

Pode-se perceber que, nesses comentdrios, hd informacoes cientifi-

cas e transmitidas por pessoas de seu cotidiano. Por exemplo, o Usudrio 1
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marca duas pessoas e explica que estdo faltando lagartixas: “... € um ecossis-
tema... e td faltando... (rsrsrs)”; o “Usudrio 2” conta que seu avo nio deixava
que matassem lagartixas “porque dizia que ela comia até escorpido. Até hoje
eu s6 espanto”; o “Usudrio 3” brinca ao constatar que “precisamos importar

mais lagartixas! Kkkkkkkk, muitos mosquitos!”.

Outros dialogam com o préprio autor, como o Usudrio 4: “E o de-
sequilibrio ambiental, né Dinho. (emoji mandando beijo)”. Ele se direciona
ao proprio personagem, falando sobre o desequilibrio ambiental, chaman-
do-o pelo diminutivo de seu nome, na linguagem nio verbal, o que revela

intimidade, e finaliza com um emoji enviando um beijo para o personagem.

As conversacoes horizontais sao raras nessa postagem. A seleciona-
da que mais tem interagoes é a do Usudrio 5, que inicia um turno de con-
versacdo, com discussdo quanto as fezes das lagartixas: “S6 queria que elas
aprendessem a usar o vaso e puxar a desgarga [descarga]. Seriam perfeitas”,
€ 0s comentaristas a apoiam. Ji em outro comentdrio, abaixo da conversa-
cio, fora do thread, o Usuario 6 critica 0 comentario da conversacao ante-

rior, como pode ser visualizado na Figura 30.
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FIGURA 30 — Comentdrios 2 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

Elogiando Armandinho, o Usudrio 6 ressalta que perfeicio deveria
ser considerado deixar a lagartixa fazer o seu trabalho natural e nao querer

que elas usem o vaso sanitdrio.

FIGURA 31 — Comentdrios 3 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

201



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DWI-G‘A{“ CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

Ja o Usudrio 7 complementa que as lagartixas comem, além dos
mosquitos, baratas e aranhas. Alguns levam a defesa para além das lagartixas,
incluindo sapos e aranhas, para que as pessoas nio as matem, como pode

ser visto na Figura 32.

FIGURA 32 — Comentrios 4 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

O Usudrio 8 diz em seu comentdrio: “Lagartixa ndo, TARUIRA!!!”.
Ele coloca as palavras em maiusculo, o que, na internet, remete a falar “gri-
tando”, enfatizando. Essa é uma nova informacio apresentada, pois taruira

¢ o apelido dado a lagartixa no estado do Espirito Santo (Taruira, [20--?]).

FIGURA 33 — Comentdrios 5 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).
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Beck (Apéndice A), por sua formacio em Agronomia e interesse

pela drea da Biologia, ressalta que, nas tiras educativas, as vezes, uma infor-

macio que lhe parece dbvia pode provocar reflexoes nas pessoas, como é o

caso da lagartixa.

Eu acho incrivel quando uma informacio, que para mim é
6bvia, quando colocada numa tirinha, provoca a reflexio
numa pessoa. SO isso eu ji acho revoluciondrio, porque
muitas das coisas que a gente faz e acredita, a gente faz e
acredita numa tradicao sem sequer nunca ter questionado
uma forma de agir ou de pensar. E s6 o fato de ter contato
com outro ponto de vista faz a gente repensar o assunto,
e, no caso da tira da lagartixa, foi um monte de gente que
disse: “pois € né... lagartixa come mosquito, prefiro lagarti-
xa que mosquito... ela nao faz mal nenhum”. Isso, eu acho
fantastico!

No geral, os comentdrios dessa tira trazem informacgoes, mas os

usudrios nao discutem nem complementam o conhecimento, na grande

maioria dos comentarios selecionados. Assim, as conversagoes sio verticais,

com participacdo ativa e, em grande parte, apenas com linguagem verbal,

com excecdo de alguns emoyjis para enfatizar sentimentos.
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FIGURA 34 — Comentrios 6 - Tira Lagartixa - Armandinho

Fonte: Beck (2013).

Nessa tira, Alexandre Beck traz uma informacio sobre as lagartixas,
todavia, os leitores, por meio de participacio ativa, fazem diversas comple-
mentacoes, falando sobre ecossistema, cadeia alimentar, destacando outros
insetos de que o réptil também se alimenta (barata, aranha e escorpioes) e
apresentam outro nome pelo qual a lagartixa é conhecida. Alguns defendem
a ideia, e outros discordam, colocando em pauta o medo do animal e o
uso de inseticida para matar os mosquitos. Isso mostra a importancia da
divulgacio da ciéncia e da abertura para que as pessoas possam participar

e transmitir os conhecimentos e experiéncias que tém. Pode-se notar, nes-
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ses comentarios, que as pessoas demonstram, muitas vezes, intimidade com
Armandinho, chamando-o de “Dinho”, além de muitos elogios que nio sao

ligados a0 autor, mas a0 personagem.

Essa andlise prova como um ambiente informal pode trazer apren-
dizados cientificos que podem ser aplicados na vida cotidiana, além de per-
mitir a transferéncia e utilizagio do conteddo em um ambiente formal de

educacio, como numa aula de ciéncias ou biologia.

7.1.3 Fauna: Passagem de fauna

FIGURA 35 — Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).
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Dentro do assunto “fauna”, um dos temas destacados, periodica-
mente, por Alexandre Beck é o atropelamento de animais. Na tira reprodu-
zida na Figura 35, publicada em 1° de julho de 2014, o autor complementa
o assunto da tira, em paratexto, e fala sobre o problema de atropelamentos
de animais silvestres e das passagens subterrineas de fauna, que ji estavam
funcionando em Sao Paulo e seriam uma solu¢do para o problema. A tira

teve 10 mil curtidas, 198 comentarios e 2,9 mil compartilhamentos.

No primeiro quadro, Armandinho aparece sozinho, olhando para
baixo e escutando, ao que diz: “As ‘passagens de fauna’ comecam a ser im-
plantadas em rodovias do pais!”. No quadro seguinte, aparecem as pernas
do pai, que continua a falar com Armandinho: “Elas reduzem o risco de atro-
pelamento de animais silvestres!”. No terceiro, Armandinho aparece feliz,
dizendo a0 pai “Que bom!”, e a tira € finalizada com uma cena mais ampla,
mostrando Armandinho e o pai parados ao lado do carro, em uma rodovia e,
abaixo, uma passagem de fauna, que estd sendo atravessada por uma capiva-

ra, e, do lado, o sapo, amigo de Armandinho, olhando satisfeito.

A maior parte das participagoes selecionadas sao ativas, com con-
versacoes verticais (ligadas diretamente ao autor da tira) e informacoes
sobre o assunto da tira. Um exemplo € o comentirio do Usudrio 1, que
complementa que “H4 também passagens suspensas para macacos, bichos
preguica, gambds...” e coloca um /ink que direciona o comentdrio para a
reportagem do portal G1: “Zooldgico constroi ‘estrada’ para macacos em
SP”. Assim, além de utilizar a linguagem verbal, o comentirio emprega a nio
verbal a0 mostrar uma imagem gerada por meio do /ink. Isso demonstra

a entextualizacio nos comentirios (em que se pode inserir o /ink de uma
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reportagem que faz parte de outro contexto), além da multimodalidade e

poligenericidade.

FIGURA 36 — Comentarios 1 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).
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Em seguida, pessoas diferentes, em conversagoes horizontais, falam
sobre a iniciativa em diversas partes do Brasil e em outros paises. O Usudrio
2 informa que “Em algumas estradas do RS ji sio assim, desde a década de
90”, enquanto o Usudrio 3 diz que o Rio de Janeiro precisava dessa iniciati-
va, por conta do alto nimero de atropelamentos de animais. Ja o Usudrio
4 comenta que “Na Europa € por cima pontes verdes para passagem dos
animais numa ponte em meio a rvores”, e o Usudrio 5 relata como funciona

na Alemanha.

Diversos comentdrios tratam de problemas como a “invasio” dos
seres humanos aos espagos dos animais, caso do Usudrio 6, apresentado na

Figura 37.

FIGURA 37 — Comentdrios 2 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

Além disso, abordam o aumento no custo da obra (Usudrio 7) ou
problemas naturais que podem ocorrer, como a marcagao de territorio por

um animal (Usudrio 8).
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FIGURA 38 — Comentdrios 3 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

H4, ainda, pessoas que mencionam pesquisas realizadas, como o

Usuario 9.

FIGURA 39 — Comentarios 4 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).
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As discussoes perpassam por pontos a favor e contra; como funcio-
nam as passagens; grupos de voluntirios que constroem as passagens de

fauna aéreas; pessoas que desenvolveram pesquisas etc.

FIGURA 40 — Comentarios 5 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).
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Hé também comentirios que se referem a ineficicia do projeto e
ao fato de que ja existem iniciativas assim, voltadas a passagem de gado, ha
muito tempo. Outros utilizam /inks de videos e reportagens para embasar
seus argumentos ou participar, como, por exemplo, o Usudrio 10, que par-
ticipou ativamente inserindo apenas o /ink de um artigo, o que promoveu

uma entextualizacio do artigo, que passou de um contexto para outro.

Uma conversacio horizontal com mais participacoes que pode ser
destacada € a proposta pelo Usudrio 11, que abre um turno de conversagio

com uma duvida.

FIGURA 41 — Comentarios 6 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

O Usudrio 12 tem a mesma dudvida com relagio ao funcionamento
do sistema, que o Usudrio 13 esclareceu utilizando-se de varios recursos.
Em dois comentdrios, além de explicar, ele inseriu /inks que levavam a fo-

tos, textos e videos explicativos sobre o assunto, sendo um deles o /ink do
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portal G1, com reportagem intitulada “Pesquisa da USP mostra importincia
das passagens de fauna nas rodovias”.

FIGURA 42 — Comentarios 7 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

Os links sugeridos possibilitam o aparecimento de imagens, que
enriquecem a explanacao sobre o assunto, pela utilizacao da linguagem nao
verbal. Ao final da conversa, a autora do turno de conversacio retorna e faz
um resumo do que entendeu, depois de ter visto o video recomendado pelo
usudrio. Isso mostra o resultado da participago ativa, que € a inteligéncia

coletiva, considerando-se que, como afirma Lévy (2015, p. 29), “Ninguém
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sabe de tudo, todos sabem alguma coisa, todo o saber estd na humanidade”,

de modo que todos podem contribuir para ajudar uns a0s outros.

Dessa forma, pode-se identificar uma variedade de informacoes de
situacoes de diversas partes do pais, como Sao Paulo, Rio Grande do Sul, Rio
de Janeiro, além de outro pais, a Alemanha. Nos comentdrios, sio discutidos
nao s6 os beneficios, mas também a dificuldade de se implantar as passagens

de fauna e dos custos relacionados.

7.1.3.1Tira em resposta ao leitor

Em um dos comentdrios, o Usudrio 14 sugere um aplicativo chama-
do Sistema Urubu, em que € possivel se cadastrar para registrar e monitorar

animais atropelados.

FIGURA 43 — Comentarios 8 - Tira Passagem de Fauna - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

213



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

Meses depois, Alexandre Beck fez uma tira em resposta ao comen-
tario, sugerindo que as pessoas utilizassem o aplicativo. Na tira, ele con-
textualiza associando ao paratexto da tira anterior, colocando, no primeiro

quadrinho, a cena em tom acinzentado, para remeter a0 passado.

FIGURA 44 — Tira Sistema Urubu - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

A bidirecionalidade nos comentirios, entre autor e leitores, possi-
bilitou que houvesse colaboragio para a criagio de outros contetidos pelo
autor. Nessa tira, o proprio autor é o primeiro a comentar, para contextuali-
zar os proximos leitores sobre o contetdo, explicando sobre o aplicativo de

celular a que a tira se refere.
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FIGURA 45 — Comentirio - Sistema Urubu - Armandinho

Fonte: Beck (2014).

A tira remete a0 assunto de prote¢io da fauna, que pode envolver
o dia a dia de parte da populacio que utiliza rodovias em que hd transito de
animais silvestres. Isso gerou muitos comentdrios construtivos, com partici-
pacio ativa, no entanto, com maioria de conversacio vertical, com exce¢ao
das poucas conversacoes horizontais. A rica interagio entre os leitores pos-
sibilitou uma ampla discussio sobre os assuntos: a viabilidade da estrutura,
quem a constréi; comentdrios de pessoas que utilizam rotineiramente as
rodovias e veem a necessidade desse tipo de recurso ou de pessoas que ji
viram as passagens de fauna subterraneas ou aéreas; comentdrios sanando

duvidas sobre como a estrutura funciona na pratica.

A linguagem verbal predominou nos comentirios; entretanto, a lin-
guagem nio verbal gerada pelos /inks permitiu a ilustracio do tema por
meio de fotos e do acesso a videos. Apesar de haver pouca conversagio
horizontal nos comentdrios, as participacoes ativas de conversacio vertical

possibilitam um aprendizado significativo sobre a temdtica para quem acom-
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panha a sequéncia de discussoes, mesmo nio tendo participado ativamente
dos debates.

7.1.4 Flora: Ora-pro-nobis

FIGURA 46 — Ora-pro-nobis - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Ao digitar o termo “Ora-pro-nobis” no buscador do Google, a pri-
meira pagina dos aproximadamente 3 820 000 resultados, gerados em 0,54
segundos, fala sobre os beneficios da planta, que, no entanto, nio é uma
planta muito conhecida, sendo, por isso, chamada de Planta Alimenticia
Nio Convencional (Panc). A tira de Armandinho, publicada em 30 de abril

de 2019, tem o objetivo de apresentar a planta, e, considerando as 2,6 mil
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reagoes, 117 comentdrios e 358 compartilhamentos, pode-se constatar que

obteve bastante interacio com o publico.

Na tira, aparecem Armandinho e seus amigos Aninha e Sapo. Os trés
estao olhando para uma planta florida, e Aninha explica: “Ora-pro-ndbis é
facil de cultivar, tem propriedades medicinais...”. Nesse primeiro quadro,
os trés estdo animados; jd no segundo, Aninha continua: “... é muito nu-
tritiva, tem flores super perfumadas, e...”. Nesse momento, surge um ‘Ai”
proveniente de Armandinho, que estd fora de cena; pelo semblante do sapo,
algo estd errado. No terceiro quadro, Aninha conclui: “... espinhos afiadissi-
mos...”. Contudo, Armandinho j4 tinha se furado com os espinhos. A pressa
de Armandinho faz com que ele acabe se furando com os espinhos antes da
conclusio da explicacio de Aninha, trazendo um resultado negativo, como

indica a linguagem nao verbal na expressio do sapo.

Os comentdrios sdo variados e a grande maioria de conversagio
vertical (os leitores comentam diretamente em relacdo a postagem da tira).
Virios comentaristas participam de forma ativa, transmitindo informacoes
que sabem sobre a planta. O Usudrio 1 comenta o quanto a planta é nutriti-
va e a compara as rosas: “Tdo nutritiva (emoji de sorriso) toda humanidade
deveria ter em casa (emoji de sorriso) as rosas tém espinhos mas as pessoas
ressalta uma informacio além da nutricao: “Alto indice proteico. Vulgarmen-
te chamado de carne de pobre”; o Usudrio 6 inclui uma informagao sobre a
fauna: “e as Abelhas adoram (@Armandinho”; e o Usudrio 8 diz: “é bom para

intestino preso”.
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FIGURA 47 — Comentarios 1 - Ora-pro-nébis - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Outros falam das experiéncias que tiveram com ela: o Usudrio 5
marca uma pessoa e explica sobre a planta, dizendo que, em Minas Gerais,

o consumo ¢ comum; o Usudrio 7 diz que nunca reparou nas flores, s6 nos
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espinhos, e que ela pega muito ficil, se espalhando rdpido; o Usudrio 9 de-
clara que nunca viu as flores: “Tenho ora-pro-nobis casa hd muitos anos, na
nunca vi flores. Acho que a gente come tudo antes... Hahahaha”; o Usudrio
14 comenta sobre o cheiro das flores: “E as flores tem um cheirinho muito

suave de mel.... pena que s6 duram 2 dias!”.

Além disso, alguns relatam como a planta pode ser degustada: o
Usudrio 10 lembra: “Frango com orapronobis, delicia”; o Usudrio 11 conta
que tem um sabor incrivel no suco; o Usudrio 12 afirma: “tenho plantada
aqui em casa, como de manha, com po ou pura!!!!” e, em resposta, o Usud-
rio 13 diz: “J4 fiz com costelinha daquela muda que vc me deu... me espetei
nos espinhos também (emoji de sorriso com olhos fechados mostrando os
dentes)”.
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FIGURA 48 — Comentdrios 2 - Ora-pro-nébis - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Com base na tira, tanto na expressao da linguagem verbal como
da ndo verbal, usudrios ressignificam outros textos, de forma verbal, como
em dois casos, em que, com a entextualizacio, leitores trouxeram frases de
outros contextos para refletir acerca da tira sobre a ora-pro-nébis. O Usudrio
3 faz um trocadilho de palavras com a frase “Nem tudo sio flores no rei do
Armandinho”, que, além de ser uma expressio popular que significa que
nem tudo ¢é perfeito, nem tudo ocorre como se quer, remete a tira, pois
quer dizer para Armandinho que nem tudo sio flores, mas hd, também, os
espinhos da planta. Ja o Usudrio 4 usa a frase “Prd nao dizer que nao falei de
flores...”, nome da can¢do de Geraldo Vandré, que motivava os brasileiros na

luta contra a ditadura militar.

A participagdo passiva € vista em comentirios em que um usudrio
marca outro como forma de chamar sua atencio para a publicacio, e, tam-
bém, quando o usudrio comenta apenas utilizado um sticker ou emoyi, além
das curtidas e outras reagoes aos comentirios, ou seja, a linguagem nio ver-
bal ¢ utilizada apenas para demonstrar que viu a publicagio ou a marcagio.

As flores da ora-pro-nébis sio foco de grande parte dos comenti-
rios, ja que, segundo os leitores participantes, elas sao dificeis de aparecer.
Prova disso é que o didlogo que ocorre entre 0s comentdrios € acerca do

assunto.

22]



HISTORIAS EM QUADRINHOS E me CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

FIGURA 49 — Comentarios 3 - Ora-pro-nébis - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 15 abre um turno de conversacio horizontal, ao colocar
a frase “A minha nunca deu flor”. Na conversacio, ele e outras duas pes-
soas comentam sobre as possibilidades do porqué de a planta nunca ter
dado flor. O primeiro comentarista, Usuario 16, responde que é “Falta de
sol”, mas o comentarista que abre o turno retorna e diz que “talvez seja, tb,
pq a gente pode muito ela...” e faz uma brincadeira dizendo que a planta
quer “dominar o mundo”, por crescer muito rdpido. Jd um terceiro usudrio
(Usudrio 17) que aparece na conversa constata que talvez a falta de sol nio
seja a causa de ndo florir: “a minha pega sol metade do dia e nunca floriu
th...”. Nesse didlogo, os trés participantes agem no sentido de ajudar um ao
outro, a colaborar para uma solucio quanto a flora da planta, de acordo com

as experiéncias e os saberes de cada um.
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A grande maioria dos comentdrios analisados nessa tira, ¢ de con-
versagoes verticais, exceto o didlogo ora discutido, que gera uma conversa-
¢do horizontal. Entretanto, ao unir as vdrias informacoes de participagoes
ativas, nas conversacoes verticais, o leitor pode adquirir conhecimentos,
embora nelas nao haja didlogo. O saber compartilhado ¢ tanto o saber cien-
tifico sobre a planta como o saber sobre as experiéncias do dia a dia com ela,
possibilitando, assim, a divulgacio de uma planta que, em algumas regioes
do Brasil, nio é muito conhecida e que, por seu teor nutricional, poderia ser
uma complementacio a alimentacio da populagio, por ser conhecida, até

mesmo, como “carne de pobre”.

O ambiente informal da rede social na internet pode trazer assuntos
dos mais variados temas, como da planta ora-pro-nébis apresentada na tira
de Armandinho, por Alexandre Beck. Os leitores complementam a informa-
¢do com seus conhecimentos de mundo, configurando, de maneira indireta,
uma forma de constru¢io do conhecimento coletivo, analisando-se os co-

mentarios num todo.
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7.1.5 Histdria e flora: pau-brasil

FIGURA 50 — Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

A tira, publicada no dia 3 de marco de 2016, discute um assunto
historico que remete a0 nome do pais, e a exploragio das drvores da espécie
Pau-Brasil. No primeiro espago da tira, aparece apenas a drvore, com 0 texto
“O nome Brasil veio de uma arvore, antes muito comum... o Pau-Brasil”. No
segundo quadro, aparece apenas o tronco da drvore cortado a0 meio, com
as explicacoes: “Sua madeira tem a cor vermelha da brasa... e dela se extraia
uma tintura valiosa”. Ja no ultimo, aparecem Armandinho, o sapo e o per-
sonagem Moacir (que normalmente participa para explicar para Armandi-

nho algo relacionado a questoes indigenas ou da natureza), todos olhando
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para a drvore, com semblante sério, principalmente o sapo, quando escutam

Moacir dizer: “A drvore foi explorada até quase sua extingio”.

A tira teve 6,0 mil reacoes, 906 compartilhamentos e 86 comenta-
rios. O primeiro comentdrio selecionado entre os “Mais relevantes” € o do
Usudrio 1, que participa ativamente numa conversacao de forma vertical,
inserindo um /ink que gera uma foto da flor do Pau-Brasil (linguagem nio
verbal), e, com a geragio da imagem, também € gerada uma informacio a
mais: o nome cientifico da familia a que a 4rvore pertence, a Caesalpinia

echinata.

FIGURA 51 — Comentario 1 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

O Usuario 2 cita “A Terra Sem Mal..”, fazendo uma inferéncia a rela-
¢a0 entre o tema da tira e o mito Guarani “Terra sem Males” (Winck, [20--?]),
datado do século XVI, no Brasil. O Usudrio 3 marca uma pessoa e afirma
que, nas outras regioes, pode ser que nio existam muitas, ao contrario do
Nordeste, onde a drvore ¢ abundante, citando a rua de sua casa, em que hi

mais de trés exemplares, 20 que a pessoa responde, dizendo ser verdade.

225



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DW CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

FIGURA 52 — Comentario 2 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

As discussoes perpassam por uma exploracio que continua com
interrogacoes (Usudrio 4). J4 o Usudrio 5 coloca outra questio em pauta,
declarando que nio gosta dos portugueses, pois desfrutaram das riquezas

do pais e nao deram retorno.

FIGURA 53 — Comentario 3 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).
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Em continuagio as conversacoes verticais, muda-se o assunto, € o
Usudrio 6 aborda o tema do crescimento da drvore, iniciando uma conversa-
¢do horizontal ao falar que nao obteve sucesso em ter uma drvore Pau-Brasil
adulta em sua casa. Outra pessoa (Usudrio 7) entra e inicia um didlogo,
afirmando que também nio obteve, que € “Muito dificil o crescimento”, mas
informa que € ficil conseguir mudas da planta, pois nio sao incomuns no
Rio Grande do Norte.

Na sequéncia dos comentirios, o Usudrio 8 abre um turno/thread
de conversacio horizontal e aponta outra teoria sobre a origem do nome
Brasil atribuido ao pais: vem da Ilha Brasil, uma ilha fantasma que era procu-

rada por navegantes antes da chegada dos portugueses as terras tupiniquins.

FIGURA 54 — Comentario 4 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).
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Ap6s um comentdrio extenso, utilizando linguagem verbal, a autora
do comentdrio recebe 82 curtidas, e, a partir desse comentério, abre-se um
turno de conversacio. O Usudrio 9 participa ativamente inserindo um /ink
da Wikipédia que leva a uma pégina com a explicacio da Lenda das Sete
Cidades: uma ilha habitada por sete povos, com registros do ano de 750 d.

C., conforme as informacaes.

FIGURA 55 — Comentario 5 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

O autor (Usudrio 8) do comentirio, que abriu o turno de conver-
sacao, retorna e, resumidamente, fala como € interessante a teoria da ilha

mitica que inspira o nome do pais, e, ao final, coloca um emoji de sorriso,
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mostrando satisfacio. Ainda ressalta que “Eduardo Bueno, historiador mo-
derno, nio aceita mais a teoria do pau-brasil, mas sim essa da ilha brasil, ou
hy brasil, em lingua celta”, e compartilha uma nova informacio, citando um
autor que contesta a informacio da tira. Depois disso, o Usudrio 10, que tem
o sobrenome “Brasil”, se diz chocado e coloca um emoji de assustado para
expressar/ressaltar o que achou sobre a histdria da Ilha Brasil: pensava que
soubesse a origem de seu sobrenome, mas que havia aprendido algo novo.
Posteriormente, outras pessoas entram na conversacao, discutem
sobre a inspiracio do nome Brasil para o pais, a0 que o usudrio que abriu o

turno retorna para opinar sobre os posicionamentos dos outros (Usudrios
11 e 12):

FIGURA 56 — Comentario 6 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2010).
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Dentro do contexto, o Usudrio 13 recorda de um professor de His-
toria que explicou sobre a ilha celta que abrigava muitas drvores que recebe-

ram o nome de Pau-Brasil.

FIGURA 57 — Comentario 7 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2010).

Na sequéncia, continuam conversagoes verticais nio relacionadas
ao tema do turno anterior, mas sobre o assunto da tira, discutindo a explo-
racdo, a beleza da drvore, experiéncias ao plantar a drvore, e a necessidade
de um reflorestamento da espécie. Ao final, o autor do turno anterior de
conversacao (Usudrio 8) coloca a indicacdo do livco Uma ilba chamada

Brasil para consulta dos interessados.
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FIGURA 58 — Comentario § - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).
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O Usudrio 14 pontua que a tira foi uma possibilidade de ter uma
“Aulinha de histéria”, e os Usudrios 15 e 16 falam sobre a continuidade da
exploracio do pais, assim como a drvore, que foi explorada até quase sua ex-

tingao, o que pode remeter a criticas sobre corrupcao politica, por exemplo.

FIGURA 59 — Comentario 9 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

Para finalizar, um dos comentdrios relevantes ¢é a informacio apre-
sentada pelo Usudrio 17 de que uma drvore de origem asidtica ja era explo-
rada na Europa, porém era escassa, mas a abundancia em terras brasileiras
fez que os portugueses tivessem bastante interesse pela exploragao do Pau-
-Brasil. O usudrio coloca o link do site Tudo sobre plantas, que leva a essa
explicacio e gera uma imagem da drvore. Apos postar, outro leitor (Usudrio

18) comenta agradecendo a inser¢ao da informacio, pois ele nio sabia disso.
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FIGURA 60 — Comentdrio 10 - Tira Pau-Brasil - Armandinho

Fonte: Beck (2016).

A andlise mostra a interagdo de leitores, que, mesmo nio contri-
buindo de forma ativa, estdo atentos aos comentdrios ativamente. Extrapo-
la-se a ideia que o autor quis passar na tira. Beck ressalta que sua pretensio
nao ¢ ensinar, mas instigar a constru¢io de um conhecimento, e isso € visto
nas participacoes ativas e conversacoes nos comentarios.

Eu nao faco tirinha querendo ensinar, as vezes é para mos-
trar alguma coisa que eu aprendi e eu acho tio legal, tao
legal! ... Entdo tu joga ali uma “luzinha” e a pessoa vai atrds
daquela informacio, ela vai pesquisar. Porque na tira nio
da, é muito pouco espaco para tu ter a pretensio de ensi-
nar alguma coisa.
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Os comentdrios trazem informagoes de uma historia que € pouco
divulgada, a da Ilha Brasil, onde ficavam os povos Celtas, e de outra plan-
ta semelhante, de origem asidtica, que jd era explorada pelos portugueses
na Europa, além de revoltas sobre a exploragio da drvore, e manifestagoes
sobre a exploracio que ocorre até os dias atuais de outras formas. Ja a parti-
cipacio passiva ¢ vista, sobretudo, na utilizacio de marcacoes de nomes de

outros usuarios em comentarios.

A linguagem verbal é um recurso bastante empregado em textos
longos de explicacoes, bem como os /inks, a fim de comprovar o que estd
sendo discutido ou de participar complementando uma informacgio (multi-
modalidade). A utilizacio de /inks gera imagens de fotos, principalmente,

que ilustram os textos, mostrando como € a drvore.

Atira € classificada por um dos usudrios como uma aula de Historia,
mostrando que as pessoas percebem que, mesmo no ambiente informal da

rede social e por meio de uma tira, pode-se aprender coisas novas.

7.1.6 Histoéria e Geografia: Caminho do Peabiru
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FIGURA 61 — Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

A tira publicada no dia 1° de dezembro de 2019 tem o objetivo de
apresentar uma nova informacio a Armandinho, sobre o Caminho do Peabi-
rd'. Nela, aparecem dois amigos de Armandinho, um indigena e outro com
roupas com caracteristicas dos povos andinos. No primeiro quadro, aparece
Armandinho e 0 amigo indigena, que diz: “Muitos povos origindrios da Amé-
rica do Sul eram conectados por caminhos!”. No segundo, ¢ desenhado um
mapa da América do Sul, com linhas representando os caminhos, e ¢ dada
a explicacdo: “Alguns ligavam o Oceano Atlantico ao Pacifico... cruzando o
territorio Inca nos Andes!”. Para finalizar, surge o personagem peruano/bo-

liviano, que conclui: “Como o Peabiri”. Contudo, Armandinho estd pasmo,

1 De acordo com o site de Peabiru (Peabiru, 2024), no Parand, o nome Peabiru “[...] poderia
ser traduzido ainda, segundo historiadores, como ‘Caminho Batido’, ‘Caminho Pisado’
ou ‘Caminho Amassado’. Outra versao seria a de “Peabiru” — “Caminho ao Peru”, uma
vez que 0s povos antigos chamavam aquele pais de “Piru”.
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com expressio de surpreso, pois, para ele, tudo ¢ uma novidade e ele fala:

“Mas e-eu nunca ouvi falar...”.

Dos 93 comentdrios, alguns foram selecionados entre os classifica-
dos como “Mais relevantes”. Hd conversagoes verticais e horizontais, eentre
elas, a do Usudrio 1, que, assim como Armandinho, nio conhecia a histdria
do Caminho, pede que relatem mais sobre o tema e reconhece que falta
conhecimento sobre a cultura latina. Logo em seguida, o Usudrio 2 insere o
link de um video do YouTube sobre a historia do Caminho do Peabirt, em
que o historiador Eduardo Bueno conta a historia de ndufragos espanhois

que foram do sul de Santa Catarina até o Peru por essa trilha, em 1524.

FIGURA 62 — Comentirios 1 - Tira Caminho do Peabirt - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 3 inicia um turno de conversacio falando de uma expe-
riéncia que teve ao visitar uma chécara que faz parte do Caminho, em Pitan-
ga, no Parani. O comentarista conta que fez a visita durante a graduacao e
lembra que tem fotos, d4 risada ao final e coloca um coracio, demonstrando

carinho. O comentdrio alcanca 105 reacoes.
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FIGURA 63 — Comentdrios 2 - Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Na continuidade, o Usudrio 3 acrescenta o /ink de uma reporta-
gem intitulada “Belezas Naturais de Pitanga e o Caminho do Peabiru serdo
destaques no quadro “T6 de Folga da RPCTV”, gerando uma imagem que
mostra uma cachoeira. O comentirio tem 21 reagoes, e duas pessoas agra-
decem por ela ter compartilhado as informagoes. Ao final, o Usuario 4 relata
sobre a experi¢ncia que teve fazendo uma caminhada rural pelo Caminho e
acrescenta uma nova informacio, a de que “E possivel até ver arte rupestre
préximo 2 cachoeira”. No meio da conversagdo horizontal, hi conversagio

ativa e passiva a0 mesmo tempo:

FIGURA 64 — Comentirios 3 - Tira Caminho do Peabirt - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Seguindo, entre os comentdrios selecionados, o Usudrio 5 inclui
outra informacio relevante: a de que existe uma cidade com o nome de Pea-
biru no Parand, em homenagem ao Caminho, além de resquicios da trilha
em Sio Paulo. Com isso, ele abre um thread de conversacio horizontal, um
dialogo, de que o Usudrio 6 participa, diz que o assunto é muito interessante

€ que ird pesquisar mais a respeito.

FIGURA 65 — Comentdrios 4 - Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 7 contribui com um texto sobre o significado do nome
do Caminho e explica um pouco sobre ele. Na sequéncia, uma pessoa marca
outra para saber se ja tinha ouvido falar sobre o assunto, e ela responde que

sim.
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FIGURA 66 — Comentdrios 5 - Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 8 fala sobre a valorizacio e a preservacio da historia dos
povos origindrios e conta uma experiéncia que teve em viagem ao Japao.
Abrindo um turno de conversagao, apenas o Usudrio 9 interage, concordan-

do com o Usudrio 8 e ressaltando a importancia de se valorizar a historia.

FIGURA 67 — Comentdrios 6 - Tira Caminho do Peabirtd - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Na sequéncia, numa participa¢ao ativa, o Usudrio 10 inicia uma con-
versa vertical diretamente relacionada a tira, em que discute outro ponto
que ele considera interessante compartilhar: a reflexio sobre os povos que
viviam no Brasil antes da chegada dos portugueses e o fato de o pais nio ter
sido fundado com a chegada dos “brancos”. Jd o Usudrio 11 expoe sobre a
parte do Caminho pertencente a Sao Paulo, citando, também, sua utilizacio
pelos Bandeirantes.

Continuando a andlise de conversagoes verticais, o Usudrio 12 tam-
bém relata suas experiéncias: a que teve na escola, com o estudo do Cami-
nho do Peabiru, e o fato de a rodovia que passa por sua cidade, no Parand,
ser uma das ramificacoes do Caminho. O Usudrio 13 recomenda o docu-
mentdrio Terra Sem Males, que também versa sobre o caminho. O Usudrio
14 pontua que é um pouco da historia que estd sendo recuperada, mas o
Usudrio 15 critica, dizendo que “Muitos nao tém interesse em divulgar a

nossa historia, s6 querem destrui-la!!!”.

FIGURA 68 — Comentirios 7 - Tira Caminho do Peabirt - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

240



ANALISES DAS TIRAS E DOS COMENTARIOS DA OBRA DE ARMANDINHO NO FACEBOOK

O Usuario 16 participa ativamente trazendo uma informacao sobre
ndufragos que utilizaram o caminho para chegar ao Peru. Essa mesma hist6-
ria foi transmitida em comentarios anteriores, entretanto, em forma de link

de um video, em que o historiador Eduardo Bueno contou o fato.

FIGURA 69 — Comentdrios 8 - Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 17, que ministra aulas da disciplina de Historia do Pa-
rand, acrescenta que nio era um caminho, mas virias trilhas interligadas;
o Usudrio 18 diz que é uma historia que foi esquecida pela historia; e o
Usudrio 19 faz um questionamento sobre drvores frutiferas, mas acaba nio

tendo nenhuma resposta.
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FIGURA 70 — Comentarios 9 - Tira Caminho do Peabird - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 20 responde como se estivesse se direcionando a Arman-
dinho e diz que ji tinha ouvido falar sobre o Caminho do Peabiru, e, em
seguida, agradece aos outros usudrios que acrescentaram mais detalhes a
respeito do Caminho. Ji o Usudrio 21 faz uma critica dizendo que “O go-
verno nao se importa de colocar isso nos livros de historia” e o Usudrio 22
concorda com ele, afirmando que nenhum governo nunca se importou com

iSSO.

Numa sequencia de conversagoes verticais, o Usudrio 23 indica o
canal Buenas Ideias (ja indicado por outros usudrios), para que tanto Ar-
mandinho como outros leitores possam saber mais acerca do assunto. O
Usudrio 24 responde diretamente a Armandinho, também dizendo que nio

conhecia o caminho e que foi pesquisar mais. O Usudrio 25, com o selo de
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superfi, faz uma reflexio sobre religar as origens: “Temos que refazer estes
caminhos, os fisicos e os outros, nos religar as origens”; ao final, utiliza a
linguagem nao verbal colocando um coragio e um emoji com 6culos, que
significa ser estudioso. O Usudrio 28 acrescenta que leu sobre isso na década
de 1970, na Revista Planeta, querendo ressaltar que essa informagio nio

seria, entao, uma novidade.

FIGURA 71 — Comentarios 10 - Tira Caminho do Peabira - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Outro superfa, o Usudrio 26 agradece a Armandinho e os segui-
dores por trazerem aos comentdrios informacoes historicas, percebendo,

assim, a importancia da contribuicdo dos seguidores para a construcao do
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conhecimento. O Usudrio 27 faz uma brincadeira com a jun¢io dos nomes
proprios Wikipédia (Enciclopédia on-line livre) e Armandinho, que resulta
em “Wikydinho”. Com essa brincadeira intertextual, forma-se uma nova pa-
lavra para expressar a ideia de que Armandinho também traz conhecimentos
enciclopédicos que ela nao sabia. Por sim, exprime o carinho pela infor-
macio que Armandinho passou, colocando emoji de “se sentindo amada”,

coragio e piscando.

No mesmo dia, 1° de dezembro de 2019, Alexandre Beck propoe
uma sequéncia para a tira e publica a complementacio da informagio do
primeiro quadrinho divulgado (Figura 73). A primeira tira, como ji men-
cionado, teve 835 compartilhamentos, 92 comentarios e 4 795 reagoes, € a

segunda, 468 compartilhamentos, 34 comentarios e 3 360 reacoes.

FIGURA 72 — Tira 1 - Caminho do Peabir( - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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FIGURA 73 — Tira 2 - Caminho do Peabir( - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Caso as duas fossem publicadas juntas, seria uma tira em formato
duplo ou de dois andares, nomenclatura registrada por Ramos (2017, p.
12). Todavia, como foram divulgadas separadamente, sio tiras tradicionais.
Cabe observar que, nesta andlise, foram estudados apenas os comentarios

da primeira tira publicada.

Na tira analisada, Armandinho estd com uma mochila nas costas e
de uniforme escolar, indicando que, provavelmente, estd indo, voltando ou
na escola. Contudo, nio estd aprendendo no ambiente formal, mas, sim,
numa conversa com amigos, ou seja, em um ambiente informal. O proprio
personagem fica impressionado por nio saber a historia do Caminho de
Peabird, ja que faz parte da Histdria do Brasil. Isso ¢ demonstrado em vérios
comentdrios de usudrios, com participagdo ativa, que também nao conhe-
ciam a historia e tecem criticas por varios motivos, entre eles, as historias
dos povos originrios nao estarem nos livros de historia; por se considerar a

Historia do Brasil apenas a partir da chegada dos portugueses.

Alguns usudrios que conhecem o assunto, em participaco ativa, co-

mentam em forma de conversacio tanto vertical como horizontal, tentando
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explicar aos outros a histéria do Caminho, indicando /inks de reportagens,
documentdrios e videos no YouTube que explicam o assunto. Além disso, ou-
tros usudrios também participam contando suas experiéncias relacionadas
ao Caminho: estudaram o assunto na escola; estao ministrando disciplina
sobre 0 assunto; ja visitaram a trilha; moram na cidade em que passa a linha
de trem. Pode-se observar que a grande maioria dos comentarios seleciona-
dos entre os mais relevantes € de texto verbal, e o nio verbal aparece em

emojis ou imagens geradas a partir de /inks de videos ou textos.

Com todo o exposto, percebe-se que “[...] a postagem e 0s comen-
tarios no Facebook sio um complexo de textos, com conversas multiplas
poligeridas” (Capistrano-Junior et al., 2019, p. 176); assim, hd construcio
do conhecimento coletivo na participacio dos usudrios nos comentdrios da
tira analisada. Ressalta-se, também, a importincia de se divulgar, em uma
rede social na internet, essa parte da Historia do Brasil e da América do
Sul, que nao é amplamente divulgada no ambiente formal de aprendizagem
para todo o pais. Como visto, muitas pessoas reconhecem a importincia da
divulgacio dessa parte da Historia, chamando Armandinho de “Wikydinho”,
e agradecem aos outros leitores por acrescentarem o que sabem sobre a

historia relacionada ao tema da tira.
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7.1.7 Filosofia: Caverna de Platao

FIGURA 74 — Tira Caverna de Platio - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Esse quadrinho, publicado em 27 de novembro de 2014, obteve 12
mil curtidas, 395 comentdrios e 5,4 mil compartilhamentos. Inicia-se com
um amigo ou colega de escola de Armandinho (o que se deduz do fato de
ambos estarem com a mesma roupa, possivelmente um uniforme escolar,
e de mochila) cacoando dele por ter um celular mais antigo, enquanto o
sapo escuta a conversa sorrindo. O menino diz: “Esse celular é do tempo
das cavernas!”, ao que Armandinho responde: “E dai?”. No segundo quadro,
Armandinho exclama: “Nés somos do tempo das cavernas!”, e o outro me-
nino fica sério, sem entender, e Armandinho finaliza: “Vivemos na Caverna

de Platio!”. O menino continua com o semblante sério e, aparentemente,
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sem entender. O sapo, por sua vez, direciona o olhar para ver a reacio do

menino, se ele compreendeu, apds a afirmacido de Armandinho.

A tira traz referéncia intertextual com a obra de Platio A Repiiblica
(Platao, 2002), em que é concebido o célebre Mito da Caverna ou Alegoria
da Caverna. A histéria estd no “LIVRO VII”, num trecho que reproduz um
didlogo entre Socrates e Glauco. Na discussio, Socrates propoe que Glau-
co imagine prisioneiros que foram criados, desde crianga, acorrentados em
uma caverna, nao vendo como era o exterior realmente, mas apenas es-
cutando ecos de conversas e vendo somente sombras projetadas por pes-
soas que manipulavam estatuetas de homens, animais, entre outros objetos,

como pode ser visto na Figura 75.

FIGURA 75 — Ilustragao da Caverna de Platao

Fonte: Porfirio (2019).
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Resumidamente, na continuidade da histéria, um dos prisioneiros
¢ libertado e volta para contar aos outros o que vira fora da caverna, mas é
taxado de louco. Para compreender a tira, além de conhecer a histéria do
mito da caverna, assunto normalmente estudado em disciplinas que tratam
de Filosofia, em Ciéncias Humanas, € preciso entender, também, o contex-
to atual, em que celulares que nio sejam smartphones sio considerados
como antigos, em geral. Ademais a interpretacio de Armandinho, quando
afirma que, hoje, ainda se vive na Caverna de Platdo, pode remeter a varios
pontos de vista, como serd visto nos comentdrios selecionados. Entre os
considerados mais relevantes, estio virios de participagdo ativa, com

conversacdo vertical e horizontal.

O Usudrio 1 cita o antropdlogo, socitlogo e fildsofo francés Edgar
Morin, que ele denomina como “a nova reencarnagao de Platao”, e comenta

sobre a cegueira do conhecimento.

FIGURA 76 — Comentdrio 1 - Tira Caverna de Platio - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Iniciando um turno de conversacio, o Usudrio 2 fala diretamente
com Armandinho, questionando-o quanto a complexidade do assunto pro-

posto na tira. Logo depois, comeca a refletir sobre o significado da alegoria/
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mito da caverna de Platdo, ressaltando que “os seres humanos tém uma vi-
sdo distorcida da realidade” e explicando os significados implicitos no texto
de Platio.

FIGURA 77 — Comentarios 2 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 3 complementa respondendo que a caverna é o lugar
“onde ficamos assustados as sombras”. Ja o Usudrio 4 sai do texto do mito
da caverna e faz a analogia com os celulares, principalmente os modernos,
segundo ele. O Usudrio 5 continua a discutir, fazendo uma comparacio com
as “prisoes culturais e mididticas” que existem nos dias atuais, e explica o
que Platdo queria transmitir com a histéria, pontuando que “a Verdade esta

no Mundo das Ideias e o que nos apresenta como fenomenos ¢ somente
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ilusao”. O Usudrio 6, por sua vez, vai por outro viés e afirma que “Nas expe-

riéncias de quase morte isso fica muito claro”.

FIGURA 78 — Comentarios 3 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Em seguida, duas pessoas comentam sobre o filme Matrix, de 1999,
classificado como de acio e fic¢io cientifica. Apenas o Usudrio 7 cita 0 nome
do filme, a0 passo que outro (o Usudrio 8) insere um /ink, que gera a ima-
gem de um video do YouTube, intitulado “Matrix - Pilula — ‘Conhecereis a
verdade e a verdade vos libertard’ Jo 8:32”. No video, é reproduzida uma
cena de quase cinco minutos, em que o personagem Neo decide se escolhe

ou ndo a pilula da verdade para saber sobre a matrix, que remete ao mito
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da caverna de Platio, gerando intertextualidade. Além disso, € inserido um
versiculo biblico no titulo, que fala sobre saber a verdade e, por conseguin-

te, ser livre.

Na sequéncia, o autor do turno de conversacio (Usudrio 2) retorna
e coloca um texto que explica o mito da caverna, conforme pode ser obser-

vado na Figura 79.

FIGURA 79 — Comentarios 4 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Por fim, o Usudrio 9 associa a tira a uma frase de Friedrich Nietzsche.
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FIGURA 80 — Comentarios 5 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

E possivel perceber que hd uma complementacio/construcio do
conhecimento, por meio dos saberes de cada usudrio, que, ao longo da
conversacdo, vai colocando suas opinides e saberes sobre o assunto nos
mais variados vieses de discussdo, mas sempre remetendo ao tema proposto.
Nessa conversacao horizontal, a maior parte do texto é verbal; somente
quando inserido o /ink para o video é que aparece uma imagem, podendo-

-se dizer que € ndo verbal, ao se referir 2 matrix e ao trecho do filme.

Ao término do turno de conversagdo, surgem algumas outras con-
versacoes verticais, como a do Usudrio 10, que aborda o tema do consu-
mismo, e a do Usudrio 11, que brinca com a palavra “ERAS”, remetendo a
era das cavernas e diz que, no celular antigo, a bateria dura eras a mais em

comparagio a0s atuais.

FIGURA 81 — Comentdrios 6 - Tira Caverna de Platio - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Ja o Usudrio 12 marca uma pessoa e a instiga a dissertar sobre o
assunto, inserindo, ao final, um emoji mostrando a lingua. Além da conversa
entre os dois, outras pessoas surgem para refletir sobre o assunto da tira:
o Usudrio 13 recomenda a leitura da obra; o Usudrio 14 diz que o mundo
continua o mesmo e, hoje, “[...] nés nos sentamos de frente para as telas
e monitores e damos as costas para 0 mundo, as pessoas € a vida que sio
reais”; e 0 Usudrio 15 complementa que “O que antes era uma sobra, agora
¢ uma tela touch screen” atualizando as reflexoes sobre 0 mito da caverna ao

frazerem-no para 0 contexto contempor: aneo.

FIGURA 82 — Comentarios 7 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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E possivel notar que um turno iniciado a partir de um desafio/
instigacdo a um amigo/usudrio do Facebook para discutir o assunto, prova-
velmente por terem comentado sobre temas filos6ficos anteriormente fora
da rede, acaba tendo outras participagoes ativas que trazem reflexoes mais

aprofundadas sobre o tema.

Na sequéncia dos comentdrios selecionados, as pessoas continuam
a fazer mais comentarios reflexivos/explicativos (Usudrio 16) ou marcam ou-

tros usudrios para que eles também possam ver o conteudo da tira.

FIGURA 83 — Comentarios 8 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 17 opina e diz que acha o conteddo da tira “forcado”;

outro também lembra de Matrix ao associar a tira a0 mito da caverna (Usud-
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rio 18); o Usudrio 19 comemora o fato de Armandinho conhecer a histdria
do Mito de Platao; e o Usudrio 20 comenta diretamente sobre o celular de

tempo das cavernas, pois nio entendeu o final da tira.

FIGURA 84 — Comentdrios 9 - Tira Caverna de Platao - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Em participacio ativa, o Usudrio 21 cita a obra de José Saramago
que também ¢ intitulada A Caverna — considerada uma versio moderna do
mito da caverna de Platdo —, em que José Saramago faz uma apresentacio
sutil da face cruel do mundo capitalista e tecnoldgico. Diversas interagoes
marcam os comentarios: o Usuario 22 chama Armandinho de fil6sofo; e o
Usudrio 23 comenta se direcionando a Armandinho: “Ooo0o Dinho... pegou
pesado com o amigo!!!”, brinca ele jd que o amigo nio entendeu a referéncia

a caverna de Platao.

Pode-se constatar explicitamente que historias em quadrinhos nao
30 sO para criancas, e essa tira ¢ prova disso, pois, para que seu entendi-
mento seja possivel, é necessdrio ter conhecimento do mito da caverna de
Platio, um conhecimento intertextual, além de uma interpretacio com o
contexto atual, a fim de que se tenha a totalidade da compreensio da tira.
Nos comentdrios, as vdrias participacdes ativas possibilitam a construcio de
conhecimento por meio de conversacoes verticais € horizontais, além de
diversas formas de participacio passiva, por meio de curtidas e marcagoes

de “amigos” para que vejam o conteddo.

Entre os comentirios selecionados, percebe-se que virias pessoas
sabem do assunto, que € da drea filosofica, revelando que tais comentirios
sao uma forma de divulgacio da ciéncia mediante um ambiente de educacio
informal, como a pigina de Armandinho no Facebook. Aqueles que sabem
tentam explicar para quem nio entendeu, ou simplesmente, por iniciativa
propria, apontam o que sabem ou interpretam a tira fazendo um paralelo
com os dias atuais, bem como remetem a livros e filmes que tém como base
o mito da caverna. Portanto, hi predominancia do texto verbal, mas também

hd interacoes com emojis para expressar o que estao falando ou enfatizar
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algo, além de links que levam a outros textos, como o video (que é compos-

to de linguagem verbal e nio verbal).

7.1.8 Direito: Declaragdo Universal dos Direitos Humanos

FIGURA 85 — Tira Declaracio Universal dos Direitos Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

A tira publicada em 10 de dezembro de 2013 teve o objetivo de
abordar o tema dos 65 anos da criacio da Declaracio Universal dos Direi-
tos Humanos, foi curtida por 9,1 mil usudrios, teve 124 comentarios e 5,1
mil compartilhamentos. Alexandre Beck cita o Artigo 1° da Declaragao. No
primeiro quadro, aparece Armandinho vislumbrando, com um sorriso, o
“Artigo I - Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos”. Na sequéncia, ele aparece de corpo inteiro, meio encurvado e
semblante sério, e continua a transcri¢do do artigo: “Sao dotados de razio

e consciéncia...”. No terceiro e ultimo quadro, o artigo € finalizado: “... e
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devem agir em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade”. Nesse
quadro, Armandinho estd ajudando uma outra crianga a subir na platafor-
ma em que ele e os outros personagens estio, como forma de transmitir o
espirito de fraternidade. Entre os personagens, hi um cadeirante de caracte-
risticas orientais, um negro, uma menina branca com cabelos castanhos € o
sapo, representando, assim, os ideais do primeiro artigo da Declaracio, de

que “todos sio iguais em dignidade e direitos”.

A Declara¢ao Universal dos Direitos Humanos foi adotada e procla-
mada pela Assembleia Geral das Nagoes Unidas (resolucio 217 A I1I) em 10
de dezembro 1948, apds a Segunda Guerra Mundial, que foi marcada por
eventos como o Holocausto e o lancamento das bombas atomicas contra
as cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki. Em dezembro de 2020, a
Declaracio completou 72 anos. O documento é composto por 30 artigos
que foram inspiracdo para constituicoes de Estados e democracia, sendo

traduzida em mais de 500 idiomas, conforme o site da Nacoes Unidas Brasil.

Como uma forma de paratexto, o autor foi o primeiro a comentar,
contextualizando os leitores sobre o motivo da tira: “Hoje se completa 65
anos da Declaracao Universal dos Direitos Humanos”, comentirio que rece-
be 120 curtidas.
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FIGURA 86 — Comentarios 1 - Tira Declaracio Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 1 responde a Beck e diz que, por estar em uma fase “anar-
quista”, acha os principios perfeitos. O Usudrio 2 responde que conhecia a
Declaracio, pois teve aula de Direito Internacional, provavelmente em um
curso universitario, e ressalta que esse conhecimento deveria ser difundido

para todos.

Nos comentdrios abaixo, hd uma interacio passiva e outra ativa; na
passiva, hd a marcagio de um usudrio para ver a tira; na sequéncia, o Usudrio
3 fala diretamente a Armandinho, numa conversacio vertical, e o aconselha
a ndo se esquecer do conteudo da tira quando crescer, referindo-se, tam-
bém, ao fato de que pessoas com opinides politicas diferentes tendem a se

esquecer do sentido de igualdade e fraternidade.
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FIGURA 87 — Comentirios 2 - Tira Declaracio Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Em seguida, virias pessoas comentam que isso nio acontece na
prética, e o Usudrio 5 ressalta a necessidade de cumprimento das leis, afir-
mando que € portadora de necessidades especiais (atualmente, a nomencla-
tura utilizada é “pessoa com deficiéncia”) e acrescentando: “nao queremos
privilégios e sim respeito e dignidade”, o que ¢ declarado no artigo 1°. O
Usudrio 4 enfatiza que é preciso compartilhar o contetido da Declaragio e
cita o trecho musicada cancio “Teach your children”, de Crosby Stills Nash
and Young, “Teach your children well”, em portugués, “Ensine bem suas
criancas”. O Usudrio 6 cita uma frase de G. K. Chesterton, que é escritor,
jornalista, filosofo e te6logo de origem inglesa, inserindo a frase: “Estamos
todos num mesmo barco, em mar tempestuoso, € devemos uns a0s outros
uma terrivel lealdade”, que diz, em outras palavras, sobre o espirito de fra-
ternidade, posto que nds todos “estamos num mesmo barco”, como uma

releitura do artigo 1° da Declaracio.
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FIGURA 88 — Comentirios 3 - Tira Declaracio Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 7, por sua vez, faz uma reflexio destacando que a frater-
nidade deve ser lembrada em todos os momentos do ano, nio somente por

conta do fim do ano e do espirito natalino.
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FIGURA 89 — Comentarios 4 - Tira Declaracao Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Ja o Usudrio 8 lembra dos principios da Revolugao Francesa: Egalité,

Liberté, Fraternité (em frances, Igualdade, Liberdade e Fraternidade).

Liberté, Egalité, Fraternité nio ¢ apenas o lema da Revolu-
¢a0 Francesa, mas também estd inscrito no art. 2 da Consti-
tuicdo Francesa de 1958.

Os termos Liberdade e Igualdade constam no art. 1 da De-
claration des droits de I'homme et du citoyen (Declaragio
dos Direitos do Homem e do Cidadio) de 1789.

Esse lema estd presente também na constituicio do Haiti
de 1987: “La devise nationale est: Liberté — Egalité — Fra-
ternité”.

Isso faz lembrar que alguns dos ideais da Declaracio Internacional
dos Direitos Humanos sio parecidos com o da Revolucio Francesa, assim

como outras declaracoes que tiveram a Revolugio como inspiracio.
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Na sucessio dos comentdrios, diversas outras participacoes sao de
conversacdo vertical, algumas de participacio passiva, elogiando a tira de
forma verbal ou nio verbal, como a inser¢io de um coragio e de um emoji

criado com os simbolos do teclado para um sinal de prece.

FIGURA 90 — Comentdrios 5 - Tira Declaracdo Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Outros, ainda, tecem criticas, dizendo que a teoria nao € colocada
em prtica e que ¢ uma ilusio entre outras, como pode ser observado nos
comentdrios dos Usudrios 9, 10, 11, 12 e 15, ou ressaltam que, com a tira, é
facil aprender (Usudrio 13), elogiam Armandinho e sua sabedoria (Usudrio

14), como pode ser observado na figura 91.
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FIGURA 91 — Comentarios 6 - Tira Declaracio Universal dos Direitos

Humanos - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

As participaces ativas ocorrem em vdrias conversacoes verticais; ha
apenas uma conversacio horizontal, que foi iniciada pelo autor. Diversos co-
mentaristas criticam o nao cumprimento do artigo pelos governantes, fazem
referéncias aos ideais da Revolugio Francesa, citam trecho de musica e uma
frase de um escritor. As participagoes ativas elogiam o contetido, por meio
de linguagem verbal e nao verbal, utilizando emojis de coragio ou outros,

além de marcarem outras pessoas para que vejam o contetdo.
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A tira mostra a habilidade do autor Alexandre Beck em transitar por
varios assuntos e transmitir uma informacio relativa a drea do Direito, que
pode, assim, ser propagada de forma a ser de ficil entendimento para as
pessoas. H4, também, uma preocupacio com a pauta do dia, ao fazer a pu-
blicacio no dia em que a Declaragio completava 65 anos, cujo objetivo é
gerar mais discussoes por ser um assunto do dia. Dessa forma, pode ser clas-
sificada tanto como um cartum — analisada sem o contexto do dia em que
foi publicada, atemporal — quanto como charge, por estar em um contexto
especifico, considerando o paratexto da informacio do autor no primeiro
comentario: “Hoje se completa 65 anos da Declaracao Universal dos Direitos

Humanos”.

7.19 Politica: atitudes politicas

FIGURA 92 — Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Uma das caracteristicas mais fortes de Armandinho é ser critico e

questionador, como Mafalda, de Quino, sendo uma de suas principais abor-

dagens de critica a politica brasileira. Em entrevista, como jd foi ressaltado,

Beck declarou: “Sem duvida eu reflito as minhas ideologias nas tiras, eu nio

saberia fazer algo diferente. Eu nio faria algo que eu nio acreditasse. Nao

mesmo! Embora eu jd tenha mudado de ponto de vista”. Logo, ele defende

seu ponto de vista em criticas a0 governo e a atitudes de politicas que ocor-

rem factualmente, por meio de tiras/charges. Contudo, na tira selecionada,

ndo retrata um fato politico ocorrido, mas discute o tema politica. Em ques-

tionamento sobre como encara a drea politica nas historias em quadrinhos,

0 autor conta:

Uma vez eu tive que falar em Belo Horizonte sobre qua-
drinhos e politica e eu estava pensando “mas o que vou
falar? Eu ndo sei nada de politica, nio sou filiado a nenhum
partido...” e ai a gente ficou pensando, eu, a minha filha
e a minha esposa, e chegamos a conclusio de que tudo é
politica, ndo falar de politica é uma atitude politica. Essa é
mais ou menos a frase do George Orwell, do livro 1984.
Tudo ¢ politica e ndo falar sobre politica, ou nio querer
que fale sobre politica, é uma atitude politica, ndo dd para
fugir disso.

Entdo o minimo que se pode fazer ¢ buscar a melhor infor-
magao possivel para que tu possa abordar o assunto, por-
que tudo tem consequéncia, a omissao tem consequéncia
e a gente prefere nio se omitir.

Na tira, aparecem Armandinho e seu amigo Camilo, caminhando, e

Camilo comega a explicar politica a Armandinho. No primeiro quadro, ele

diz: “Tudo € politica, Armandinho!”, e continua: “Nao falar de politica... ou

querer que nao falem de politica...”; finaliza no ultimo quadro com “... sio
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atitudes politicas!”, quando para de andar e fala olhando diretamente para

Armandinho, que arregala os olhos.

Publicada no dia 05 de marco de 2020, a tira teve 7,6 mil reagoes, 3
mil compartilhamentos e 58 comentirios. Entre os comentirios, o Usudrio
1 inicia um turno de conversacio horizontal em que elogia Armandinho e
ressalta a importancia de se estudar e entender politica, pois tudo na socie-
dade esta relacionado a ela. Ao final, coloca uma frase do dramaturgo, poeta
e encenador alemio, do século XX, Bertolt Brecht, sobre omissdo a respeito

de politica.

FIGURA 93 — Comentarios 1 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Logo em seguida, o Usudrio 2 concorda com ele, mas diz “vai por
isso na cabeca do povo”, ressaltando a dificuldade de fazer com que a maio-
ria das pessoas perceba a importincia da politica. O Usudrio 3 participa ati-
vamente dando sua opinido e pontua que ‘A politica nio é uma existéncia,
a politica ¢ uma aceitacio”, discutindo a politica como uma forma de como-

dismo para as pessoas que sao governadas.

O Usudrio 4 inicia um novo turno de conversacao dizendo que
“Crianca nio tem que se preocupar com politica, tem que se preocupar
em estudar e brincar”, ou seja, como se estivesse falando diretamente a Ar-
mandinho e Camilo, aconselhando-os a nao se preocupar com o assunto.
Contudo, o comentdrio gera uma série de discussoes sobre aprender sobre

politica desde cedo.

FIGURA 94 — Comentdrios 2 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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O Usudrio 1 responde a autora do comentirio do turno dizendo
que “[...] € justamente por conta de mas decisoes politicas que milhares de
criancas deste pais nao podem estudar e brincar...”. Ji o Usudrio 5 responde
que, em sua casa, desde crianca, foi ensinado a pensar sobre politica e sua
importancia. O Usudrio 6 di sequéncia ao comentario do Usudrio 5 e des-
taca que “[...] por ndo se ensina politica cedo que os jovens de hoje viram

essas massas de manobras para qualquer partido”.

O Usudrio 7 faz uma reflexdo sobre a crianca e a politica, enfatizan-
do que “Brincar é um ato politico. Viver ¢ um ato politico” e coloca virios
exemplos cotidianos da vida da crianca que constituem um aprendizado po-
litico. O autor do comentario que iniciou o turno (Usudrio 4) retorna e dis-
corda dos comentdrios anteriores, enfatizando que a infincia nio € o tempo
certo para falar de politica: “Geralmente crianga que se mete em politica s6

fala besteira, pois ainda no tem maturidade. Cada coisa no seu tempo”.
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FIGURA 95 — Comentarios 3 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 8 inicia sua participacdo com um tom de indignacio, de-
vido 2 md interpretagdo na leitura da tira: “Me surpreende alguém interpre-

tar como: crianga tem que discutir politica”. Na sequéncia, o Usudrio 4 res-
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salta que nio € apenas uma tira, pois hd um adulto por trds de sua criagio.
Entio, o Usudrio 8 finaliza “desenhando”; ou seja, fazendo uma explicagio
mais esmiucada sobre a interpretacdo da tira: “Vou desenhar: a tirinha diz
pras pessoas que tudo € politica, que é importante discutir politica. Diz para
nos, jovens e adultos fazermos isso, nio pras criangas... Nio é porque as

personagens da tirinha sdo criangas, que as mesmas sejam o publico-alvo”.

Além das duas conversacoes horizontais, hd diversas conversagoes
verticais: o Usudrio 9, por exemplo, cita Platio — “Ndo hd nada de errado
com aqueles que nio gostam de politica, simplesmente serdo governados
por aqueles que gostam” — para complementar o assunto da tira. Outros
comentaram elogiando a tira e ressaltando que muitos nio compreendem o

sentido da politica.

FIGURA 96 — Comentdrios 4 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Alguns leitores compreendem realmente o contetdo da tira na pri-
tica, como ¢ o caso do usudrio Usudrio 11, que destaca: “Até dentro de casa
se pratica a Politica da Convivéncia”. O Usudrio 10 adiciona uma citacio de
Paulo Freire: “O siléncio ¢ um apoio a quem domina...”. Em seguida, o Usud-
rio 12 reflete que o ato de seguir Armandinho também € um ato politico,

devido ao posicionamento politico transmitido nas tiras.

FIGURA 97 — Comentarios 5 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Dando prosseguimento, o Usudrio 13 marca varias pessoas e pede
que as pessoas marcadas se atentem a tira, pois o contetido exposto foi tema
de uma conversa entre o grupo. Ja o Usuario 14 explica o porqué de as pes-
soas nio gostarem de politica, afirmando que “A aversio a politica em nosso
pais, se dd principalmente, por conta da chamada, ‘politicagem’. A revolta
comum € contra a corrup¢ao cronica em nossa maneira de fazer politica”. O
Usudrio 15, por sua vez, inseriu apenas um ponto de exclamacio, a fim de

reafirmar/exclamar sobre o contedudo da tira.

FIGURA 98 — Comentdrios 6 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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O Usudrio 16, em conversa¢o vertical, conta que iria postar uma
frase do autor Paulo Freire, mas avalia e decide nio postar, pois “[...] nio
adianta. O povo quer se manter na ignordncia”. Jd o Usudrio 17 insere uma
citacdo do dramaturgo Bertolt Brecht, j4 mencionado por outro usudrio an-
teriormente, para uma discussio sobre analfabetismo politico e o que isso

pode gerar.

FIGURA 99 — Comentarios 7 - Tira Atitudes Politicas - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 18 finaliza dizendo que “Néo gostar de politica ¢ como

entregar o galinheiro para as raposas cuidarem”. Esse texto acaba por com-
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plementar o texto de Bertolt Brecht citado anteriormente e faz uma compa-
racio entre o assunto e um galinheiro entregue as raposas, ou seja, entregar

as galinhas aos proprios predadores.

Com base no conteddo analisado, pode-se constatar que os leitores
participantes ativos dos comentdrios trouxeram suas opinioes e levantaram
discussoes, como a politica para criancas, apontando, também, que politica
acontece até dentro de casa, falando sobre a importancia de ser alfabetizado
politicamente, além de citar autores nacionais e internacionais sobre o tema,

tais quais Platao, Paulo Freire e Bertolt Brecht.

Os participantes passivos elogiaram a tira, referindo-se mais a Ar-
mandinho, mas também a Camilo. Esses participantes também fizeram
marcagOes de pessoas para verem a tira, ou apenas utilizaram emojis ou
simbolos, caracterizando o emprego de linguagem ndo verbal, apenas para
marcar presenca/participacio. Enquanto nas conversagoes horizontais, hou-
ver discussoes mais longas e opinativas, nas conversagoes verticais, foram
colocadas frases e citagoes mais soltas, além de elogios a temdtica na tira. A
linguagem verbal € adotada na grande parte dos comentdrios; apenas pou-

cos utilizam emoyjis ou stickers para participar.

Verificou-se que os leitores acharam relevante discutir a temdtica de
politica na rede social. Apesar de se discutir diversos assuntos factuais de po-
litica rotineiramente, falar sobre politica em si, como € a sua ciéncia e forma
essencial, € algo mais raro de se observar. Com as reflexoes e diversos pontos
de vista sobre 0 mesmo assunto, seja de politica na infincia ou para a infincia,
dentro de casa, seja de “politicagem”, pode-se constatar que, tanto nas conver-
sacoes horizontais como nas verticais, forma-se constru¢ao do conhecimento,

com a utilizacao de citacoes, opinides, interpretacoes e comparagoes.
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7.1.10 Saude: covid-19

FIGURA 100 — Tira covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Essa tira foi publicada no inicio da pandemia do coronavirus no
Brasil, em 16 de marco de 2020. Segundo o Ministério da Satide, nesse dia,
havia, no Brasil, 234 casos confirmados, mais de 2 mil suspeitos de covid-19
e nenhuma morte, sendo a primeira registrada no dia seguinte, 17 de marco.
Naquele momento, o distanciamento social era dito como necessirio, e o

autor, Alexandre Beck, explica por que.

No quadrinho, participam cinco personagens: Camilo, Aninha, Ar-
mandinho, o sapo e uma idosa. No primeiro quadro, Camilo inicia: “Mesmo
que pra gente ndo seja tio perigoso...” e Aninha continua: “pode ser para
outras pessoas!”. Passando para o quadro seguinte, em que aparece uma
senhora idosa com uma bengala, hd o seguinte texto: “Temos contato com
pessoas de saude frgil. Precisamos ser responsdveis!”. Para finalizar, rea-

parecem também Armandinho e o sapo, entio, Armandinho (mexendo as
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duas mios) ressalta: “Nao podemos ser transmissores de doenca”. Camilo,

Aninha e o sapo olham, sorrindo satisfeitos, para ele.

Essa tira pode ser considerada uma charge, pois precisa de seu con-
texto para ser compreendida. Conforme Ramos (2018, p. 21), “[...] a charge
¢ um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado a0 noticidrio.
De certa forma, ela recria o fato de forma ficcional, estabelecendo com a no-
ticia uma relacio intertextual”. Por isso, € necessdrio saber que, no momen-
to em que essa tira foi publicada, o mundo estava passando pela pandemia
de covid-19.

O que é COVID-19

Os coronavirus sio uma grande familia de virus comuns
em muitas espécies diferentes de animais, incluindo came-
los, gado, gatos e morcegos. Raramente, os coronavirus
que infectam animais podem infectar pessoas, como exem-
plo do MERS-CoV e SARS-CoV. Recentemente, em dezem-
bro de 2019, houve a transmissao de um novo coronavirus
(SARS-CoV-2), o qual foi identificado em Wuhan na China
e causou a COVID-19, sendo em seguida disseminada e
transmitida pessoa a pessoa.

A COVID-19 é uma doenga causada pelo coronavirus, de-
nominado SARS-CoV-2, que apresenta um espectro clinico
variando de infecgOes assintomaticas a quadros graves. De
acordo com a Organizagio Mundial de Saude, a maioria
(cerca de 80%) dos pacientes com COVID-19 podem ser
assintomaticos ou oligossintomaticos (poucos sintomas), e
aproximadamente 20% dos casos detectados requer aten-
dimento hospitalar por apresentarem dificuldade respira-
toria, dos quais aproximadamente 5% podem necessitar de
suporte ventilatorio.

Além do contexto da pandemia, é necessdrio, também, entender o
contexto politico da época, em que o Presidente do Brasil, Jair Bolsonaro,

ressaltava que nio havia necessidade de suspender campeonatos de futebol,
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restringir a circulagio de pessoas em locais publicos ou cancelar aulas em

escolas, medidas que alguns governadores haviam tomado.

Ap6s essa breve contextualizacio do momento pelo qual o Brasil
passava no dia em que a charge foi publicada, os comentirios selecionados
referentes a essa tira foram analisados. Entre eles, ha dois turnos de conver-
sacdo horizontal. O primeiro deles € iniciado pelo Usudrio 1, que diz que
a doenca € grave nio s6 para os idosos, como também para pessoas mais
novas, afirmacio feita com base tanto em informacdes como na experiéncia

que estd vivendo, por morar na Bélgica.

FIGURA 101 — Comentario 1 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O comentdrio gera 11 respostas, inclusive com outro comentirio da
autora, que volta a participar: o Usudrio 2 ressalta que o virus ainda ¢ des-
conhecido e nio se sabe como ird reagir, enfatizando: “T6 dizendo hd dias
pros conhecidos que nio caiam nessa de gripe, resfriado!”. O comentirio
remete as falas do Presidente brasileiro que disse 2 populacio que nio se

preocupasse com a pandemia.
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FIGURA 102 — Comentarios 2 - Tira covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 3 questiona a fala de infectologistas, os quais afirmavam
que a doenca s6 se agravava em pessoas idosas ou com doencas cronicas.
O Usudrio 1 responde que mora na Bélgica e que hd muitas pessoas nio
idosas internadas, nao s6 no pais em que mora, mas também na Franca. O
Usudrio 4 pede referéncias para a autora do comentirio que abriu o turno
de conversacio, a fim de divulgar a informacio, ja que tinha informacoes de
que apenas idosos e imunodepressivos estavam sendo internados e ficando
em estado mais grave. Em resposta, o Usudrio 1 insere, nos comentirios

posteriores, uma série de /inks de jornais franceses e belgas.
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FIGURA 103 — Comentarios 3 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

As manchetes sio de quatro jornais: “Coronavirus na Bélgica: 185
novos casos, individuos de 40 a 50 anos particularmente afetados”; “Jovens,
adolescentes, criangas e bebés nio estio imunes ao coronavirus”; “Corona-
virus na Franca: 2.876 pessoas infectadas e 61 mortas, Emmanuel Macron
anuncia medidas para “desacelerar’” a epidemia (Coronavirus en |[...], 2020,
traducdo nossa); e “Coronavirus nio mata s6 idoso; metade dos pacientes
graves na Franca tém menos de 65 anos” (Coronavirus nio [...], 2020). Ao
final do periodo, o Usudrio 1 diz que, no Brasil, “vdo segurar a onda por
causa do mercado e da economia e depois vai ser pior” e ressalta que alguns
acham que os dados verdadeiros nio estavam sendo divulgados para nio

afastar os investidores da Franca, como pode ser observado abaixo.

281



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DW CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

FIGURA 104 — Comentirios 4 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Numa outra participagdo ativa de conversagao horizontal, o Usudrio
5 inicia um novo turno e relata a experiéncia que estd passando em sua casa,
onde mora com dois idosos: brinca dizendo que, por nio ter dinheiro para

ir a outro, terd que morar no carro.

FIGURA 105 — Comentarios 5 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Algumas pessoas respondem ao comentario para propor solugoes:
o Usuario 6 o orienta a seguir as recomendacoes do Ministério da Satude:
manter certo distanciamento dos pais e tomar banho e trocar as roupas ao
chegar em casa; O Usudrio 7 complementa recomendando desinfetar o ba-
nheiro apés o uso, com dlcool em gel ou 4gua sanitdria, principalmente nas
areas de contato; e o Usudrio 4 recomenda que deixe o ambiente desinfeta-
do e ventilado. Com base nessas respostas, pode-se perceber que as pessoas
se uniram para compartilhar seus conhecimentos a fim de ajudar a resolver

um problema.

FIGURA 106 — Comentrios 6 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Além dessas duas conversacdes horizontais, ha varias verticais, com
participagdes ativas e passivas. Alguns exemplos sio: o Usudrio 8 participa
ativamente a0 dar dicas, com “Lavem bem as mios, quando tossirem ou
espirrarem, coloquem o brago na frente, muita 4gua e citricos, boa alimen-
tacdo....”; o Usudrio 9 diz que “talvez em desenho funciona, pq s6 falando
td dificil das pessoas entenderem, viu”; o Usudrio 10 responde dizendo que
“infelizmente contra o egoismo e descaso nao hd cura ainda” e coloca um
emoji com semblante triste; o Usudrio 11 transmite a informacao de que “na
Itdlia pacientes entre 19 e 50 anos ji estio sendo tratados nos hospitais”,
reforcando que nio apenas os idosos precisam ter cuidado com a doenca,
mas também os mais jovens; outros comentam parabenizando o contetido
da tira e recomendam a todos que tenham os cuidados necessdrios e que

sejam responsaveis.

FIGURA 107 — Comentdrios 7 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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O Usudrio 12 ressalta que € preciso ter “Muito amor a0 proximo”;
o Usudrio 13 conta sua experi¢ncia na coordenacdo da pastoral da pessoa
idosa, em que as visitas domiciliares foram suspensas mesmo antes da reco-
mendacio nacional; o Usudrio 14 relata o que estd ocorrendo em relacao a
sua convivéncia com 0s pais e que se abstém de sair de casa por preocupa-
¢do com os familiares idosos e com os outros, finalizando o comentirio com

um emoji de assustado/triste, o que reforca sua fala.

FIGURA 108 — Comentarios 8 - Tira covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 15 lembra de outro problema, que foi tirado de foco, o
cuidado na prevencdo da dengue: “Inclusive precisamos limpar os quintais
para nio sermos ‘transmissores’ da dengue que segue matando brasileiro
ano ap6s ano!!!”. Ja o Usudrio 16 remete a tira ao livro Se crianga gover-
nasse o mundo..., da autoria de Marcelo Xavier, e insere um coragio verde,
cor que geralmente € utilizada para representar esperanca. De acordo com

o resumo do livro, trata-se de uma histéria segundo a qual existe uma terra
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governada apenas por criangas: “[...] esta € a situacdo imaginada pelo autor,
que cria um mundo de delicias e maravilhas, sem violéncia, de desencontros
se transformando em encontros e de muita, muita alegria”. O Usudrio 17
volta a tematica anteriormente abordada, classificando como lenda a infor-
macio de que somente 0s idosos correm risco e 0s jovens, ndo, ressaltando

que a prevengio € “por nos e pelo proximo”.

FIGURA 109 — Comentarios 9 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 18 participa informando o nimero de casos confirmados

e de mortes na Europa até aquele momento, e afirma que é necessdrio se
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preocupar. Alé disso, insere um /ink da Organizacio Mundial de Satde na

Europa (www.euro.who.int) que explica sobre a pandemia do Coronavirus.

FIGURA 110 — Comentarios 10 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

O Usudrio 19 insere um texto chamado “Reflexdo sobre a atual si-
tuacio mundial”, da autoria de Sam Prema Devi — Marcia Beatriz (pedagoga,
psicanalista, jornalista, escritora e palestrante humanista). O texto foi pu-
blicado no dia 15 de marco de 2020 no perfil do Facebook da autora, e seu
titulo completo ¢ “O DIA EM QUE A TERRA PAROU. Reflexao sobre a atual

situacio mundial”. Sam Prema Davi reflete sobre as incertezas, as duvidas

e os acontecimentos inesperados ocasionados pelo virus e propoe que as

pessoas reflitam sobre a propria existéncia.
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FIGURA 111 — Comentarios 11 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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Os comentdrios também perpassam o campo politico no Brasil,
pois o Usudrio 20, ao comentar, diz que o “responsavel pela Nacio ¢ um
Irresponsdvel...”; e, em resposta, uma pessoa cita 0 nome do Presidente Jair
Bolsonaro, que saiu as ruas. Para o entendimento desse comentdrio, € ne-

cessario saber o contexto: por nao acreditar na doenca, o Presidente havia

convocado pessoas para ir as ruas protestar (no dia 15 de marco de 2020)

contra os fechamentos que estavam ocorrendo por conta do inicio da pan-

demia de covid-19 no pais.

FIGURA 112 — Comentarios 12 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

Ja o Usudrio 21 remete a situacio da Espanha e ressalva que “os
idosos tém mais risco, mas ninguém esta livre de se contagiar...”. Usudrio 22,
por seu turno, lembra que as criancas também correm perigo. Outros falam
de “responsabilidade coletiva” e “empatia”, além de participacoes passivas

trazendo elogios a Armandinho e a tira.
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FIGURA 113 — Comentarios 13 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).

As participacoes passivas também podem ser vistas no formato de
linguagem nao verbal com gifs, emojis, curtidas e stickers em apoio e con-

cordancia a tira publicada.

FIGURA 114 — Comentdrios 14 - Tira Covid-19 - Armandinho

Fonte: Beck (2019).
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A pandemia da covid-19 estava no inicio, no Brasil, quando Beck
postou a tira, como uma forma de orientar as pessoas quanto ao risco da
doenga, principalmente entre a populagio idosa, que era a com maior risco.
Com isso, leitores contribuiram comentando que, em paises aonde a doenca
ja havia chegado (como Bélgica, Suécia, Franca, Itdlia, Espanha e Estados
Unidos), tanto pessoas idosas como pessoas mais jovens haviam contraido
o virus e estavam internadas em estado grave em hospitais. Acrescentan-
do informagoes de /inks de informacoes de vérios paises e da Organizagio
Mundial de Saide na Europa, os leitores se embasaram para convencer e
comprovar aos outros a necessidade do isolamento social e dos cuidados

com a higiene.

Outros participantes expuseram as situacoes que estavam vivendo,
como, por exemplo, o que fazer quando se mora com dois idosos, € os
usudrios, em conversacao horizontal, deram dicas de higiene e de como
proceder para que os idosos ficassem saudaveis, mostrando, nos dois ca-
sos citados, participacio ativa com construcio do conhecimento, em que
algumas pessoas tentam ajudar ou responder a questionamentos de outras,

complementando conforme o que sabem.

Em outras participacOes ativas, em conversagoes verticais, pessoas
lembram de outro assunto: o cuidado com os quintais para que nao se proli-
fere 0 mosquito da dengue. Outros recordam sobre o fator politico e enfati-
zam a necessidade de se fazer o isolamento social, pois a doenca nio € algo
irrelevante, além de trazer uma reflexdo sobre 0 momento e a importancia
da vida.
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Nas participagdes passivas, os leitores interagem de forma verbal
(ao elogiar a tira, por exemplo) ou nio verbal, utilizando gifs, emojis, curti-

das/reacoes e stickers para marcar participago.

Trazer essa tira, que € considerada uma charge, ¢ importante porque
ela abarca no s6 o assunto de saide, mas também envolve, implicitamente,
questoes politicas, que sdo bem recorrentes nas tiras de Armandinho. Assim,
o autor transmite informagoes que foram repassadas por especialistas na

area, para alertar a populacio.

7.2 Algumas discussoes

Numa época em que, para se assegurar da veracidade de uma infor-
macao, € necessario averiguar em diversas fontes confidveis, divulgar ciéncia
nas redes sociais ¢ um desafio. Nesse momento em que teorias cientificas
ja consolidadas sdo trazidas a tona com duvidas, como na questio da Terra
plana, da ineficicia de vacinas ou da utilizagio de remédios nio compro-
vados cientificamente, hd muita desinformacio tomando conta das redes e

mensagens sociais na internet.

As chamadas fake news (noticias falsas) tém dominado os grupos
de Whatsapp, por exemplo, e sio compartilhadas sem a verificacio de infor-
macoes bésicas, como: noticias divulgadas em sites desconhecidos, algumas
vezes sem data, sem a assinatura do responsavel pela matéria, com fontes

entrevistadas desconhecidas ou, até mesmo, inexistentes.

Guy Berger, Diretor de Liberdade de Expressio e Desenvolvimento
de Midia da Organizagio das Nagoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a

Cultura (Unesco) e Secretdrio do Programa Internacional para o Desenvol-
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vimento da Comunicacio (PIDC), ressalta, no preficio da obra Jornalismo,
fake news & desinformacdo: manual para educagdo e treinamento em jor-
nalismo, que o principal risco da “desinformacio e informacio incorreta” é
o publico ndo acreditar mais em nenhum contetdo, inclusive do jornalismo
ético.
Nesse cendrio, as pessoas provavelmente acreditario em
qualquer contetdo aprovado pelas redes sociais e que se
assemelhe aos seus sentimentos — mas deixem de lado o
envolvimento racional. Nés ji vivenciamos os atuais im-
pactos negativos das crencas publicas sobre satide, ciéncia,

compreensio intercultural e a condi¢ao da experiéncia au-
téntica (Berger, 2019, p. 10).

Isso demonstra que as pessoas, normalmente, acreditam no que
lhes parece correto, deixando-se levar pelas noticias que justificam a sua
opinido. Um exemplo memoravel de fake news na histdria brasileira é a da
Revolta da Vacina, que ocorreu em 1904, no Rio de Janeiro, capital do Brasil
a época. Para combater a variola, o governo regulamentou a obrigatoriedade
da vacina, e isso gerou uma revolta tanto popular quanto militar, como pre-
texto da oposicao para depor o presidente Rodrigues Alves. Foi uma soma
de acoes que disseminou, entre a populacio, o medo de pessoas estranhas
entrarem em suas casas para desinfetar o local, além de tocar nas mulheres

durante a vacinaco.

Os jornais da época também incitavam a populacio contra a obriga-
toriedade da vacina, contudo os chargistas combatiam a revolta. Com todas
as manifestacoes, o entdo presidente Rodrigues Alves desistiu da obrigato-
riedade. Entretanto, em “1908, quando o Rio foi atingido pela mais violenta
epidemia de variola de sua historia, o povo correu para ser vacinado, em um

episodio avesso a Revolta da Vacina” (Fiocruz, 2005).
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Esse evento histdrico revela como as pessoas que comunicam essas
informacoes incorretas se apropriam do medo e da desinformacio dos re-

ceptores para disseminar desinformacio.

Os provedores da desinformagio atacam a vulnerabilida-
de ou o potencial partidirio dos destinatirios esperando
que eles se alistem como amplificadores e multiplicadores.
Desta forma, eles procuram encorajar-nos para nos tornar-
mos condutores de suas mensagens, explorando nossas
propensoes para compartilhar informacdes por multiplas
razoes. Um perigo especifico é que a fake news nesse sen-
tido sdo normalmente gratuitas — ou seja, pessoas que niao
podem pagar por jornalismo de qualidade ou que nio tém
acesso a meios de comunicacao independentes, sio espe-
cialmente vulneraveis a desinformacao e informagao incor-
reta (Berger, 2019, p. 8).

Ao longo da pesquisa que norteou esta obra, foram apontados di-
versos pontos positivos das redes sociais; contudo, também ha os negativos:
além das fake news, a falta de privacidade (desconhecidos podem ter acesso
a fotos e informacoes pessoais), o isolamento social das pessoas (que pas-
sam a se relacionar mais virtualmente) e o aumento de crimes cibernéticos
(assédios, roubos). Ademais, a utilizacio de algoritmos pelos programado-
res das redes sociais faz com que os usudrios permane¢am numa “bolha” em
que recebem apenas informacdes que lhes interessem, ou seja, informacoes

em que as pessoas tém maior chance de clicar e consumir o contetdo.

A divulgacido da ciéncia pelo jornalismo ou por outros comunica-
dores (pesquisadores, cientistas, profissionais técnicos) requer responsabi-
lidade ética e técnica, no sentido de transmitir a informagdo de forma que
o0 publico compreenda, porém com o cuidado de nio simplificar demais e

gerar um entendimento erroneo.
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Nas tiras de Armandinho, como Alexandre Beck ressalta, ha uma
provocacio sobre um assunto que o autor aprendeu, a fim de instigar os
leitores a buscar mais informagoes sobre a temdtica. Percebe-se, nas tiras
analisadas e nos comentdrios destacados, o envolvimento do publico leitor
para difundir informagdes em didlogo seja com o autor, seja com 0s outros
leitores para responder a davidas ou, ainda, ajudar terceiros. Portanto, po-
de-se verificar que as pessoas recepcionam e transmitem o conhecimento de

acordo com suas bagagens culturais.

E possivel observar que os leitores nio utilizam, em sua maioria,
fontes de estudos cientificos para comentar, mas /inks de jornais e paginas
como InfoEscola e Wikipédia. Ainda, trazem informacoes de seus cotidianos
que, em muitos casos, podem ndo ser encontradas em fontes de comunica-
¢do cientifica, como artigos cientificos e papers, uma vez que nao sio consi-
deradas cientificas. A titulo de exemplificacio, podem ser citadas as informa-
¢oes de que mudas da planta Pau-Brasil podem ser facilmente encontradas
no Rio Grande do Norte, ou que as passagens de fauna seriam necessdrias na
Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, para evitar acidentes, ou, ainda, sobre a
grande gama de beneficios da planta ora-pro-nébis, que pode ser consumida
de diversas formas diferentes. H4 também indicagoes de livros, citacdes de
trechos de outras obras, recomendagio de videos que explicam a temdtica

abordada, bem como o debate de temas filosoficos ou de reflexdo politica.

Diante do exposto, € possivel salientar a importincia da divulgacio
da ciéncia também por meio de outras linguagens, como os varios formatos
de historias em quadrinhos — no caso em tela, as tiras digitais de Armandi-
nho — como meio de combater o negacionismo do discurso cientifico que

tem se espalhado pelas redes sociais na internet.
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Compartilhar um saber cientifico pode ser considerado partilhar
poder, pois uma informacio cientifica compreendida e aplicada pode salvar
vidas, como, por exemplo, quando se difunde a necessidade de lavar as
maos antes de comer ou de se imunizar de doencas, por meio de vacinas.
Além disso, pode contribuir para melhorar a qualidade de vida das pessoas,
mediante a tecnologia, nas mais diversas dreas cientificas. Ainda, pode dar
mais poder em relacio aos direitos. Por todas essas razoes, divulgar a ciéncia
¢ tdo importante, seja por meio de jornais, da internet, de revistas, videos,

podcasts, seja pelas historias em quadrinhos.

Pode-se notar o quanto a ficcio e a nio ficcio utilizam a ciéncia
para suas criacoes na arte sequencial. Com fundamentos reais ou ficcionais,
os super-her6is com poderes natos, mutantes, gerados em laboratorios ou,
até mesmo, “sem poderes” fazem parte do cotidiano das historias em qua-
drinhos. Autores criam a partir de saberes cientificos do “mundo real” e, por
meio das mais diferentes personagens, transmitem conhecimentos das mais
variadas areas de conhecimento, tanto de forma impressa quanto on-line,

em sites ou redes sociais.

No Facebook, destacamos, principalmente, as historias em quadri-

nhos do personagem Armandinho, da autoria de Alexandre Beck, que foram
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o foco deste estudo. Assim, as historias em quadrinhos no ciberespaco, em
especial na rede social Facebook, ganham novas formas de interacio, com a
possibilidade de curtir ou reagir de outras maneiras, compartilhar e conver-
sar bidirecionalmente com o autor da publica¢io e/ou com outros leitores/
usudrios; permitem participacoes ativas e passivas, resultando dessa cultura
participativa ativa a inteligéncia coletiva, como denominada por Lévy (2015,
p. 31), na qual as pessoas compartilham seus conhecimentos, nio sendo
uma unica pessoa a detentora do saber, mas tendo-se a referéncia de que a
“inteligéncia estd distribuida por toda parte”, assim como é “incessantemen-

te valorizada, coordenada e mobilizada em tempo real” (Lévy, 2015, p. 29).

As tiras de Armandinho sio voltadas para todos os publicos, segun-
do o autor; entretanto, nio sao todos os leitores que entendem imediata-
mente os sentidos que elas exprimem. Tendo isso em vista, pode-se afirmar
que histérias em quadrinhos ou tiras nio sio direcionadas unicamente para
o publico infantil, pois, para se compreender algumas tiras, é preciso que
o leitor saiba de contextos, intertextos e inferéncias previamente estudadas
ou vividas. O leitor/usudrio, quando nio conhece o assunto, faz questiona-
mentos, nos comentarios, aos outros leitores ou ao proprio autor (bidire-
cionalidade), ou vai pesquisar a respeito do que foi dito. Logo, nota-se que,
para compreender as tiras, nio raro, € preciso ter conhecimento prévio de

informacoes.

Para a andlise dos comentarios das historias em quadrinhos, foram
escolhidas dez tiras de diversos temas, mostrando a pluralidade dos assun-
tos: lingua portuguesa: os porques; flora: ora-pro-nobis; fauna: lagartixa e
passagem de fauna; histdria e flora: pau-brasil; historia e geografia: Caminho

do Peabiru; filosofia: caverna de Platio; direito: Declaracio Universal dos
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Direitos Humanos; politica: atitudes politicas; e saide: covid-19. A princi-
pio, pensou-se em analisar apenas a inteligéncia coletiva, entretanto, como
esta € resultado da cultura participativa, notou-se a necessidade de ampliar
a andlise, a fim de se observar como ocorre a participacio no geral, que tem

como resultado as interagoes de construcio do conhecimento.

Nos comentdrios selecionados, a partir do filtro “mais relevantes”,
pode-se averiguar que ha participacio ativa, participacdo passiva e constru-
¢do do conhecimento/inteligéncia coletiva nos comentdrios. A inteligéncia
coletiva pode ser percebida de duas formas, sendo a primeira delas em con-
versacoes horizontais (um-um entre comentarista-comentarista), em que os
usudrios dialogam e buscam se ajudar, trazendo informacdes de sua drea de

conhecimento, seja académico ou profissional, seja de experiéncias de vida.

E possivel pontuar que as pessoas se uniram nio s6 para sanar
duvidas, mas também para ajudar alguém a resolver um problema, com
informacoes e orientagoes. Além disso, € facilmente perceptivel que
os usudrios participam de forma voluntdria, conforme a sua gama de
experiéncias e conhecimentos, complementando as informacoes, e se
mostram dispostas a compartilhar suas experiéncias sobre a temdtica. Hd
também os que sdo contra e criticam a ideia proposta pela tira, trazendo
outros debates para os comentarios, promovendo, assim, uma ampliacio da

questao inicial, o que enriquece a discussio.

Em segundo lugar, a inteligéncia coletiva pode ser notada na “soma”
das conversagOes verticais (um-um entre autor-comentarista) e horizontais,
pois, ao se ler os diversos comentdrios, tanto em sequéncia como de forma
aleatoria, é possivel obter informacoes diferentes, compartilhadas por leito-

res de diversas partes do Brasil e do mundo.
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A inteligéncia coletiva é resultado de uma cultura participativa ativa,
contudo, existe também a participacio passiva, e foi possivel identifici-la em:
marcagoes de pessoas com a finalidade de que visualizassem a tira, elogios
a tira ou ao personagem, utilizacao de emoyis, stickers, gifs para “marcar” a
participagdo do usudrio, além de curtidas, reagoes e compartilhamentos que
podem ser igualmente considerados participacoes passivas.

Entre as tiras selecionadas, a grande maioria é considerada cartum,
por serem atemporais, e duas sao consideradas charges. As charges sao rela-
cionadas aos temas Declaracio Universal dos Diretos Humanos e covid-19,

requerendo uma maior contextualizacio para que a tira seja compreendida.

As linguagens verbal e ndo verbal sio parte da leitura das historias
em quadrinhos e também sio empregadas nos comentdrios, que podem
abrigar vdrios géneros, diversos tipos de textos, tanto verbais como nao ver-
bais. Os usudrios adotam, em sua grande maioria, textos escritos (linguagem
verbal) para se expressar, utilizando videos, imagens e textos, entextuali-
zacdo, inferéncia, contexto social ou politico, remetendo a livros, autores,
poemas, trechos de musicas, filmes, insercao de links para referenciar ou

embasar o que foi dito.

Pode-se observar, ainda, aa multimodalidade e a poligenericidade
dos comentirios, com a entextualizacio de se inserir o /ink de uma repor-
tagem, por exemplo. No entanto, a linguagem nao verbal também é empre-
gada, seja em emojis, gifs e stickers (para enfatizar o que foi dito ou, sim-
plesmente, participar da conversacio), seja em imagens geradas por meio
de links e videos.
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Na maioria das tiras analisadas, Armandinho estd ouvindo e apren-
dendo algo com alguém. Compartilhando da visdo de Freire, Alexandre Beck
e Janyne Sattler (2020), criadores do personagem, enfatizam que seu objeti-
V0, 20 criar as tiras, ndo € ensinar, mas “compartilhar um modo de pensar”,
pois trata-se de uma rede de conhecimento: “[...] € incrivel quando vocé
coloca uma tirinha e cada um passa ali a sua experiéncia, um pedacinho de
uma informag¢ao para montar um baita quebra-cabecas. No fim, o que a gen-
te tenta fazer € montar o quebra-cabecas de informacio”, conforme declarou

Beck em entrevista realizada pela autora.

O ensino, mesmo de forma indireta, estd presente em todos os espa-
€0s sociais, seja numa praca, numa universidade ou numa conversa familiar.
Portanto, ainda que o autor nio tenha a pretensio de ensinar, ele propoe
informacoes para que os usudrios da rede social possam debater, discutir,
pesquisar e aprender mais sobre a temdtica. Em consequéncia, os proprios
leitores detectam que estdo aprendendo por meio da tira, num ambiente
diferente daquele da educacio formal. Alguns chegam a afirmar que levario
a tira para o ambiente formal de aprendizagem, para a utilizacio em sala de

aula, mostrando a importincia da divulgacio cientifica na rede social.

O estudo demonstra, também, que um ambiente informal pode le-
var as pessoas a participarem, expondo suas experiéncias do dia a dia com
relagdo ao assunto tratado, e que € possivel aprender participando/intera-
gindo ou como leitor passivo, apenas lendo e acompanhando os comentd-
rios, ressaltando que a inteligéncia coletiva ocorre para explicar uma teoria
ou para ajudar a resolver um problema do cotidiano. Pode-se perceber que,
embora seja um ambiente informal de aprendizagem, diversos usudrios o

admitem como importante para a aquisicio de conhecimento, confessam
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nao conhecer alguns assuntos, o que os instiga a pesquisar sobre o tema ou
perguntar para os demais usudrios, que compartilham os seus conhecimen-
tos, tanto saberes cientificos quanto aquele provenientes de experiéncias

que viveram relacionadas ao assunto.

Esta obra mostra que, algumas vezes, as tiras deixam pontas soltas,
assim como os comentirios, €, com isso, 0s usudrios podem produzir novos
textos, com novos significados. Logo, constata-se que o género “comenti-
1i0”, no Facebook, ¢ uma importante ferramenta de geragio de constru¢io
de conhecimento, em que os usudrios colaboram entre si para sanar duvi-
das. Mesmo quando nio hi esse tipo de colaboracio, a participacio ocorre
quando as pessoas acrescentam o que sabem e geram, de forma indireta, in-
teligéncia coletiva, haja vista que, a leitura dos comentdrios em sua totalida-

de oportuniza o aprendizado de novas informacdes, a partir das postagens.
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Apéndice A - Enfrevista com os autores
de Armandinho

Entrevista com Alexandre Beck, com participacio de Janyne Sattler,
realizada no dia 24 de fevereiro de 2020, via Hangout.

FIGURA 115 — Alexandre Beck em entrevista a autora

Fonte: Acervo pessoal.

SOBRE ARMANDINHO

Como nasceu o Armandinho? Qual foi sua inspiracao?

Alexandre Beck: Eu fazia tiras para o jornal ji. Comecei a publicar tiras no
jornal em 2002, e os personagens que eu tinha eram amigos meus que eu
transformei em desenho. Era a tira da Republica, porque os meus amigos
moravam em uma republica. Eu publiquei de 2002 a 2005; em 2005, eu sai

do jornal e voltei em 2009 para publicar s6 as tiras da Republica. Eu sou



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DIVUI-G_A{.“ CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

agronomo, formado em Agronomia. Eu cai 14 no jornal porque eu fui fazer
uma coisa que eu sempre quis e imaginei que eu pudesse fazer, que era
desenhar. E eu entrei no jornal entdo como ilustrador; comecei a publicar
tira em 2002 com os personagens da Republica, que um dia me convidaram,
abriram um espaco para a tira. Eu jd era ilustrador e era um espaco auto-
ral dentro de um jornal; era legal testar isso. Nestas tiras, eu transformei
em personagens amigos meus do segundo curso universitdrio que eu fiz,
o pessoal do Jornalismo. A gente estava dentro da politica estudantil, cen-
tro académico, e ai eu criei a tirinha da Republica j4 com uma coisa bem
critica. Eu publiquei no jornal de 2002 a 2005; pedi demissao porque nio
aguentava mais trabalhar dentro da redagio do jornal. Eu jd tinha trabalhos
também com quadrinhos educativos para o Instituto do Meio Ambiente e
Defesa Civil. Ai eu comecei a trabalhar s6 com os quadrinhos educativos
em casa. Em 2009, fui convidado a voltar a fazer as tirinhas para o jornal
e eu ndo precisava ir para a redacdo, eu poderia mandar a tira de casa. Eu
recém tinha voltado a fazer as tirinhas da Republica quando um jornalista
do Didrio Catarinense fez uma matéria de economia doméstica: “Como os
pais podem ensinar as criangas a economizar luz e dgua em casa”. E ele teve
a ideia de ilustrar a matéria dele com trés tirinhas e ai ele pediu para eu
fazer. Foi um desespero, porque eu nio estava mais na redagio do jornal,
eu nao ia ser remunerado pelas tiras, era um favor que eu ia fazer, mas eu
sei também da importancia que € a gente entrar num trabalho com vontade
de acontecer, de fazer... entdo, ele estava com a melhor das intencoes. Entio
eu perguntei para ele quando ia sair a matéria publicada, porque eu ia ter
que pensar em outro personagem, porque, sendo uma matéria de pais e

criangas, 0s personagens que eu tinha nio caberiam na matéria. Ai ele disse:
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“a matéria estd pronta e sai amanha no jornal”. E eu tinha que enviar as trés
tiras até as 5h da tarde, entdo, eram trés horas para fazer as tiras. A minha fi-
lha tinha sete anos, entdo eu imaginei como seria ela no papel de crianca. Ai,
fui procurar desenhos de trabalhos meus que ja tivessem prontos e que eu
pudesse utilizar. Ai, eu achei um material de educacio ambiental. Um bone-
quinho todo tosquinho... eu peguei o bonequinho, coloquei no espaco de
tirinha, e o tempo passava... eu precisava desenhar os pais, entio desenhei
um par de pernas para representar o pai € outro para representar a mae,
coloquei no espaco de tirinha e tentei caprichar um pouco no texto, para
que a tirinha se salvasse, porque o desenho era muito ruim. Ai, eu mandei
para o jornal e foi publicado no dia seguinte. O jornalista me ligou agrade-
cendo, porque gostou muito das tiras, o pessoal da redacio gostou das tiras,
e leitores escreveram para o jornal, ainda numa época sem as redes sociais
como si0 hoje, mandaram e-mail para o jornal elogiando. Isso foi em 2009.
Eu fiquei amadurecendo a ideia de como foi rdpido para eu fazer a tirinha
da Republica. Eu ficava quatro horas desenhando, e aquela, eu fiz trés em
tres horas. O fato de ser uma crianca questionadora, querendo ver o mundo,
querendo saber o porqué do mundo — porque a minha filha, na época, era
assim —, eu achei aquilo bem interessante. Eu levei seis meses para trocar as
tiras da Republica por essa que veio a ser o Armandinho. A origem dela foi
destas trés tiras de 2009. E eu comecei a publicar as tiras do Armandinho
no jornal, entdo, em 2010, ainda sem nome. Eu fiquei meses com ela sem

nome. E nasceu assim.
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Quais sao as principais caracteristicas do personagem?

Alexandre Beck: Quem trabalha quadrinhos, por exemplo, me cobra que
os personagens de quadrinhos tenham algumas caracteristicas muito “ca-
racteristicas”. Tipo: a Monica é de um jeito, o Cebolinha é de outro jeito
bem diferente, o Cascio é de outro jeito bem diferente em caracteristicas do
personagem, mas até de personalidade também. E o Armandinho, ndo. Eu
nao consigo criar o Armandinho ou fazer o personagem de uma forma muito
limitada. Eu, as vezes, estou triste, estou com raiva ou estou contente, estou
de bom humor ou de mau humor, fago piada; as vezes, estou muito reflexivo
e, da mesma forma que eu sou assim, eu acho que eu contamino, contagio
ele da forma como eu estou. Se eu estou com frio, eu faco o Armandinho
de roupa comprida, por exemplo; € quase imediato. Entdo acho que ele é
curioso; as vezes, ele é malcriado, as vezes, ele € exigente, assim como eu tal-
vez. As vezes, ele nio sabe como se comportar, ele brinca, faz uma arte nos
dois sentidos, tanto pela parte boa como pela parte ruim — que ele aprontou
alguma coisa. Inclusive, o nome dele vem disso. Entdo eu nio sei... acho
que vocés sabem mais do Armandinho do que eu. Eu nio penso muito nas
caracteristicas do personagem; nio foi um planejamento; aconteceu e vai
acontecer, assim como a gente. E, assim como a gente, 0 Armandinho tem
aprendido muita coisa, muita coisa e é sem exagero, principalmente depois
que eu coloquei ele na internet. Eu comecei a aprender com quem Ié o Ar-

mandinho também, os leitores do Armandinho.
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Qual ¢ o principal objetivo das tiras do Armandinho? Ou Armadinho

esta em constru¢ao?

Alexandre Beck: Sem duvida, ele estd em construcdo. O personagem estd
em construco, eu estou em construgao, a nossa sociedade estd em constru-
¢do, numa série de disputas, e o meu esforco maior € tentar ouvir e apren-
der. E tentar, por meio do Armandinho, colocar vérias questdes ou um pou-
co daquilo que eu tenho aprendido também do personagem. Um objetivo,
se talvez tenha um objetivo, é provocar uma reflexao no leitor, assim como
as reflexoes sio provocadas em mim. Se existe algum objetivo, talvez seja
este. Ou levar algumas coisas que estdo obscuras, na maior parte das vezes,
para determinados nichos da populacio, assim como ¢é para a classe média,
que ¢ de onde eu vim. E fazer dar a volta no elefante... Conhece aquela
historia? Chamaram cinco ou seis sdbios cegos para descrever um elefante,
tocando o elefante com as maos. Eles precisavam descrever o elefante, e
cada um descreve de um jeito. O que, para trds, pega o rabo do elefante, é
um cabo comprido com pelo, entdo diz que o elefante, para ele, é um es-
panador. O que estd ao lado do elefante passa a mao na barriga do elefante
e diz: ah, o elefante para mim é uma parede. E o que estd do lado da perna
do elefante, que sente as rugosidades da pele, como uma forma de coluna,
ele descreve o elefante como se fosse um tronco de drvore. E ninguém estd
errado. S6 que, quando vemos uma parte do todo, a gente tira a conclusio
errada. Ento eu falava isso em palestras antigas: eu tento fazer com que o
Armandinho convide as pessoas a dar uma volta nesse elefante. E ai, uma
vez, uma menininha me falou: “E, mas nio ¢ s6 a parte fisica, o elefante
também tem sentimentos!” Eu achei isso maravilhoso! Eu vou aprendendo e

tento passar um pouquinho daquilo que eu aprendo.
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Voce reflete suas ideologias nas tiras?

Alexandre Beck: Sem duvida, eu reflito as minhas ideologias nas tiras, eu
ndo saberia fazer algo diferente. Eu nio faria algo que eu ndo acreditasse.
Nio mesmo! Embora eu jd tenha mudado de ponto de vista. Mas eu nunca
cheguei a fazer alguma tira que nio acreditasse. E hoje eu posso me dar o
luxo de nio aceitar fazer nenhum trabalho que seja contra aquilo que eu
acredito. E ji disse “ndo” para muita coisa. Hoje eu ndo trabalho pelo di-
nheiro, eu sou privilegiado nesse sentido hoje; eu nio preciso fazer coisas
que eu nao acredito por dinheiro. E nio faria mesmo! Nio posso dizer que
vai ser sempre assim, porque a gente tem conta para pagar, mas eu prefiro
arrancar um dedo, vender um rim do que fazer aquilo que eu nio acredito,
ainda mais trabalhando com comunicagio. Isso eu nio faria, prefiro capinar

para os outros. Eu capino pra mim, nao para os outros.

A tira sobre a boate Kiss foi a primeira com maior repercussao nas

redes sociais?

Alexandre Beck: Foi a primeira tira que eu fiz que teve um alto compar-
tilhamento. Mas nio foi em homenagem, aquilo foi um baita desabafo. Eu
ndo mandei a tira para nenhum jornal, e a gente estava 14 quando teve o
incéndio na boate Kiss. Minha esposa era professora da universidade, e a
turma que fez a festa na boate era da universidade. Foi uma turma de Agro-
nomia, e eu estudei Agronomia em Floriandpolis. Os meus professores, a
maioria deles, vieram da Universidade Federal de Santa Maria, estudaram Ia.
Eu estava 14 com os meus dois filhos, foi no dia 27 de janeiro. O meu filho

mais velho tinha acabado de fazer e passar no vestibular da Universidade
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Federal de Santa Maria. A minha esposa perdeu aluno — ela jd era professora
14. Vizinhos e amigos perderam parentes e conhecidos. Entio aquilo foi um
choque violento. A tirinha foi um baita desabafo, porque a gente morava do
lado da universidade, do lado do hospital universitirio, e passou o dia intei-
ro ouvindo aquilo e um sentimento de doenga... entio aquela tirinha foi s6
um desabafo. Eu coloquei na internet e ai depois que eu vi que o pessoal co-
mecou a compartilhar. A gente estava imerso numa tristeza gigantesca. Nao
tinha como ficar alegre naquele dia. Mas eu vi o quanto um desenho pode
tocar e levar também... porque eu senti como se as pessoas estivessem se
abracando com aquela tirinha. E o compartilhamento de uma emogio mui-
to forte. O pessoal estava compartilhando a tirinha e era como se estivesse
compartilhando um sentimento. E ali houve um “puxa vida!”, eu nio posso

ser leviano com um trabalho assim!

Como foi pensada a criacao dos outros personagens (pais, sapo, ami-

gos)? O que eles representam?

Alexandre Beck: Eu ainda deveria caprichar melhor nos outros persona-
gens. Porque eu falei do Armandinho e os personagens era pai e eu ainda
mudei a méie dele completamente, por discussoes com leitores também.
Conversei com Janyne também, minha esposa. Eu mudei a mae do Arman-
dinho porque ela era muito conservadora e aquilo estava fazendo mal. Eu
comecei de uma forma muito pessoal, mas, depois, a coisa foi ganhando am-
plitude e eu fui vendo que nio dava para continuar fazendo algumas coisas
do jeito que eu estava fazendo. Mas, em relagao aos outros personagens, foi
no Armandinho 7, em 2015 ou 2016, que eu comecei a definir outros per-

sonagens. Foi um livro que eu dei para o Ziraldo autografar — um livro do
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Armandinho. Eu queria que ele autografasse para mim o meu livro (risos). E
estranho né?! E ai o Ziraldo ji conhecia o personagem e comegou a escrever
no meu livro todo, dizendo que gostava, comparou com o Peanuts, Charlie
Brown e tal. E ele disse: “eu acho que vocé deve dar mais valor para os per-
sonagens secunddrios; deixe eles criarem vida e ai eles vio conduzindo a
historia, eles vao fazendo as tirinhas e ideias”. Entao o Ziraldo falou e eu vou
fazer, né! Nio vou nem questionar, nem discutir! E eu comecei a dar mais
importancia para alguns outros personagens, alguns amigos do Armandinho
que apareciam esporadicamente, mas ainda sem uma cara fixa, que eu mu-
dava o desenho a cada vez que aparecia um coleguinha. Ai eles comecaram
a aparecer com uma maior assiduidade. E ali eu trabalho virias questdes: a
Fé, mais a questio do meio ambiente e natureza junto com o Armandinho;
o Camilo, que ¢ um menino negro, entio questoes de racismo, eu deixo
ele falar pelo Armandinho, e o Armandinho vai aprendendo com ele. Assim
€OMmo eu ouco meus amigos negros, a realidade deles que eu nio conhecia
e tenho aprendido muito com isso. Tem o Pudim, que é um classe média
tipico. Eu, eu vim desse meio e tenho muitos amigos que sdo como o per-
sonagem Pudim — incrivelmente, muitos se identificam e nio percebem ali

nenhuma ironia, muitos sao fas do Pudim. E assim eles estao sendo criados.

Quais os seus quadrinhos favoritos?

Alexandre Beck: Eles me perguntam (e, claro, hoje é impossivel nao ad-
mirar) se a minha inspiracao foi a Mafalda. Eu tenho hoje livros do Charlie
Brown que eu fui comprando depois, hi pouco tempo, porque antes eu
nem tinha, porque eram caros aqueles livros. Mas de quadrinhos, eu gosto

muito do Asterix. Mas se tem um quadrinho, uma histéria que possa ter
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me inspirado, e eu fui lembrar dela, na verdade, anos depois de quando
comecaram a me perguntar quem me inspirou, tem um livro que a minha
avo lia quando era crianga para mim, que, por coincidéncia, sio dos mesmos
criadores do Asterix, que se chama O Pequeno Nicolau. O texto é fantistico
e ¢ a visio de uma crianca narrando as historias. E tem um desenho que ¢é
muito bonitinho e é quase tio tosco quanto o do Armandinho, s6 que o
autor é muito melhor, mas é um tracinho do bonequinho bem levinho, bem
simples e a historia fantdstica. E eu lembrei isso anos depois das primeiras
entrevistas que eu dei sobre o Armandinho. Eu lembro que eu deitava na
sala para dormir, eu, meus primos e irmdos, e minha avd contava as hist6-
rias. Eu deveria ter seis, sete ou oito anos. Eu olho para esse livro e parece
que eu copiei o Armandinho de algo assim, 30 anos depois. Mas muito eu
tirei da minha filha quando era pequena, quando eu comecei a desenhar.

Hoje ela tem 16 anos — é uma adolescente tipica.

O argentino Quino ¢ uma influéncia nas suas obras?

Alexandre Beck: Hoje €, ndo tanto pelas historias dos quadrinhos em si,
mas pela postura de coragem que ele teve. Ele pegou uma época na Argen-
tina que estava comegando a ditadura, pessoas desaparecendo e ele teve a
casa arrombada, depois que ele disse “nao” para o entio governo — que-
ria usar as tirinhas da Mafalda como propaganda. Recentemente, a gente
comprou historias, ouviu palestras de pesquisadores da Mafalda, entio ele
¢, sem duvida, uma pessoa que eu gostaria de encontrar pessoalmente. A
gente estava em viagem na Argentina e eu fui l4 rever a estdtua da Mafalda.
A Mafalda esta por todo o lugar 14, a gente estava em Buenos Aires. Mas tem

muita gente que me inspira, de cantores: Chico Buarque, todo mundo da
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resisténcia da época da ditadura — que eu s6 fui saber muito depois do que
se tratou. Henfil, dos irmdos do Henfil, do Betinho que tiveram que se exilar.
Entdo a Mafalda nos quadrinhos, em relago a resisténcia, a Mafalda é uma

inspiracdo, me dd coragem! Una chica, uma menina! Que exemplo!!!

Seu traco é muito semelhante ao de Calvin e Haroldo? Foi intencional?

E uma homenagem?

Alexandre Beck: Nio foi. O meu traco é bem diferente de quando eu
desenho o Armandinho. O que aconteceu para ele ter aquele risquinho,
que € bonitinho, mas ¢ muito simples, foi que eu peguei o Armandinho
de um trabalho de um livro que eu ia ilustrar e nunca foi publicado. Era
uma época que o que aparecia de trabalho eu “abracava”, nio sendo um
trabalho muito “vendidao” assim. Esse foi um trabalho que me deram um
livro para ilustrar, mas eles ndo queriam um traco. A editora mandou para
mim assim: “Alexandre, a gente tem esse livro para ilustrar, mas a gente nao
quer um exemplo de desenho, a gente quer ver como vocé faria para ilus-
trar todo o livro. E a gente nao vai dar s6 para vocé esse material, a gente
vai dar para vdrios artistas. NOs vamos te remunerar pelo trabalho, porque
a gente sabe que ilustrar todo um livro dé trabalho (50 ou 60 ilustragoes).
Entdo a gente vai pagar para voce fazer um esboco e, se o seu trabalho for
aprovado, pagamos um valor melhor”. Até uns amigos meus que receberam
a proposta acharam absurda, pois iam pagar muito pouco. Mas eu disse:
€u estou com tempo, eu preciso otimizar o meu tempo, preciso de um tra-
balho, eu morava numa quitinete, as vezes eu tinha dificuldade de pagar o
meu aluguel e o colégio da minha filha que era pequena. Ai eu peguei todo

o trabalho e fiz um tracinho muito simples com lapis. E fiz muito simples
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mesmo, que € o estilo do Armandinho hoje. O bonequinho nio tinha dedo
— que era para conseguir usar bem o tempo e estar também de acordo com
a proposta da editora. Eu falei: vou fazer tudo, porque pelo menos eu vou
receber o valor que eles iam pagar pelo esboco. Entio eu fiz o livro inteiro
e mandei. Depois, quando eles escolheram o meu trabalho, ai eu pensei:
agora eu vou caprichar? Mas eu pensei: o desenho ficou bonito daquele
jeito, o tracinho ficou muito simples. Ai eu peguei uma mesa digitalizadora
e comecei a riscar, a fazer tracinho por cima daquele esboco muito simples
e enviei para eles. Eles me pagaram, mas o livro nunca foi publicado. Eles
trabalhavam muito com o governo, provavelmente nio tiveram recursos. E
era um livro do meio ambiente, entdo eu nao so fiz o desenho, mas também
fiz um monte de pitaco no texto. Porque eu sou agronomo, trabalhava para
a Defesa Civil. Eu sou um bi6logo frustrado, nao tenho diploma, mas eu me
considero um biélogo. Ai eu mudei um monte de coisas no texto. Mas o li-
vro nao teve patrocinio do governo e nio saiu. Quando eu peguei a tirinha,
desesperado para achar um desenho que eu pudesse encaixar ali, aquelas
trés primeiras tiras em 2009, eu achei por acaso os arquivos desse livro: “ah
tem um bonequinho pronto”. Peguei o bonequinho, coloquei na tirinha e
s6 fiz ele se mexendo, o brago, perna, boca abrindo e fechando. Entio nio
houve inspiracao no Calvin. A propor¢ao, eu sabia mais ou menos que tinha
que ser aquela, porque uma vez eu fiz uma tirinha para uma amiga. Ela tinha
ideia, mas nio sabia desenhar e ai queria que eu desenhasse para ela. E aieu
comecei a fazer uma tirinha mais pensada, mas nao era um trabalho que era
meu. Ai eu falei para ela: quando eu faco um boneco grande, eu ocupo mui-
to espago da tira, e onde a gente tem as expressoes, onde a gente pode dar

um sentido de emocio, é no rosto. Entdo eu falei para ela que seria melhor
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fazer uma cabeca maior, fazer um bonequinho mais cabecudo para ele se
expressar melhor. Na hora de fazer a tirinha do Armandinho, eu nao pensei
nisso, mas acho que eu ja tinha incorporado essa ideia na minha mente. E ai
depois que eu vi que hd varias outras tiras que 0s autores usam isso mesmo.
Entdo tem a prdpria Mafalda, tem o Calvin e Haroldo — que o Calvin tem
aquele cabecio em relacio ao corpo —, tem 0 Snoop, talvez tenham mais.
As tirinhas que eu fazia da Republica ndo eram assim, mas eu cortava 0s
personagens para aparecer sO a parte de cima. Mas tem muita traquinagem
do Calvin no Armandinho — fazendo comparacdes. Tem muita analise critica
da Mafalda no Armandinho. De certa forma, eles me inspiram e tal, mas nio

teve uma inspiracdo de outros personagens em si.

Falando de expressao, o sapo ¢ bastante expressivo também...

Alexandre Beck: O sapo apareceu por acaso. No primeiro livro, tem uma
sequeéncia de tiras que aparecem o sapo. Ele quer um bichinho de estimacio
e tal. Ai eu lembro que eu fazia uma tira por dia, eu sempre mandava uma
tira para o jornal e sempre atrasava. Ai eu fiz o Armandinho com uma caixa
de sapato, com o bicho de estimacio dele ali e eu ficava pensando: “o que
eu vou colocar naquela caixa?”. Ai como a minha mie tem medo de sapo, eu
usei 0 sapo s para fazer uma piadinha com a mae do Armandinho. Depois
0 sapo ia sumir. Ai, como eu desenho direto no computador e tento colocar
pouco texto na tirinha, as vezes sobra espaco na tira, um espago em branco,
vazio, na tirinha eu nio faco nem o contorno do balio, ai as vezes sobra es-
paco. Ai eu colocava uma cadeira, um vaso de flor e ai, como o0 sapo ji estava
desenhado na minha tela, eu colocava as vezes o sapo. E eu lembro que uma

vez eu fiquei um tempao sem colocar o sapo e leitores da internet comeca-
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ram a perguntar: “Cadé o sapo do Armandinho?” E ai eu comecei a usar o
sapo para me ajudar a como eu gostaria que os leitores interpretassem a tira.
Quando tu faz uma tira, tu solta ela, mas cada um vai interpretar de um jeito,
€ 0 sapo tem pouquissimos tragos, mas, por esses tracos, a gente consegue
dar uma dica, se a tira é para rir ou é mais reflexiva ou é pensativa. Isso,
eu acho muito legal, porque, quando vocé mostra para uma crianca que
nio consegue nem falar, ndo entende nem o Portugués, ela olha trés riscos
representando um rosto sorrindo e sorri. Entio esse poder que a gente tem

de interpretar os tracos e os riscos ¢ incrivel!

Entio o sapo me ajuda a dar uma dica de como eu quero que a tira seja in-
terpretada também. E ficou por ali, amigo do Armandinho. Nio é o sapo do
Armandinho; ele ¢ amigo do Armandinho. Nio € propriedade. Até isso, eu jd

comecei 2 mudar a minha percepgao.

FIGURA 116 — Alexandre Beck em entrevista 2 autora

Fonte: Acervo pessoal.
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Quadrinho ¢ coisa de crianca? Tem uma no¢ao do puablico que 1€ suas
tiras?

Alexandre Beck: Quando eu comecei a publicar no jornal, em 2010, eu sa-
bia que crian¢a nio lia o jornal, em geral. Depois eu comecei a ver que tinha
crianca que lia jornal, colecionava e cortava as tirinhas, mas, a principio, nao
era o publico que eu pensava. E como eu nio tinha retorno dos leitores por
e-mail, eu comecava a publicar tirinha quase como uma reflexio propria.
O “Armandinho Zero” é de um jeito e publiquei no jornal de 2010 até final
de 2012. Até entdo, eu nio sabia quem lia tirinha, eu imaginava um publico
adulto, pensava nos meus pais — algumas tirinhas foram para eles, “toques”
para eles — questionando até as proprias tradi¢des. Mas quando eu comecei
a publicar na internet, a coisa mudou, dai veio muito mais gente falar comi-
go. Eu comecei a ter retorno de outros leitores do Brasil inteiro. Antes era s6
com o jornal de Santa Catarina — que é bem especifico o publico, nio s6 do
estado de Santa Catarina, mas que compra aquele jornal. E foi um turbilhio!
Depois eu lancei os livros € eu comecei a ver uma diferenca nos lancamentos
de livros que eu fazia que cada vez vinham mais criancas. Al me questionei:
“td, mas eu publico em jornal, eu publico no Facebook, que, a principio, ndo
seria acessivel por criancas abaixo de 13 anos... da onde que vem essa turma
ai de 10/11 anos?”. Ai eles falavam: “Ah, minha professora colocou na prova”;
“Ah, minha professora de portugués usa na aula”. Fiquei surpreso. E ai eu
comecei a ter mais cuidado até nas tirinhas que eu estava fazendo, porque as
criangas estavam lendo. Ndo tem faixa etdria mesmo.... agora tudo quanto ¢é
idade mesmo e classe social, ja arrisco dizer. Nao tem faixa etdria, dos 6 aos

100. Nio sei com quem eu estou falando, mas é muita gente.
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TIRAS EDUCATIVAS / REDE SOCIAL

Além de retratar situacoes cotidianas de uma crianca, vocé também
utiliza os quadrinhos para ensinar e trazer licoes. Qual a importancia

disso para os leitores e para as criancas?

Alexandre Beck: Eu acho que teria que perguntar para eles. Eu nao faco
tirinha querendo ensinar; as vezes, ¢ mostrar alguma coisa que eu aprendi
e eu acho tao legal, tao legal! Por exemplo, ndo faz muito tempo que eu
conheci a existéncia do Caminho do Peabiru e eu fiz duas tirinhas sobre
isso, porque eu acho fantistico e € uma informacio que é pouco divulgada,
mas que eu acho que as pessoas tém que saber. E eu vi quando publiquei
na internet, ai eu estive 14 em Sao Paulo e um professor que foi comprar os
livros falou: “olha! O Peabirt, eu fui pesquisar! Incrivel!” Entdo tu joga ali
uma “luzinha”, e a pessoa vai atrds daquela informagio, ela vai pesquisar.
Porque na tira ndo d4, ¢ muito pouco espaco para tu ter a pretensio de

ensinar alguma coisa.

Janyne Sattler: Até porque a gente compartilha dessa percepcio de conhe-
cimento freiriana, de que o conhecimento nao pode ser passado de um para
o0 outro, mas ela é construida e compartilhada em conjunto. Vocé nio estava
ensinando, mas compartilhando um modo tentar compreender.

Alexandre Beck: Eu crio tirinhas, mas as informagoes nio vém de mim; eu

s6 absorvo e repasso, eu sou s6 um meio, e eu vou aprendendo.

Janyne Sattler: E uma rede de conhecimento.

337



HISTORIAS EM QUADRINHOS E DWI&‘A{“ CIENTIFICA:
AS TIRAS DE ARMANDINHO E UM ESTUDO DOS COMENTARIOS DOS LEITORES NO FACEBOOK

Essa tirinha do Peabiru foi uma das que eu selecionei para a analise,

€, nos comentarios, as pessoas complementam bastante a informacao.

Alexandre Beck: Eu tenho que voltar a acompanhar os comentirios, ter
coragem para olhar os comentdrios, acho que eu estou perdendo muita
coisa. E incrivel quando vocé coloca uma tirinha e cada um passa ali a sua
experiéncia, um pedacinho de uma informacio para montar um baita que-
bra-cabecas. No, fim o que a gente tenta fazer é montar o quebra-cabecas de

informacdo. E eu acho isso tdo lindo, tao incrivel!

Janyne Sattler: Mas é que a gente ficou muito traumatizado com o tipo de
repercussio negativa que teve em outros comentarios durante muito tem-
po, entdo a gente se afastou, até para autopreservacio, por isso paramos de

acompanhar os comentarios no Facebook.

Alexandre Beck: Me afastei porque eu tive muita ameaca, teve dia que eu
fiquei com medo de sair de casa. Mas passou, foi pouco tempo. A onda de

apoio sempre ¢ mais forte depois.

Algumas que eu achei interessante também foram do Mito da Caverna

e dos Porqués. Sao algumas que ja estio separadas.

Alexandre Beck: O Mito da Caverna, eu acho fantastico e é incrivel como
a metdfora funciona para os dias de hoje. O dos porqués eu ainda estou
aprendendo sobre os porqués. Nas tirinhas, normalmente, eu troco uma
afirmagdo por uma interrogagdo, eu trabalho muito texto. A Janyne vé o
quanto eu sofro, porque tem poucas palavras que eu posso usar. E eu tro-
co: fica melhor um questionamento, uma afirmacio, uma dudvida? E, numa

dessas mudancas, eu troquei um porqué de uma afirmagio por uma inter-
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rogacdo. E ai ou seria junto na afirmagio como resposta ou separaria. Bom,
o fato € que eu troquei numa tira, publiquei a tira e ai comecou a ser com-
partilhada. No outro dia, eu fui 14 ler os comentdrios — na época, eu lia os
comentdrios — , e eu vi uma professora falando: tirinha legal, pena que esse
porque era separado — ou era junto, nio me lembro. E eu sou tao exigente
com isso e ali eu fiquei com uma coisa me incomodando. Eu lembro que eu
fui dormir, mas aquilo martelava na cabeca; ai levantei de madrugada e fiz
essa tirinha do porqué como uma peniténcia para mim. S6 que eu consegui
juntar de uma forma tio sucinta os porqués e os professores comegaram a
usar a tirinha. Mas essa ¢ a historia, foi uma peniténcia da minha parte para

ver se eu N0 esqueco mais.

Como voce considera a relevancia do espaco do Armandinho na rede

social Facebook?

Alexandre Beck: Eu tento nio avaliar isso. Eu sei que tem muita gente que
segue, que tem muita gente que compartilha, tem politicos que comparti-
lham, ainda bem que politicos que eu admiro. Entao eu tento nio pensar
nisso, porque eu tenho a tendéncia de me esconder dentro da concha. Tal-
vez nao pareca, mas eu sou bem timido, entdo eu tento nao pensar sobre
isso, até para nao interferir na minha forma de fazer as tirinhas. Continuo no
meu sistema de ler, aprender, ouvir, pensar e fazer a tirinha que eu quero,

sentir de fazer a tirinha que eu quero sem me deixar contaminar.

Janyne Sattler: E, no fim das contas, uma ferramenta de comunicacio, por-

que nio é um fim em si a pagina no Facebook.
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Alexandre Beck: Eu tento dar visibilidade para aquilo que eu acho que
merece visibilidade. E eu estava pensando hoje sobre isso... porque a gente
age muito de forma egoista né? E as vezes o teu egoismo... Tem até uma
musica do Raul Seixas que fala sobre isso. Eu odeio injustica, sempre odiei
injustica. Quando eu comecei a avaliar as coisas e via injustica, eu sempre
odiei injustica, entdo, quando nio tem injustica, eu me sinto melhor; entao,
se eu me sinto melhor, no fundo, é um egoismo também. Mas que seja esse
tipo de egoismo entao, né! Porque, quando eu comecei a fazer as tiras do
Armandinho, eu nio tinha nocdo, por exemplo, do quio privilegiado eu sou
dentro da nossa sociedade, enquanto branco, homem, heterossexual, do sul
do pais. Isso, a0 invés de me empoderar, eu tenho uma tremenda vergonha.
Eu sei que isso nio é mérito, entdo eu tento com o Armandinho equilibrar

um pouco mais as coisas.

REDE SOCIAL/PARTICIPACAO

Além do Facebook, em quais outras midias 0 Armandinho é veiculado?

Alexandre Beck: Eu s6 coloco no Facebook, mas ele tem uma pigina no
Instagram com muitos seguidores. Eu nio tenho nem Instagram, mas essa
pagina foi criada por fis do Armandinho que eu nem conhego e eu acho
que tem outras midias. Eu s6 publico no Facebook e em jornais — jornal im-
presso ainda é considerado midia? Ainda existe? (risos). Eu publico em trés
jornais do Rio Grande do Sul; numa revista de Pernambuco como colabo-
rador voluntirio ndo remunerado (Revestrés); publico também num jornal
virtual de Curitiba, no Parand, que se chama Plural; e talvez ainda no jornal

A Ponte, do Rio de Janeiro. Eu libero as tiras para veiculos de comunicagio
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que eu acho de resisténcia, mais plurais, assim como o nome do jornal do
Parand. Eu tinha um blog, mas eu tentei tirar ele do ar. Faz muitos anos que
eu nao acesso blog e nio coloco tira nenhuma l4. Acho que estou tentando
me isolar do mundo (risos). O contato com o mundo que tenho é em feiras
de livros, palestras e leituras. Eu ainda ouco muita coisa pela internet. Tam-
bém palestras; eu moro do lado da universidade, entio eu sempre estou ali
ouvindo palestras, discussoes e debates, mas eu nio estou tentando abrir
mais canais de comunicac¢do para mim nio. Inclusive, eu tenho literalmente
ido me isolar num sitio; a gente estd fazendo uma agrofloresta perto de
Florian6polis, e trés ou quatro dias por semana eu estou 14 trabalhando na
roca mesmo. Quando eu falei em capinar nio era figura de linguagem néo,
¢ verdade. Capinar, abrir vala, rocar, plantar... muita coisa. E eu estou bem
feliz com isso. Espero que um dia sirva de espaco para educacio ambiental,
que eu acho que tem tudo a ver com o Armandinho também. Acho que logo
eu vou comentar alguma coisa sobre isso na pagina, vou comegar a tratar de
mais coisas que a gente tem aprendido e tal... agroecologia, eu acho legal

isso!

Como voce se relacionava com os quadrinhos antes das redes sociais

na internet? E agora? Qual é a diferenca?

Alexandre Beck: Eu sempre li muito quadrinho até uma determinada faixa
etdria; depois fui passando para os livros. E eu lia, mas o que eu lia tinha
também Turma da Monica, mas eu lia muito Tio Patinhas, Pato Donalds, Zé
Carioca (da Disney), o Recruta Zero. Eu comprava também quadrinhos de
super-herdis, Conan o conquistador, quando eu tinha onze/doze anos (ri-

sos). Como a gente muda, né? Mas a gente queria ser aquele cara poderoso,
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forte. Que vergonha! (risos). Mas a gente gostava. Eu ji desfiz de tudo aqui-
lo. Hoje eu tenho encontrado muitos autores de quadrinhos, mas eu nao te-
nho acompanhado muito o trabalho deles, mas sei que tem muita gente boa
trabalhando com quadrinhos. Muitas meninas trabalhando com quadrinhos
e usando quadrinhos como dentncia, resisténcia, e isso, eu acho fantéstico.
Eu acho que quadrinhos tém um potencial incrivel para isso! Ainda mais
num momento em que os livros estdo perdendo espaco na juventude, o
jovem estd desaprendendo a ler livros, mas ele ainda gosta de quadrinhos. E
eu acho que, pelos quadrinhos, a gente ainda tem muito espaco para traba-
lhar e a gente pode ampliar muito. Eu nio posso citar autores aqui, porque
eu vou ser injusto... muita gente que estd trabalhando bem, com questoes
sobre racismo, feminismo, preconceitos de diversas formas (classe, credo,

cor) — tem uma turma muito boa vindo por aqui.

Atualmente, vocé nao esta acompanhando muito os comentarios, mas,
quando acompanhava, como vocé via a interacao dos leitores nos co-

mentarios?

Alexandre Beck: Muito, muito, muito importante! Tanto para o meu apren-
dizado quanto para o aprendizado das outras pessoas que estavam ali co-
mentando. Porque o que mais eu achei interessante ali, dos comentarios do
Armandinho, quando ele comecou a ter uma visibilidade alta, era quantos
brasis a gente tem, tao diferentes uns dos outros. O fato de eu ser do sul,
com uma realidade de classe média, ter estudado em colégio particular, en-
trado numa universidade publica, achava que sabia muita coisa... nossa! Eu
nao sabia nada! E eu fui ouvir, fui ler comentdrios e depois fui a palestras

na universidade para ouvir das pessoas pessoalmente... pessoas da minha
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idade dizerem que, quando eram criancas, nio podiam correr na rua, por-
que eram confundidas com bandidos. Ou que hoje, se eles saem de casa de
chinelo e bermuda, a policia para eles. Ou se o filho dele estd de bicicleta na
rua, a policia para e pede a nota fiscal da bicicleta. Cara, mas que mundo é
esse? Isso € chocante! Chocante! Ouvir as mulheres, ouvir o povo indigena,
ouvir quem é negro nesse pais que € tremendamente racista... 0 quanto eu
sei que, entre 0s meus, eles nio acreditam em racismo, eles nio conseguem
ver esse pais como um pais racista, e hoje eu tenho certeza que é. Muitos
nio acreditam em racismo e se isentam de qualquer responsabilidade quan-
to a isso. E por isso o racismo se perpetua, por isso que € tao dificil “que-
brar” e discutir algumas coisas. Entdo foi fundamental e ¢ ainda, embora eu
esteja mais afastado dos comentdrios, é essencial para me “quebrar” e ir me
reconstruindo de uma forma melhor. O processo € continuo, vai quebrando
de um lado que € baseado em fic¢io para reconstruir de uma forma diferen-
te. E doloroso, mas nio pode ser de uma forma diferente — no meu ponto

de vista.

Teve uma época que voceé colocou uma politica (regras) nos comenta-

rios. Elas continuam ou vocé nio acompanha mais?

Alexandre Beck: Eu acho que, quando comecou, a “onda” de ddio vir na
minha pdgina... até que demorou para o pessoal vir atacar, porque a coisa
parecia ser bem orquestrada; de repente, de um dia para o outro, comegou
a vir muito ataque de 6dio, muito xingamento. E o publico que tinha na
pagina era enriquecedor ao extremo, eram pais, professores, todo mundo
querendo aprender. O espirito era muito legal. E ai de repente veio uma

onda de 6dio e ai eu vi que pessoas que queriam fazer comentdrios constru-
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tivos estavam sendo atacadas por essas pessoas que queriam xingar. Entio
eu fiz uma postagem dizendo que nio iria ser tolerado pessoas que fizessem
ataques e agressoes gratuitas, sem querer argumentar. Entio decidi que nio
iria tolerar, e foi bem aceito na época. De vez em quando, eu ainda olho
alguns comentarios, nio sou mais daquele jeito que eu fui. A Janyne olha
o0s comentarios; as vezes, se arrepende, mas as vezes ela me dd um toque:
“olha, tem alguém ali que estd s6 avacalhando”. Eu vou ali, leio e bloqueio.
Ja tentei conversar com muitos; ja falei pessoalmente com alguns por telefo-
ne, da pessoa dar o nimero do telefone e eu ligar. E a pessoa, s6 por eu ter
ligado, a pessoa ji muda: “E estava dizendo que o cara era intratdvel”... ele
estava me acusando de nio ouvir ninguém, que tinha uma ideia fixa. Af ele
me passou o nimero do telefone dele e eu liguei. Ele disse: “Cara, eu nio
acredito que estou falando contigo!”. Ai ele foi 14 na pagina pedir desculpas,
e todo mundo tratou ele super bem. Essas coisas sdo incriveis! Eu estou
falando para ti agora e me lembrando dos acontecidos. E fantdstico! Mas
a gente ainda estd aprendendo, né?! Esses mundos diferentes, estes Brasis
diferentes, estas realidades diferentes, a gente estd aprendendo a se conhe-
cer... entdo vai ter conflito. Eu ainda acredito que a maioria das pessoas que
destilam ddio pela internet, no fundo, tém a mesma intencio que a gente
s0 ndo estd sabendo lidar, ou nao estd sabendo rever as suas convicgoes né?
Ainda estdo muito presas a preconceitos. Nao sabem que rever e quebrar o

proprio preconceito vai ser melhor para elas. Estamos aprendendo!

Como vocé lida com as criticas e a censura?

Alexandre Beck: Teve situacoes de censura no Facebook e no jornal. Censu-

ra pode ser sinonimo de critica também. Eu tive notas de repudio da Brigada
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Militar da Policia Militar do Rio Grande do Sul, o que me gerou uma série
de ameacas, que fiquei com medo de sair na rua. Eu também tive a nota de
repudio do Conselho Regional de Medicina do Rio Grande do Sul — dois
dias depois da Policia Militar, veio essa também —, por conta de uma tirinha
que publiquei no Zero Hora que colocava em ddvida o amor que os médicos
brasileiros tém pelo povo brasileiro, por causa da saida do Mais Médicos —
que, até hoje, as muitas vagas nao foram preenchidas. Teve tirinha que eu
enviei para o jornal, e eles me ligaram dizendo: “eu acho que essa tira, o
pessoal do judicidrio nio vai gostar”. Af eu falei: “Ah, entdo pula essa”. Os
jornalistas s3o bons e eles sabem o que estd acontecendo. E eu tenho cer-
teza que 95% deles tém a mesma sintonia que eu, mas eles trabalham para
uma empresa. Deve ser horrivel isso, e eles me deram um toque: “porque
sendo daqui a pouco vai sobrar para ti também”. Ai eu nao publico no jornal,
mas publico na internet. Mas eu tive censura desde que eu comecei a fazer
tirinha. Tu nio pode criticar, por exemplo, uma empresa que anuncia num
veiculo de comunicacio. O veiculo de comunicagio em geral nao te permi-

te. Isso € um tipo de censura.

Nas tiras mais educativas, como vocé percebe a participacao dos leito-
res? Por exemplo, na tira sobre as lagartixas, as pessoas comentaram

que, depois que leram a tira, passaram a nao matar lagartixas...

Alexandre Beck: Eu acho incrivel quando uma informagao, que para mim
¢ Obvia, quando colocada numa tirinha, provoca a reflexdio numa pessoa.
S6 isso eu jd acho revoluciondrio, porque muitas das coisas que a gente
faz e acredita, a gente faz e acredita numa tradicio sem sequer nunca ter

questionado uma forma de agir ou de pensar. E s6 o fato de ter contato
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com outro ponto de vista faz a gente repensar o assunto, e, no caso da tira
da lagartixa, foi um monte de gente que disse: “pois € né... lagartixa come
mosquito, prefiro lagartixa que mosquito... ela nao faz mal nenhum”. Isso,

eu acho fantastico!

Os comentarios te influenciam a fazer tirinhas com respostas?

Alexandre Beck: Eu lembro que virias tirinhas que eu fiz foi conversando
com leitores. Fiz uma tira, e os leitores faziam um monte de comentdrios; ai
eu fazia outra tira, meio que respondendo; fazia outra, outra e outra. Fazia
em sequencia. Eu lembro de um dia que eu fiquei o dia inteiro fazendo
tirinha sobre futebol. Futebol ¢ um assunto muito apaixonante, mas eu sou
meio desapegado, e € legal ver as pessoas se manifestando. Dava medo,
as vezes, também. Mas eu acho que é sempre muito produtivo quando as
pessoas se manifestam com uma inten¢do de colaborar, colocar o seu ponto
de vista, com a intengao de colaborar ou é uma critica construtiva, digamos
assim, e ela é respeitosa para com os outros que estao ali; eu acho que é
extremamente positivo. Modéstia parte, o Armandinho, eu niao acho grande
coisa, mas as pessoas que seguem o Armandinho... Cara! Tem muita gente
boa. E impressionante o que tem de pesquisadores, professores, gente com
muito conhecimento por trds. Eu tenho um orgulho dos leitores do Arman-
dinho. E essa turma, a gente encontra em lancamento de livros. Eu nio sou
digno deles. E fantistico. Quantas e quantas vezes eu fiz tirinhas superficiais,
e pesquisadores da drea entraram em contato comigo, me enviaram e-mail,

conheci muitas pessoas assim.
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Suas tiras sao arte simplesmente ou sa0 um suporte para desenvolver

uma reflexao?

Alexandre Beck: S0 um suporte. Eu nio quero que elas sejam um entre-
tenimento. Eu ndo quero que elas sejam vistas como entretenimento. Eu
acho que a gente ji € entretido demais, a gente ¢ distraido demais. Eu quero
que elas sejam um meio para levar a reflexdo ou mostrar coisas que sio
importantes, que eu considero importantes — pois tém que passar pelo meu
filtro. Mas coisas que eu considero importantes para que a gente tenha uma

sociedade um pouquinho melhor e mais justa para todo mundo.

Em relagdo aos quadrinhos...

Muitos quadrinhos sao ligados a literalidade da expressao ou palavra,
e com a ambiguidade. Como voce¢ trabalha isso? Como € a leitura das
imagens? E da tipografia?

Alexandre Beck: Eu, quando era crianga e ainda hoje, eu tenho muito
problema de interpretacdo de situagdes sociais. Eu estou mais atento, mas,
quando eu era crianga, eu caia muito ficil. O texto, eu interpreto bem, mas
essa situacdo social, nio. O uso de palavras, expressoes... quando a pessoa
diz uma coisa e eu vejo na cara dela que € outra, ¢ como se desse um curto
circuito no meu cérebro, eu fico perdido. E quando eu era crianga, era mui-
to pior. E eu sempre entendi muita coisa de forma literal; tem muita tirinha
do Armandinho que eu acho engracado, porque era como eu via 0 mundo.
E tem pessoas que nao entendem, que acham que o Armandinho estd dando
uma de espertinho... Tem uma que a mée dele pergunta se ele arrumou o

quarto; ai ele nao fala nada, e ela diz: “acho que alguém vai ficar de castigo”.
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Al ele fala: “ah, tomara que seja o papai”. “Alguém” — ele nio conseguiu pe-
gar que era ele. £ o tipo de coisa que eu fazia quando era crianca; é o tipo de
piada que eu gosto. Eu acho isso saboroso; depois que a gente entende, isso
¢ saboroso, e a gente comeca a brincar. Hoje a minha esposa e eu brincamos
com isso direto, de tentar compreender como ¢ a forma de falar e como se-
ria de uma forma literal — a gente brinca direto, ¢ quase um exercicio. E ela
gosta de estudar as palavras quase, tanto ou mais do que eu — mais do que

eu, ela ndo dorme se nio sabe o significado de alguma coisa (risos).

A divulgacao da ciéncia e, principalmente, ligada a questoes de meio
ambiente, ecologia, protecao da fauna, é estimulado por conta da sua
formacao em agronomia? Vocé gosta de ler e se informar sobre esses

assuntos?

Alexandre Beck: Provavelmente. Eu sou agronomo, mas eu queria ser bio-
logo e eu sempre li muito sobre isso, as questoes do meio ambiente me
tocam de uma forma muito profunda, desde que eu me conheco por gente.
Quando eu tinha 12 anos, parei de comer carne, porque eu achava injusto
matar bicho para servir de comida para os outros. Depois eu voltei até a
comer carne por uma questdo social, mas eu fiquei trés anos sem comer
carne e sem saber de que alguma outra pessoa no mundo nio comia carne
— acho que essa informacio era até suprimida para mim pelos meus pais.
Essa questao ambiental sempre foi muito forte, depois que eu fui comegar a
ver também a questdo social — ainda mais quando a gente descobre que elas

estao interligadas também... Quem desmata nao é o pobre.
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Vocé também cria diversos quadrinhos com tematicas de incentivo a
leitura, ao pensar e repensar sobre algo. Aproveita para falar de cul-
tura, costumes, historia de uma regiao... Falar sobre esses temas faz
parte da cultura da personagem ou vocé vé necessidade de falar disso
numa rede social abrangente como é a do Armadinho — com mais de

um milhao de curtidas?

Alexandre Beck: £ uma necessidade minha falar disso; eu nio penso no
personagem, eu nio planejo. Eu nio penso mesmo, nao planejo mesmo,
nao tento criar um perfil, nio tento agradar ninguém. A Gnica pessoa que eu
tento agradar sou eu mesmo. Entio, quando eu vejo a necessidade de falar
alguma coisa, eu tento falar pelo Armandinho. O Armandinho é minha for-
ma de comunicagio com o mundo, acaba sendo. Nio hid uma demanda ex-
terna, ¢ demanda interna por assuntos. Eu acho que a nossa mente é como
uma planta, e os livros deixam a terra onde essa planta cresce mais fértil. E
a gente precisa de uma terra fértil! Os livros sao um 6timo nutriente para a
nossa mente. Ainda acredito muito nos livros. E isso que eu tento passar nas
tirinhas também. Quando vocé 1€ um bom livro, por exemplo, Crime e casti-
go, de Dostoiévski, que ¢ um cldssico da literatura mundial, € dificil vocé ler
esse livro e depois ficar pensando ou repetir a frase “bandido bom é bandido
morto”, porque tu se coloca na pele do Raskdlnikov, sabe todo o sentimento
de culpa, todo trauma, todas as questdes. Tu humaniza o personagem e tu
cria uma empatia. Eu posso ler um livro e me colocar dentro de um perso-
nagem feminino, de uma mulher do século passado, saber dos dramas dela,
do que ela passou, das injusticas, entdo vai sendo uma ferramenta para a

empatia também esse tipo de leitura. Entdo eu acho fantistico! E tu dar a
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volta no elefante e ver os outros lados de uma questio, da complexidade. E

tentar ver a complexidade do assunto. Todo meu amor a0s livros!

Armandinho é questionador sobre os aspectos politicos e da histdria

oficial. Como vocé encara a area politica nos quadrinhos?

Alexandre Beck: Eu li ontem em um livro que a minha filha estava na mao,
e ¢ uma frase que a gente jd usa... Uma vez eu tive que falar em Belo Ho-
rizonte sobre quadrinhos e politica e eu estava pensando: “mas o que vou
falar? Eu nao sei nada de politica, nao sou filiado a nenhum partido...” E ai
a gente ficou pensando, eu, a minha filha e a minha esposa, e chegamos a
conclusio de que tudo € politica; nao falar de politica é uma atitude poli-
tica. Essa ¢ mais ou menos a frase do George Orwell, do livro 1984. Estava
na contracapa do livro 71984: tudo € politica, e nao falar sobre politica, ou
nao querer que fale sobre politica, ¢ uma atitude politica, nio dé para fugir
disso. Entao o minimo que se pode fazer € buscar a melhor informagao pos-
sivel para que tu possa abordar o assunto, porque tudo tem consequéncia; a

omissao tem consequéncia, e a gente prefere nao se omitir.

Percebi que, nas tiras em que se trata de assuntos mais complexos, é
Camilo, um personagem negro, que explica para Armandinho (assun-
tos de galaxias, universo, por exemplo). E uma forma de mostrar-se

contra os preconceitos da sociedade?

Alexandre Beck: Eu acho que sim. nas tirinhas, embora talvez nio tenha
ficado muito claro para muita gente, eu vejo o Camilo como aquele que

mais 1€, é o que mais se informa e ele tem uma realidade bem diferente da
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do Armandinho; algumas tirinhas di para deixar isso no ar. O Armandinho
ainda ndo “pega” tudo; o Armandinho era como eu era pouco tempo atrés,
porque eu nao conseguia “ler” um monte de coisas. E eu sei que amanha eu
vou olhar para trds e vou ver que hoje nio consegui ver algumas coisas, eu
tenho consciéncia de que tem coisas que eu ainda nao consigo ver. Tem uma
tirinha que o Armandinho pergunta por que ele Ié tanto e ele responde: “o
estudo ¢ a minha melhor chance, ¢ a melhor chance que eu tenho”. Eu acho
que isso diz muito, ainda mais num pais como o Brasil: “¢ a melhor chance

que eu tenho”. Eu admiro o Camilo.
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M menino de cabelo azul, que é curioso e questio-
nador sobre va rios temas do cofidiano da socieda-
de: esse é o Armandinho, personagem criado por
Alexandre Beck. Nesta obra, foram reunidas algumas de suas

firas que envolvem o tema ciéncia (divulgagéo cientifica) e o
profagonismo de Armandinho. Elas revelam a possibilidade de
aprendizado nas diversas areas do conhecimento, como histo-
ria, geografia, lingua portuguesa, meio ambiente e filosofia, por
meio dos quadrinhos. Nas redes sociais, as tiras (ou quadrinhos
digitais) ganham vida nova, ja que os usuarios/leitores interagem,
deixam suas opinides, tiram suas duvidas e ajudam uns aos ou-
fros nas respostas aos questionamentos. Isso gera a chamada
construgéo coletiva do conhecimento ou infeligéncia coletiva,
ou seja, a valorizagéo do conhecimento que cada pessoa car-
rega consigo. Neste livro, que nasceu do mestrado em Letras da
autora, vocé podera viajar pela histdria dos quadrinhos, sempre
fazendo uma infersecg&o com a ciéncia e a divulgagéo cientifi-
ca, aprofundar-se nos quadrinhos digitais voltados a populariza-
¢éo da ciéncia, além de mergulhar na rigueza de informacdes
colaborativas que frazem os comentarios dos leitores das tiras
de Armandinho.
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