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A palavra ¢ o proprio homem. Somos
feitos de palavras. Elas sio nossa tnica
realidade ou, pelo menos, o Gnico teste-
munho de nossa realidade. Nao ha pen-
samento sem linguagem, nem tampouco
objeto de conhecimento: a primeira coisa
que o homem faz diante de uma realidade
desconhecida é nomed-la, batizi-la. Aquilo
que ignoramos ¢ o inominado. Toda apren-
dizagem principia com o ensinamento dos
verdadeiros nomes das coisas e termina
com a revelagao da palavra-chave que nos
abrird as portas do saber.

alavras nao vivem fora de n6s. Nos
u mundo e elas o nosso. Para
m nao precisamos mais
car palavras sio

ombatida, desviada:
gem de que ela € o instru-
pelo jogo das palavras de que
teatro. Posso portanto dizer, indife-
entemente: literatura, escritura ou texto.

(BARTHES, 2015, p. 35-36?).

Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
la Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cultrix, 2015.
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PREEAGI

E com grande entusiasmo que apresento a obra Literatura e lin-
guistica: possibilidades de leitura, resultado dos estudos de pesquisadores,
com a organizacao dos Professores Doutores Daniela Raffo Scherer e Altamir
Botoso. O livro aborda formas distintas de se entender e ler o universo e as
diversas possibilidades de anilises literdrias e linguisticas, o que propicia
percepcoes criticas das escritas artisticas.

Os textos desta publicacao nasceram do esforco e da disponibilida-
de de virios articulistas, que, em vista do exercicio de investigacao, buscam
preservar e valorizar as escritas literdrias e suas relacoes com a linguistica,
bem como as investigacoes das ciéncias da linguistica. Sdo autores atentos
as inumeras possibilidades de produzir matéria critica acerca das ficcoes li-
terdrias e com o firme objetivo de engendrar matéria critica e erudita acerca
da literatura e da linguistica, utilizando de métodos e abordagens variados.
As reflexdes propostas oportunizam um olhar multiplo sobre os mais dife-
rentes temas.
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Como se percebera, este livro tece conexdes em relagio aos obstd-
culos do trabalho docente e sobre a formacio do docente. Logo, os virios
fios, ao se juntarem, tecem a trama da unido entre as novas descobertas de
rumos tanto para o ensino quanto para a pesquisa.

A coletinea é formada por 14 valiosas contribuicoes aos estudos
sobre o tema literatura e linguistica, divididos em duas partes: “Didlogos
possiveis entre literatura e linguistica” e “Linguistica e literatura: interlocu-
¢Oes almejadas”. A primeira parte é composta por sete capitulos que susci-
tam a percepgao critica com valiosas contribuicoes sobre diversos autores,
como Clarice Lispector, Euclides da Cunha, Raquel de Queiroz, Graciliano
Ramos, Guimaraes Rosa, Joao Cabral de Melo Neto, Aleilton Fonseca, José
de Alencar, Maria Teresa Ramirez, Ana Teresa Mina Diaz, Mary Grueso Rome-
ro e Alcantara Machado. Os estudos literirios expostos pretendem desnudar
a literatura de preconceitos de tal forma que as reflexoes se expandem na
valorizacio do estilo e do sentimento.

A literatura nio estd subjugada a um Unico juizo, logo, verificamos
novos pensamentos sobre a arte como resisténcia, que nos abre novos veios
para o ensino e a pesquisa. Tudo isso acontece por conta do didlogo entre as
obras literdrias e os criticos literarios, no discurso privilegiado que desvela
o imagindrio de diversas épocas ao inserir o ser humano como epicentro da
compreensio do real e do ficcional.

A segunda parte concentrou-se nos aspectos de interseccio entre
os estudos literdrios e linguisticos como forma de problematizar questoes
e descortinar palcos para a pesquisa. Sdo trabalhos elaborados a partir da
experiéncia dos pesquisadores, os quais revisitam a teoria de Paulo Freire,

com andlise profunda sobre o discurso, passando por anilises culturais ao
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situar as manifestacoes artisticas musicais sul-mato-grossenses, de modo a
fazer do estudo da arte um elemento da construgio identitiria do estado,
levando em conta a semiosfera de Lotman. O cinema foi contemplado nos
estudos sobre mitologias.

Deliciamo-nos com o emocionante relato do percurso de formagio
docente, o que requer do professor constante “ressignificacio” e reconstru-
¢do das praiticas do magistério. No mesmo viés, concentra-se o texto sobre
a aplicacio do poema de Elisa Lucinda, “Carta escrita em cora¢io materno”,
destacando a seriedade e a importincia do estudo poético em sala de aula.
Ademais, a pritica da leitura em sala de aula foi analisada sob a perspectiva
da semiltica greimasiana nas tiras da personagem contestadora e revolucio-
ndria Mafalda, criada pelo cartonista argentino Quino.

Por fim, e igualmente importante, o capitulo convidando a leitura
acerca da africanidade cuida do tema de maneira didatica e acessivel a todos,
sem, contudo, esquecer a precisao historica e cientifica.

Assim, todos os capitulos que compdem esta obra carregam dimen-
soes estéticas e ficcionais dos investigantes, sempre dispostos a novos desco-
brimentos. Com certeza, os assuntos abordados nesta publicacio alegrardo
a todos aqueles que valorizam os estudos da literatura e da linguistica, da
mesma forma que suscitard novos debates e novas pesquisas. Certamente,
os assuntos abordados suscitario outros debates, ampliando o espaco de
pesquisa.

Boa leitura e proveitosas discussoes a todos e a todas!

Denise Dias

N






APRESENTAGAL

£ na linguagem e pela
linguagem que o homem
se constitui como sujeito.
(BENVENISTE, 1988, p.
280).

O que diferencia o ser humano dos outros seres ¢ sua capacidade
de pensar e transmitir 0 pensamento por meio da linguagem. Sendo assim,
ela é inerente a0 homem, pois define sua natureza humana e viabiliza a in-
teracao verbal. Dessa forma, ndo hd pritica social em que a linguagem nao
esteja presente. Ela possibilita a pessoa ter consciéncia de si e do mundo,
assim como comunicar-se compartilhando fantasias e ensinamentos. Nesse
contexto, surge o livro Literatura e linguistica: possibilidades de leitura,
organizado por Daniela Raffo Scherer e Altamir Botoso, que traz estudos
pertinentes de professores pesquisadores de importantes instituicoes de en-
sino do Brasil, viabilizando debates a respeito das diferentes possibilidades
de abordagem da linguagem, no campo literdrio e linguistico.

0 livro € constituido de dois eixos temdticos. O primeiro deles é a

parte intitulada de “Didlogos possiveis entre literatura e linguistica”, na qual
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o leitor terd a oportunidade de se aprofundar na relacio existente entre a
literatura e a linguistica, comecando pela leitura do capitulo “Dialogismo
x monologismo: Macabéa e a linguagem no processo de (des)constitui¢io

LRl

do ‘eu”, da professora Rosiney Aparecida Lopes do Vale, da Universidade
Estadual do Norte do Parand (UENP), que, fundamentada nos conceitos de
dialogismo/monologismo de Bakhtin, analisa as acoes linguisticas de Maca-
béa, personagem do livro A Hora da estrela de Clarice Lispector, eviden-
ciando que a dificuldade de interacio com o mundo que a cerca tem por
consequeéncia a (des)constituicao da identidade da personagem nordestina.

Na sequéncia, o capitulo “Cenas de leitura no sertdo da literatura
brasileira”, do professor pesquisador Helder Santos Rocha, da Universidade
Federal do Oeste da Bahia (UFOB), tem por base o estudo de Roger Char-
tier e Guglielmo Cavallo (CHARTIER; CAVALLO, 2002) — que concebe a lei-
tura como uma “pratica encarnada por gestos, espacos e hdbitos” e conclui
que a historia das literaturas e dos leitores deve levar em consideracio “os
modos de utilizacio, de compreensio e de apropriagio dos textos” — e se
debruca sobre obras consagradas e contemporaneas da literatura brasileira
ambientadas no sertio, para demonstrar, por meio de exemplos presentes
nos livros, como se concebe a pratica cultural da leitura nessa regido do pais.
Para tanto, usa como recorte temdtico quatro eixos, a saber: 1. utilidade e
censura; 2. sociabilidade e autoridade; 3. isolamento e transgressio; e 4.
oralidade e memoria cultural.

A esse capitulo, segue o estudo dos pesquisadores da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS) Mircio Amieiro Nunes e Altamir
Botoso, “As anacronias no percurso da personagem Coringa em The killing

Joke”. Os estudiosos adentram o universo das historias em quadrinhos, con-
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sideradas como formas de manifestagoes literdrias, embasados por tedricos
daquela 4rea, assim como da Teoria da Literatura, para analisar, por meio da
observacio das linguagens verbal e nio verbal, o sistema narrativo e a temd-
tica da obra The killing joke, escrita por Alan Moore e Brian Bolland (1988).

Saindo do mundo das histérias em quadrinhos, adentramos a lite-
ratura cldssica brasileira, com o capitulo “José de Alencar e sua busca por
uma lingua nacional”, do professor e pesquisador pela PUC-SP Marcelo dos
Santos Carneiro. O autor une estudos linguisticos e literdrios para mostrar
de que modo José de Alencar utilizou sua obra-prima indianista, Iracema
(1865) — pertencente a0 Romantismo brasileiro — como ferramenta de rup-
tura com a literatura portuguesa classica e, sobretudo, com a lingua vernd-
cula de Portugal, uma vez que apresenta, em sua obra, vocibulos da lingua
tupi, em prol de um projeto que viabiliza a valorizacio da nossa lingua e
identidade nacional.

Na sequéncia, é apresentado o capitulo de Néstor Ratl Gonzilez
Gutiérrez, da Universidade do Estado do Mato Grosso (UNEMAT), “A tradi-
¢do oral e composicio linguistica nos versos de mulheres negras do Pacifico
Colombiano”, em que o pesquisador mergulha na tradicio oral para com-
provar, mediante a andlise de poemas presentes no livro Negras somos!, de
poetisas afrocolombianas, a importincia da oralidade no resgate das tradi-
¢oes em prol de uma memoria coletiva dos antepassados e da manutengio
do legado cultural nas comunidades de ascendéncia africana da América
Latina, em especial nas do Pacifico Colombiano.

De volta para o Brasil, a pesquisadora Talita Annunciato Rodrigues,
da Faculdade de Tecnologia de Indaiatuba (FATEC), no capitulo “As falas da

seca: um didlogo entre literatura e cinema em Vidas Secas”, apresenta a inter-
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sec¢do entre literatura e cinema, a0 analisar comparativamente a obra repre-
sentante do segundo momento modernista brasileiro, Vidas Secas (1938),
de Graciliano Ramos, e sua adaptacio homonima para o cinema, produzida
pelo diretor Nelson Pereira dos Santos, em 1964, representante do Cinema
Novo Brasileiro. Embasada na teoria de Haroldo de Campos (1981), que
prega o processo de adaptacio como “recriacio criativa”, a estudiosa busca
ndo somente evidenciar as aproximacdes e o afastamento de ambas as obras,
mas, principalmente, demonstrar o posicionamento ideologico-social dos
autores perante a realidade cotidiana de escassez das classes subalternas,
representada pela familia de retirantes nordestinos que foge da seca, em
um momento de consolidagao do sistema capitalista na sociedade brasileira.

O dltimo capitulo desse eixo temdtico da obra trata de um tema
caro a todo brasileiro: o futebol. Tendo em vista os pressupostos tedricos de
Mikhail Bakhtin a respeito dos géneros e da incapacidade de se dissociar o
autor de sua obra, o pesquisador James Rios de Oliveira Santos, da Universi-
dade Estadual do Norte do Parand (UENP), apresenta o capitulo “Um narra-
dor para se desconfiar e um time a comemorar: uma leitura linguistica e lite-
raria de “Corinthians (2) vs Palestra (1)”, de Alcintara Machado”. Trata-se de
uma andlise que permite reconhecer, no texto do escritor modernista, uma
mescla do género conto literdrio e do género discursivo narragao esportiva,
radiofonica, o que da origem a uma narrativa hibrida. Ademais, percebe-se
a subversdo do género narracao radiofonica, situada na esfera jornalistica,
uma vez que, ao tratar da temdtica do futebol, o narrador abdica da impar-
cialidade do género para demonstrar suas emocoes em relacao ao jogo.

A segunda parte do livro, “Linguistica e literatura: interlocugoes al-

mejadas”, traz capitulos que proporcionam uma reflexao sobre o ensino da
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Lingua Portuguesa, a importancia da musica na formacao da identidade de
um povo, assim como uma forma de combate dos preconceitos e a pratica
da leitura, literdria ou nio, em sala de aula. Abrindo essa secio, no capitu-
lo “No tempo da gramitica”, a pesquisadora Heloisa Marques Tupind, da
Universidade Federal do Mato Grosso, a partir de uma andlise da cronica
“No tempo em que s6 a namorada podia falar errado”, de Augusto Nunes,
conduz-nos a uma importante reflexao sobre a exclusio social feita por meio
da linguagem.

Na sequéncia, o pesquisador Alan Silus da Cruz Silva, da Universida-
de Federal de Mato Grosso do Sul (UEMS), no capitulo “Semiosfera do ‘Li-
toral Central’: a urbanizagio da musica popular sul-mato-grossense”, apre-
senta um panorama histdrico da musica do Mato Grosso do Sul, desde sua
origem até o movimento denominado Musica do Litoral Central. De modo a
ilustrar esses tragos identitarios, o estudioso analisa trés cangoes compostas
por musicos desse movimento, que demonstram o desejo da construgio
de uma identidade local e afirmam-no como parte da histdria e da cultura
sul-mato-grossenses.

Em seguida, a professora pesquisadora Eunice Lopes de Souza To-
ledo, da Universidade Estadual de Sio Paulo (UNESP), no capitulo “O Se-
bastianismo recuperado da Literatura pelo Cinema: diferentes ritos para o
mesmo mito”, ciente da importincia da criagio do mito sebdstico, propde,
a partir dos conceitos de intertextualidade, dialogismo e polifonia, estabe-
lecer um paralelo entre o documentirio portugués Non: ou a va gloria de
mandar, de Manoel de Oliveira — que, de forma critica, questiona as ver-
dadeiras inten¢oes da expansio territorial — e o filme A Pedra do Reino,

de Luiz Fernando de Carvalho, adaptacio da obra homonima do escritor

17



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

brasileiro Ariano Suassuna. Paralelamente a esse objetivo, a pesquisadora
mostra a relacdo das obras audiovisuais com a literatura cldssica portuguesa
e a popular brasileira.

Adentrando o campo do ensino da Lingua Portuguesa e da Literatu-
ra, o professor pesquisador Adauto Locatelli Taufer, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), no capitulo “Autoaprendizagem docente:
como me tornei professor de mim para me constituir docente de Lingua Por-
tuguesa e literatura (dentro de uma perspectiva critica) para meus alunos”,
ao refletir sobre sua pritica docente, a partir das premissas de Travaglia
(2001), Neves (2002) e Cosson (2012), as quais visam o protagonismo do
aluno, de modo que possa expressar suas opinioes e defender seus pontos
de vistas por meio do uso da lingua e da fruicio literdria, nos leva a refletir
também sobre nossas praticas docentes.

Ainda no campo do ensino, os pesquisadores Roger Henrique Poz-
za, da UNINOVE, e Tania Regina Montanha Toledo Scoparo, da Universidade
Estadual de Londrina (UEL) e da UENP, apresentam-nos o capitulo “Luci-
ndica escritura-escrevencia: um olhar a dimensdo global do poema ‘Car-

ERE)

ta escrita em coracio materno’. A partir do conceito de textualizacio, os
autores propoem uma abordagem tedrico-metodoldgica que visa o ensino
da leitura baseado no trabalho com o poema “Carta escrita de coracio ma-
terno”, da poetisa Elisa Lucinda. Para tanto, fundamentam-se nas nogoes de
escrevéncia, escritura e escritura-escrevéncia, advindas da Teoria do Texto
do tedrico literario Roland Barthes, e nos conceitos de texto, textualidade e
dimensdo global, oriundos do campo da Linguistica do Texto, com base nas

proposicoes de Irandé Antunes.
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Na sequéncia, no capitulo de Daniela Raffo Scherer, pesquisadora
da UEL, “Uma pritica de leitura pelo viés da semiftica greimasiana em tiras
da Mafalda”, sio analisadas tirinhas da Mafalda, a partir dos conceitos da
semidtica greimasiana, apresentando o resultado do trabalho com a leitura
dessas tiras em duas turmas de oitavo ano de uma escola municipal de Cam-
po Grande - MS, ao longo do ano de 2018.

Por fim, o pesquisador Renan da Silva Dalago, da Universidade Es-
tadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), no capitulo “Semidtica, empodera-
mento e afro-brasilidades no videoclipe de Karol Conka”, expoe a andlise
semiética do videoclipe “E o poder”, de Karol Conk4, em que identifica que
a cantora curitibana utiliza imagens que se referem aos Orixds para demons-
trar a for¢a da mulher negra na sociedade brasileira.

Para concluir, por meio dessa breve apresentacio dos quatorze ca-
pitulos que compdem o livro Literatura e linguistica: possibilidades de lei-
tura, evidencia-se que todos convergem para o fortalecimento dos estudos,
sejam linguisticos ou literrios, da linguagem, contribuindo para o avango

das pesquisas na drea das Letras.

Rita de Cassia Lamino de Araijo Rodrigues

REFERENCIA
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...] a literatura faz
s saberes, no fixa,
nao fetichiza nenhum de-

les; ela lhes dd um lugar

indireto, e esse indireto
¢ precioso. (BARTHES,
2015, p. 17-18)".

la Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cultrix, 2015.






DIALOGISMO X MONOLOGISMD:
MAGABEA E A LINGUAGEM NO PROGESSD
DE(ESIGONSTITUIGAD 00 “HI"

Rosiney Aparecida Lopes do Vale

INTRODUCAO

De acordo com Bakthin (1986), a linguagem define-se na nature-
za humana e seu carter fundamental é o didlogo, instituido na interacio
verbal. Nela, a interlocugio apresenta-se como espaco de produgio de lin-
guagem e constituicdo de sujeitos, que se constroem no processo de uso
da linguagem nas relagoes com o outro, de tal forma que, a partir disso,
construimos a leitura da vida e de nossa propria realidade. E, pois, a lingua-
gem que oferece 20 homem a possibilidade de adquirir consciéncia, tornan-
do-se capaz de pensar, de saber que sabe e, portanto, de agir sobre o meio,

ampliando as margens de sua propria liberdade. Nesse sentido, podemos



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

afirmar que sua libertacio pela linguagem advém de uma atitude dialégica
assumida em suas relacoes, o que lhe torna possivel interagir ativamente,
intervir e transformar a realidade, de acordo com as suas necessidades. Por
outro lado, a privacio da linguagem, ou, ainda, uma relacio monoldgica/
passiva diante do mundo culminard numa imensurével reducio (até mesmo
na extin¢o) de possibilidades de o individuo intervir e modificar a realida-
de, isto €, colocar-se como autor das transformagdes sociais, uma vez que
o instrumento que o permitiria interagir com o mundo nio lhe é acessivel.

Diante disso, torna-se patente o fato de que o modo como conce-
bemos a linguagem ¢é o ponto nevralgico, determinante de nossas agoes na
construcao do conhecimento, como seres capazes de criar e recriar coisas
no mundo, atuando e até modificando a realidade em que vivemos. Sabe-
mos, assim, que o uso da linguagem possibilita a0 homem, ser social inse-
rido num tempo e num espaco definidos, nas suas relacoes com o outro,
ter a capacidade de produzir efeitos de sentido, posicionar-se e atuar sobre
a realidade em que vive, construindo e produzindo conhecimentos, e, em
decorréncia disso, estabelecer a sua propria identidade pessoal e social.

Frente ao exposto e em consonancia com os conceitos de alteridade
e dialogismo bakhtinianos, no presente capitulo, propomo-nos a verificar
alguns aspectos relativos a Macabéa, personagem da obra A hora da estrela,
de Clarice Lispector, bem como seus contatos com o mundo, via linguagem,
procurando neles encontrar elementos elucidativos de sua dificuldade em
interagir com o universo que a cerca e a consequente (des)constituicio de
sua identidade.

Cabe advertirmos que nio nos deteremos na andlise de aspectos

relativos 2 literariedade da obra mencionada, isto €, a questoes inerentes
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a ficcdo e a construgdo literdria. Interessa-nos, primordialmente, destacar,
na narrativa, instncias atinentes a questio do dialogismo/monologismo,
intrinseca a linguagem humana, depreendidas a partir da andlise das agoes
linguisticas da personagem Macabéa, e destacar algumas das marcas linguis-
ticas que permeiam, enquanto pratica social, a linguagem da personagem e
nos permitem verificar a significacio dos efeitos de sentidos construidos por
meio das relacoes dialdgicas, em consonancia com a translinguistica bakh-
tiniana, disciplina concebida “|[...] precisamente para se ocupar da enuncia-
¢d0 e dos seus sentidos” (FARACO, 2009, p. 117). Também alertamos para o
fato de que sdo nossos os grifos feitos nos fragmentos retirados diretamente

do romance e citados no decorrer da analise.

BAKHTIN, O FILOSOFO DA LINGUAGEM EM FOCO

Mikhail Mikhdilovitch Bakhtin (1895-1975), ao longo de sua vida,
transitou por diversas dreas do conhecimento, desenvolvendo pesquisas na
linguistica, na psicandlise e na critica literdria, abordando, assim, temas re-
ferentes a diversas disciplinas, mas cuja unidade de pensamento reside na
centralidade que concedeu a linguagem.

Nas primeiras décadas do século XX, esse filosofo da linguagem ja
trabalhava com ideias que s6 vieram a luz, para n6s ocidentais, na década de
60. Por motivos pessoais e politicos que nao cabe a nos discutir, sob pena de
ficarmos na esfera das especulacoes, seus escritos permaneceram por muito
tempo na obscuridade ou, ainda, foram publicados sob o nome de amigos e
discipulos, como Marxismo e filosofia da linguagem (1929), por exemplo,
que fora publicado com a autoria de Voloshinov, membro do chamado Cir-

culo de Bakhtin, mas que, consensualmente, carrega marcas indeléveis do
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pensamento bakhtiniano. Nesse ponto, faz-se importante mencionar, mes-
mo que superficialmente, algo sobre o Circulo: “Trata-se de um grupo de
intelectuais [...] que se reuniu regularmente de 1919 a 1929 |...] Era cons-
tituido de pessoas de diversas formacoes, interesses intelectuais e atuagoes
profissionais (um grupo multidisciplinar, portanto” (FARACO, 2009, p. 13).

O fato € que a fecundidade das ideias oriundas dos membros do Cir-
culo de Bakhtin influenciou e influencia uma gama de estudiosos que nio
titubeiam em menciond-lo como um dos maiores pensadores do século XX
no que tange as investigacoes relacionadas aos estudos literdrios e culturais,
de modo que os seus apontamentos merecem cuidadosa reflexio. Embora,
no Brasil, Bakhtin seja, parece-nos, mais conhecido como o teérico da car-
navalizacio, no que tem de pertinente em relacio a literatura brasileira em
particular e a cultura latino-americana em geral, interessa-nos suas reflexoes
mais estritamente linguisticas.

Na década de 20, o pensamento de Bakhtin ji era dominado por
uma preocupacio preponderante: o desenvolvimento de uma filosofia da
linguagem baseada no dialogismo; alids, vale ressaltar o fato de que, em
todos os seus livros, encontramos, sob um ou outro aspecto, uma preo-
cupacio em tratar esse tema, de forma que o cerne de seus trabalhos, isto
¢, sua concepcio de linguagem, tem como pilar “[...] nio numa tendéncia
linguistica ou teoria literdria, mas uma visio de mundo [...] um conjunto de
dimensoes entretecidas e ainda no inteiramente decifradas” (BRAIT, 1997,
p- 92).

Para Bakhtin, o nascimento fisico do homem nio teria nenhum sig-
nificado, caso ele nio estivesse inserido em uma sociedade, com suas con-

dicoes socioeconomicas e ideoldgicas. Em outras palavras, nio basta nascer
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para o mundo; antes, € preciso situar-se nele, sabendo que ocupamos este
ou aquele lugar, que pertencemos a tal grupo e, como tal, somos detentores
de certos deveres e direitos.

Ao longo da vida, devido ao acimulo de conhecimentos que rece-
bemos em nossas experiéncias e nossos contatos com o outro, mediados
pela linguagem, vamos aprimorando nossas formas de pensar, tomando
consciéncia de tudo o que nos cerca e, finalmente, tornamo-nos capazes de
identificar a nds mesmos como seres singulares (eu) e, 20 mesmo tempo,
sociais (nos).

Bakhtin delega a orientacio social um papel fundamental e afirma
que, sem ela, nio hd atividade mental. Nessa linha de raciocinio, informa
ainda que “[...] a estrutura da atividade mental € tao social como a da sua ob-
jetivacdo exterior. O grau de consciéncia, de clareza, de acabamento formal
da atividade mental é diretamente proporcional ao seu grau de orientacio
social” (BAKHTIN, 1986, p. 114). E acreditamos ser ilustrativa e coerente,

nesse ponto, a citacdo de Faraco (2009, p. 42), reportando-se a Bakhtin:

[...] 2 consciéncia individual se constrdi na interacio, e o
universo da cultura tem primazia sobre a consciéncia indi-
vidual. Esta entendida como tendo uma realidade semi6-
tica, constituida dialogicamente (porque o signo ¢, antes
de tudo, social), e se manifestando semioticamente, i. €.,
produzindo texto e o fazendo no contexto da dinimica
histérica da comunicacio, num duplo movimento: como
réplica ao jd dito e também sob o condicionamento da
réplica ainda nio dita, mas ja solicitada e prevista, ji que
Bakhtin entende o universo da cultura como um grande e
infinito didlogo.

Na sequeéncia, para melhor compreensio da andlise que propomos,

colocamos um resumo da narrativa A hora da estrela, de Clarice Lispector.
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A NARRATIVA: A HORA DA ESTRELA

A narrativa € relatada por um narrador (Rodrigo S. M.), que sabe-
mos ser um dos personagens principais, € em cujo texto transparecem suas
proprias inquietacoes, desvendando-se, assim, a sua problemdtica interior,
conhecendo a sua propria identidade, a medida que nos faz conhecer a pro-
tagonista, a nordestina Macabéa: “Apesar de eu nao ter nada a ver com a
mocga, terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus”
(LISPECTOR, 1999, p. 24). A justificativa para o que ele vai escrever € a de
que, além de, quando menino, ter se criado no Nordeste, pegara “[...] no
ar de relance o sentimento de perdicao no rosto de uma moga nordestina”
(LISPECTOR, 1999, p. 12).

Macabéa, a personagem por ele criada, ¢ uma jovem de dezenove
anos, cuja instrucao escolar se restringiu ao terceiro ano primario e um cur-
so de datilografia, “curso ralo”, que lhe dera sua tia. Enfim, uma mulher mi-
seravel que mal tem consciéncia de existir: “[...] ela vive num limpo impes-
soal, sem alcancar nem o pior nem o melhor. Ela somente vive, inspirando
e expirando, inspirando e expirando. [...] O seu viver € ralo” (LISPECTOR,
1999, p. 23).

Depois de terem ido para o Rio de Janeiro, a nordestina perde seu
unico elo com o mundo: uma velha tia, que a criara por ocasiao da morte
de seus pais. Entdo, aluga um quarto, que divide com outras quatro jovens
(Maria da Penha, Maria Aparecida, Maria José e Maria apenas), emprega-se
como datilégrafa numa firma de representante de roldanas e gasta suas ho-
ras ouvindo a Rddio Reldgio, que “d4 a hora certa, cultura e anuncios”.

Macabéa, embora nada entendesse, amava as palavras sonoras do

locutor da Ridio Reldgio (de que absorvia todos os conhecimentos); tam-
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bém fazia colecio de antncios escritos (colava-os num dlbum”) e seu maior
desejo era ser artista: “Queria mesmo era se parecer com Marylin Monroe,
embora, paradoxalmente, em sua pobreza e condi¢io, admirasse mesmo o
rosto de Greta Garbo” (SA, 1979, p. 210).

Por um acaso do destino, Macabéa apaixona-se por Olimpico de
Jesus, um metaldrgico, também nordestino, que logo a troca por Gloria,
sua colega de servigo. Desesperada, ela consulta, por indicagio da prépria
Gloria, uma cartomante que acerta tudo sobre o seu triste passado, presente
e lhe preve um futuro luminoso: “Madama acertou tudo sobre o seu passado
[...] Quanto ao presente, queridinha, estd horrivel também [...] sua vida vai
mudar completamente!” (LISPECTOR, 1999, p. 76).

A cartomante faz previsdes maravilhosas sobre o futuro de Macabéa:
“Madama Carlota havia acertado tudo. S6 entdo vira que sua vida era uma
miséria. Teve vontade de chorar ao ver seu lado oposto, ela que [...] até en-
tdo se julgava feliz” (LISPECTOR, 1999, p. 79).

CONSIDERACOES SOBRE A PERSONAGEM MACA
BEA: UMA ABORDAGEM POSSIVEL

Ancorados nas bases tedricas expostas anteriormente, passemos a
andlise de alguns trechos da obra em que flagramos, na materialidade do
texto, a “dificuldade linguistica” da personagem Macabéa em seu contato
com o mundo.

A jovem em questio, como ji mencionamos, ¢ uma nordestina,
mais precisamente uma alagoana. Ao nos dar essa informacio, o narrador
expde uma caracteristica marcante da personagem: “Ela nascera com maus

antecedentes e agora parecia uma filha de ndo-sei-o-qué com ar de se des-
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culpar por ocupar espaco. [...] Nascera inteiramente raquitica, heranca do
sertdo - os maus antecedentes de que falei” (LISPECTOR, 1999, p. 27-28,
grifo nosso).

Nesse ponto, ji encontramos um forte indicio da coisificacio da
personagem, reforcado pelo fato de que a pobre crianca a0 menos tivera
nome até a idade de um ano: “[...] minha mae botou ele por promessa a
Nossa Senhora da Boa Morte se eu vingasse, até um ano de idade eu nio
era chamada porque nio tinha nome” (LISPECTOR, 1999, p. 43). De acor-
do com Bakhtin, tudo o que nos diz respeito, a comegar pelo nome, nos
chega a consciéncia por meio de palavras dos outros. Via de regra, o nome
¢ a primeira forma de individualizacdo do sujeito, e até mesmo os animais
irracionais normalmente t¢m nome e sao por ele chamados.

Ja a expressao “filha de nio-sei-o-qué” confere-lhe uma designagio
muito vaga, afinal, quer conhecamos ou nio, todos temos uma origem. Nes-
sa perspectiva, Bakhtin (1986) considera que nao se nasce organismo biolo-

gico abstrato, mas se nasce camponés ou aristocrata, proletirio ou burgués.

Essa moca nio sabia que ela era o que era, assim como um
cachorro nio sabe que é cachorro. Dai ndo se sentir infeliz.
Nao sabia para qué, nio se indagava [...] Macabéa nunca
se perguntava [...], afinal para ela o ndo saber fazia parte
importante de sua vida [...] Vagamente pensava de muito
longe e sem palavras o seguinte: ja que sou, o jeito € ser
[...] Era apenas fina matéria organica. Existia. (LISPECTOR,
1999, p. 27-39, grifo nosso).

Os pais de Macabéa, dos quais ela nio lembrava sequer os nomes,
nunca mencionados pela tia, morreram (de febre ruim) quando a jovem ti-
nha apenas dois anos de idade, e, desde entao, fora criada por uma tia beata,

Unica parenta sua no mundo: “[...] j4 nio sabia mais ter tido pai e mae, tinha
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esquecido o sabor. E, se pensava melhor, dir-se-ia que havia brotado da terra
do sertao em cogumelo logo mofado” (LISPECTOR, 1999, p. 29).

Essa tia, que ndo se casara por nojo, considerando seu dever evitar
que a menina se tornasse uma vagabunda de rua (embora nunca tivesse
dado mostras de, no futuro, vir a tornar-se), castigava-a com frequéncia, dan-
do-lhe, com os nds dos dedos, “cascudos no cocuruco da cabega de ossos
fracos por falta de calcio” (LISPECTOR, 1999, p. 28); também a privava “da
sobremesa de todos os dias: goiabada com queijo, a nica paixio de sua
vida” (LISPECTOR, 1999, p. 28).

Quanto a outras criangas, estas também nio fizeram parte de sua
vida, pois a tia nio permitia que ela brincasse: “As vezes lembrava-se de
uma assustadora cangdo desafinada de meninas brincando de roda de maos
dadas — ela s6 ouvia sem participar porque a tia a queria para varrer o chio”
(LISPECTOR, 1999, p. 32-33). Vale frisar que as brincadeiras na infincia nio
sd0 apenas um divertimento; 20 contrdrio, sdo, na verdade, as primeiras for-
mas com as quais a crianga relaciona-se com a cultura; sio um meio ladico
de se relacionar com os outros e assimilar formas de conhecimento. Sendo
assim, o brincar implica questoes bem mais abrangentes que nio s6 o pra-
zer, de modo que podemos dizer que, pelo brincar, também se humaniza e
socializa.

E visivel que os primeiros contatos de Macabéa com o mundo
estiveram cerceados, isto €, bastante limitados, uma vez que perdera seus
pais ainda muito crianca e que, em sua infincia, sem outras criancas, “sem
bola nem boneca” (LISPECTOR, 1999, p. 33), o seu interlocutor mais
proximo (talvez o tnico) fora a tia repressora que, como mostra o narrador,

nio dialogava com a menina. Sobre esse aspecto, vale lembrar que a
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infancia é uma etapa particularmente importante da vida, pois nela os seres
humanos estdo em pleno processo de socializagdo; estio, por assim dizer,
recebendo um repertorio de hébitos, crencas, valores, enfim, instrumentos
que lhes permitirdo interagir com o meio de maneira socialmente aceita, ou
ainda, que transformam a matéria-prima humana em um ser social, e, nesse
transformar, as relacoes afetivas também sao significativas.

Sob esse prisma, Bakhtin (19806) postula que os elementos histori-
cos, sociais e linguisticos atuam de forma decisiva no cerne da personalida-
de do individuo e se manifestam de modo dialégico em seus discursos. De
acordo com Faraco (2009, p. 22),

Bakhtin dird no manuscrito O autor e herdi na atividade
estética (p. 187-188) que viver significa tomar uma posicio
axioldgica em cada momento, significa posicionar-se em
relago a valores. Vivemos e agimos, portanto, num mundo
saturado de valores, no interior do qual cada um dos nos-
$Os atos e um gesto axiolGgico responsivo num processo
incessante e continuo.

Ou, ainda, na concepgio bakhtiniana, “A vida é dial6gica por nature-
za e viver significa participar de um didlogo, interrogar, responder, concor-
dar, etc.”. Macabéa nada perguntava. Embora rodeada pelo siléncio — “Ela
era calada (por nio ter o que dizer)” (LISPECTOR, 1999, p. 33) —, a jovem
nordestina “gostava de ruidos. Eram vida” (LISPECTOR, 1999, p. 33). Nesse

universo mudo, seu elo com o mundo era a Ridio Reldgio:

Todas as madrugadas ligava o radio emprestado por uma
colega de moradia [...] ligava invariavelmente para a Ridio
relégio, que dava ‘hora certa e cultura’ [...] Era ridio per-
feita pois [...] dava curtos ensinamentos dos quais talvez
algum dia viesse precisar saber. Foi assim que aprendeu
que o Imperador Carlos Magno era na terra dele chamado
Carolus. Verdade que nunca achara modo de aplicar essa
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informacio |...] Ouvira também a informagio de que o Gini-
co animal que ndo cruza com o filho era o cavalo [...] Outra
vez ouvira: Arrepende-te em Cristo e ele te dard felicidade’.
Entio ela se arrependera. Como nio sabia bem de qué,
arrependia-se toda e de tudo. O pastor também falava que
vinganga é coisa infernal. Entdo, ela nio se vingava. (LIS-
PECTOR, 1999, p. 37, grifo nosso).

Essa passagem ilustra sobremaneira a mudez de Macabéa. Ora, a
personagem nio fala, nio pergunta, nio discute, nio reflete, enfim, sua in-
teraco sofre drasticas limitaces (pois a personagem “ndo fala, nio pergun-
ta”). Desse modo, podemos considerar a existéncia, ainda que restrita, da
interacdo, na medida da insercio dessa personagem em um contexto social,
cultural, pois, na verdade, conquanto nio aja, ela reage, absorvendo esse
contexto.

Sua vida é um mondlogo, ela toda é um mondlogo:

Tinha o que se chama de vida interior e nao sabia que ti-
nha. Vivia de si mesma como se comesse as proprias entra-
nhas [...] Ndo sabia que meditava pois ndo sabia o que
queria dizer a palavra |...] s6 que precisava dos outros
para crer em si mesma, senio se perderia nos sucessivos
e redondos vicuos que havia nela. [...] Ouvira na Ridio
Reldgio que havia sete bilhoes de pessoas no mundo. Ela
se sentia perdida. Mas com a tendéncia que tinha para ser
feliz logo se consolou: havia sete bilhdes de pessoas para
ajudi-la. (LISPECTOR, 1999, 38 e 58, grifo da autora).

A nossa personagem, aparentemente inserida num grupo social, em
um tempo e em um espaco definidos, e, embora instintivamente sentindo a
necessidade do outro, vive em um constante mondlogo. Os parcos conheci-
mentos de que dispoe nio sio resultado de sua interagio com o meio, isto

¢, processos dialdgicos, mas de uma absor¢io, de maneira que nunca hi
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uma troca ou reflexio de sua parte; nao hd interagio, mas apropriagio de
sentidos ja prontos.

Corroborando com o exposto, temos que

[...] 2 compreensio ndo é mera experiéncia psicoldgica da
acio dos outros, mas uma atividade dialogica que, diante
de um texto, gera outro(s) texto(s). Compreender nio é
um ato passivo (um mero reconhecimento), mas uma ré-
plica ativa, uma resposta, uma tomada de posicio diante
do texto. (FARACO, 2009, p. 42).

A jovem nordestina ndo dialoga, chega a parecer algo inerte (“ela
vive num limbo impessoal”), uma espécie de “bau” vazio onde coisas sio
colocadas, sem a necessidade de uma organizacio. O contato com a Ridio
Rel6gio € uma via de mao Unica, unilateral (nomenclatura da Teoria da Co-
municacdo), na medida em que nao existe a possibilidade de resposta por
parte do ouvinte (pelo menos, imediata); ou, ainda, se hd alguma espécie de
interacdo, poderia ser entendida, ousamos dizer, embora soe um paradoxo,
como uma “interacdo passiva’.

De fato, 2 medida que buscamos o entendimento de um sujeito,
a0 mesmo tempo, social e singular, na perspectiva bakhtiniana, hi que se
destacar que a possibilidade da constituicio de um “eu” emerge do posicio-
namento que se toma diante da imensa diversidade de vozes e suas relagoes
dialégicas presentes no universo socioideologico e no mundo interior.

Na sequéncia, para ilustrar a nossa discussao, transcrevemos alguns
trechos do didlogo de Macabéa e de seu namorado Olimpico, no qual, sem
duvida, emerge a problematica em relacio a linguagem vivida pela persona-

gem.
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DIALOGO/MONOLOGO ENTRE MACABEA E O NA-
MORADO OLIMPICO

Ele: — Pois é.

Ela: — Pois é o qué?

Ele: — Eu s6 disse pois é.

Ela: — Mas “pois é” o qué?

Ele: — Melhor mudar de conversa porque vocé nio me
entende.

Ela: — Entender o qué?

Ele: — Santa Virgem, Macabéa, vamos mudar de assunto
ejal

Ela: — Falar entio de qué?

Ele: — Por exemplo, de vocé.

Ela: — Eu?!

Ele: — Por que esse espanto? Vocé nio ¢ gente? Gente fala
de gente.

Ela: — Desculpe mas ndo acho que sou muito gente.

—

Ele: — Mas todo mundo é gente, Meu Deus!

Ela: — E que ndo me habituei.

Ele: — Nao se habituou com qué?

Ela: — Ab, ndo sei explicar.

Ele: — E entao?

Ela: — Entdo o qué?

Ele: — Olhe, eu vou embora porque vocé é impossivel!
Ela: — E que s6 sei ser impossivel, nio sei mais nada. Que
€ que eu faco para conseguir ser possivel?

Ele: — Pare de falar porque vocé so diz besteira! Diga o que
¢ do seu agrado.

Ela: — Acho que ndo sei dizer.

Ele: — Nio sabe o qué?

Ela: — Hein?

Ele: — Olhe, até estou suspirando de agonia. Vamos nio
falar em nada, estd bem?

Ela: — Sim, estd bem, como vocé quiser.

Ele: — E, vocé nio tem solucio. Quanto a mim, de tanto
me chamarem, eu virei eu [...] (LISPECTOR, 1999, p. 47-
49, grifo nosso).

—
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Avancemos um pouco, transcrevendo mais alguns trechos da fala

do casal:

— Bem, e vocé tem preocupacoes?

— Nio, ndo tenbo nenbuma. Acho que ndo preciso vencer
na vida.

[.]

— Vocé sabia que na Ridio reldgio disseram que um ho-
mem escreveu um livro chamado “Alice no Pais das maravi-
lhas” e que era também um matemdtico? Falaram também
em “élgebra”. O que dizer “élgebra™? (sic)

— Saber disso € coisa de fresco, de homem que vira mu-
lher [...]

— Nessa radio eles dizem essa coisa de “cultura” e palavras
dificeis, por exemplo: o que quer dizer “eletronico™?

— Eu sei mas nao quero dizer.

— [...] A Rddio relégio diz que di hora certa, cultura e
anuncios. Que quer dizer cultura?

— Cultura € cultura [...] Vocé também vive me encostando
na parede.

—E que muita coisa eu ndo entendo bem. O que quer
dizer “renda per capita”?

— Ora, é fcil, é coisa de médico.

— O que quer dizer rua Conde do Bonfim? O que é conde?
E principe?

]

— Sabe o que mais aprendi? Eles disseram que se devia ter
alegria de viver. Entdo eu tenho. Eu também ouvi uma mg-
sica linda, eu até chorei [...] A musica chamava-se “Una fur-
tiva lacrima”. Ndo sei porque eles ndo disseram lagrima.
[.]

— Na Ridio Reldgio disseram uma palavra que achei meio
esquisita: mimetismo.

[.]

— Isso € 14 coisa para moca virgem falar? E para que serve
saber demais?

]
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— Olhe, o Imperador Carlos magno era chamado Carolus!
E vocé sabia que a mosca voa tio depressa que se voasse
em linha reta ia passar pelo mundo todo em 28 dias?

— Isso é mentira!

_ Nio € nio, juro pela minha alma pura que aprendi isso
na Radio Relogio!

[.]

— [...] escuta aqui: vocé estd fingindo que € idiota ou €
idiota mesmo?

— Ndo sei bem o que sou, me acho um pouco... de qué?....
Quer dizer ndo sei bem quem eu sou.

— Mas vocé sabe que se chama Macabéa, pelo menos isso?
— E verdade. Mas nio sei o que estd dentro do meu nome.
86 sei que nunca fui importante... (LISPECTOR, 1999, p.
49-50, 55-56, grifo nosso).

Pelo movimento narrativo, pudemos acompanhar e constatar, nos
trechos expostos, que as tentativas de comunicacao entre Macabéa e Olim-
pico sdo indcuas. Os didlogos sdo entrecortados, e as perguntas sao respon-
didas com desinteresse, de forma que, ao falarem, logo sio impelidos de
volta ao vazio. Nao hd troca de informagoes, nio hd didlogo, mas somente
falas mecanizadas “langadas ao vento”, que nio contribuem para o seu cres-
cimento, gerando apenas frustracio, que reflete as limitacoes que ambos
apresentam em relagao a linguagem ou, ainda, acentuam a sua natureza
monoldgica.

A quase “falta” de linguagem de Macabéa faz com que, por vezes, a
coloquemos sob 0 mesmo patamar dos seres irracionais. Embora, em alguns
momentos, ela chegue a fazer uso de alguns recursos morfoldgicos e se-
manticos da lingua, repelindo ou valorizando determinadas palavras, como
veremos na sequéncia, isso acontece, dirfamos, instintivamente.

Ademais, a compreensio, enquanto processo ativo, ¢ uma forma de

didlogo, e, nesse processo, concorre para o €xito da interacao o dominio do
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proprio codigo em si, das regras linguisticas e extralinguisticas de seu ma-
nejo. Dessa maneira, durante as acoes linguisticas, nos processos interacio-
nais, sio processadas reflexdes sobre os proprios recursos expressivos, € 0
individuo busca, portanto, formas de obtencio de sentidos. Afinal, “[...] sdo
0s signos que constituem o alimento da consciéncia, isto ¢, a consciéncia in-
dividual toma forma e existéncia a2 medida que interioriza os signos sociais.
Nesse processo, ela nio s os absorve como tais, mas absorve principalmen-
te sua logica” (FARACO, 2009, p. 151).

Naverdade, o que salta aos olhos ¢ o fato de Macabéa nio conseguir
se exprimir, dizer o que sente e, principalmente, entender o que ouve dos
outros. Seu universo mental se apresenta de forma caotica; todas as palavras
que ela profere sio prenhes de significados, no entanto, ela nao os conhece
e, assim, sente-se perdida. Ora, a linguagem nio é uma lista de nomes/pala-
vras para coisas no mundo; mais do que isso, ela é, sobretudo, uma forma
de o homem organizar o mundo em uma estrutura dotada de sentido. Em
sendo dotadas de sentido, as palavras nio podem ser usadas aleatoriamente,
sob pena de perderem o vinculo com a realidade e se tornarem apenas sons
vazios. E o que acontece com Macabéa. Em contrapartida, na perspectiva

bakthiniana, esclarece Faraco (2009, p. 87):

[-..] o universo socioideoldgico e o mundo interior no re-
metem a estruturas pesadamente monoliticas e centripetas
[...] mas a realidades infinitamente multiplas e centrifugas,
e confrontando-se em uma intrincada rede de incontéveis
entrechoques que vio ocorrendo numa dinimica inesgo-
tvel.

Em relacio a questdo da alteridade, vale frisar que, a0 colocarmos

em evidéncia a necessidade do outro, estamos ratificando novamente o fato
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de que, conforme atesta Bakhtin (1986), “a vida € dialdgica por natureza”,
e que o conhecimento resulta de uma interacio social que se estabelece no
momento em que os integrantes do processo comunicativo trocam informa-
coes, refletem, ressignificam e voltam a si mesmos transformados, e retor-
nam ao outro e assim por diante. Dito de outro modo, na interacio verbal,
a interlocucio define-se nao s6 como espaco de producio de LINGUAGEM,
mas também, e sobretudo, como CONSTITUICAO DE SUJEITOS, sujeitos
que transformam e sdo transformados (relagio dialética). Vejamos o que nos

diz o narrador sobre Macabéa:

Tinha o que se chama de vida interior e nao sabia que ti-
nha. Vivia de si mesma como se comesse as proprias en-
tranhas [...] Ndo sabia que meditava pois ndo sabia o que
queria dizer a palavra |...] s6 que precisava dos outros
para crer em si mesma, senao se perderia nos sucessivos
e redondos vicuos que havia nela [...] Ouvira na Ridio
Reldgio que havia sete bilhdes de pessoas no mundo. Ela
se sentia perdida. Mas com a tendéncia que tinha para ser
feliz logo se consolou: havia sete bilhdes de pessoas para
ajuda-la. (LISPECTOR, 1999, p. 38, 58, grifo nosso).

A alteridade precede e € constitutiva da identidade, da ip-
seidade (‘Ich werde am Du’) - ‘me torno na relacdo com o
Tu’). Devo a presenca do Tu minhas possibilidades existen-
ciais. Toda e qualquer funcio psiquica s6 se desenvolve,
bem ou mal, na presenca do outro. Ser reconhecido é a
pedra angular da construgio do Eu: ser visto, reconhecido,
respeitado. (FARACO, 2009, p. 156).

Miseravelmente, Macabéa nunca pensara em “eu sou eu” e ndo ti-
nha uma orientacdo social adequada, ou melhor, nio tinha nenhuma orien-
tacdo social, nao sabia a0 menos quem era. Como é que um ser humano
pode instituir-se sujeito, marcar seu lugar no mundo, sem 20 menos saber

quem é? Impossivel. N6s s6 somos o que somos porque nos relacionamos
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com os outros e, 20 longo de nossas vidas, no processo de interagio social,

construimos a nossa subjetividade. Ela nio tinha identidade, ela “era um

acaso” (LISPECTOR, 1999, p. 36).
Essa moca nao sabia que ela era o que era, assim como um
cachorro nio sabe que € cachorro. Dai no se sentir infeliz.
Nio sabia para qué, no se indagava [...] Macabéa nunca
se perguntava [...], afinal para ela o ndo saber fazia parte
importante de sua vida [...] Vagamente pensava de muito
longe e sem palavras o seguinte: ji que sou, o jeito € ser
[...] Era apenas fina matéria orginica. Existia. (LISPECTOR,
1999, p. 27, 28, 33, 39, grifo nosso).

Em todo o seu percurso de vida, a jovem tivera grandes limitacoes
com a linguagem, o que vem a explicar o motivo pelo qual nio conseguia
exprimir S€u pensamento em palavras, ou, ainda, nao conseguia sequer pen-
sar, dada a falta de palavras. Tudo isso vem culminar na imensidio de “nio
sei” que era sua vida e, por conseguinte, na sua nao constitui¢io como sujei-
to ativo, inserido em determinado contexto.

[-..] um dia viu algo que por um leve instante cobicou: um
livro que seu Raimundo, dado a literatura deixara sobre a
mesa. O titulo era ‘Humilbados e Ofendidos’. Ficou pen-
sativa. Talvez tivesse pela primeira vez se definido numa
classe social. Pensou, pensou e pensou! Chegou a con-
clusio que na verdade ninguém jamais a ofendera, tudo
que acontecia era porque as coisas s20 assim mesmo € 1do
bavia luta possivel, para que lutar? (LISPECTOR, 1999, p.
40, grifo nosso).

E importante destacar que Bakhtin (1986) delega a orientagao so-
cial um papel fundamental e afirma que, sem ela, ndo hd atividade mental.
Nessa linha de raciocinio, informa, ainda, que “[...] a estrutura da atividade

mental € tdo social como a da sua objetivagdo exterior. O grau de conscién-
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cia, de clareza, de acabamento formal da atividade mental é diretamente
proporcional ao seu grau de orientagdo social” (BAKHTIN, 1986, p. 114).

O fato de nio conseguir se expressar por meio da linguagem torna-
-se uma barreira que se interpoe entre Macabéa e o mundo, contribuindo
para sua desconstituicao de identidade e sua transformagio em um ser ape-
nas bioldgico: “Alids, cada vez mais ela nao sabia se explicar. Transformara-se
em simplicidade organica” (LISPECTOR, 1999, p. 67).

Temos que, ao apresentar dificuldades em participar do didlogo da
vida e apenas absorver conhecimentos ji prontos, sem, a0 menos, posicio-
nar-se diante deles, 0 homem compromete sua contribui¢cio para a seman-
ticidade do(s) texto(s), isto €, para a construcio de sentidos que nascem a
cada processo interlocutivo que se instaura. Dessa forma, paulatinamente,
torna-se prisioneiro em um universo monoldgico e, por fim, transforma-se
num ser reificado, incapaz de agir sobre o objeto de conhecimento e, em
consequéncia, intervir na realidade.

Macabéa, devido aos seus entraves com a linguagem, nao consegue
relacionar-se consigo mesma e com o mundo — mundo complexo, cheio de
signos, ideias, representacoes, para o qual ela nao estava preparada. Duran-
te 0 seu percurso, pudemos constatar que, na pratica, a rigor, ela “interage”;
todavia, essa interacio sofre drasticas limitacoes (pois a personagem “nio
fala, ndo pergunta”), de modo que podemos considerar a existéncia, ainda
que restrita, da interacdo, na medida da insercio da personagem em um
contexto sociocultural, j4 que, na verdade, conquanto nio aja, ela reage,
absorvendo esse contexto.

Sua interacdo ndo apresenta, portanto, ressignificacio ou ruptura,

e o sentido nio é construido, mas absorvido de relacoes dialogicas: “O seu
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dialogo era sempre oco” (LISPECTOR, 1999, p. 54). Essa postura monoldgi-
ca de Macabéa concorre para a sua “reificacao”, isto €, para a nio constru¢io
de sua identidade.

Tais consideracdes levam-nos a dizer que sua existéncia alienada
pouco significava para o mundo “Era supersonica de vida. Ninguém per-
cebia que ela ultrapassava com sua existéncia a barreira do som. Para as
outras pessoas ela nao existia” (LISPECTOR, 1999, p. 63). Desse modo, o
narrador informa, com razio, que Macabéa “|...] tornara-se com o tempo
apenas matéria vivente em sua forma primdria” (LISPECTOR, 1999, p. 38) e
apenas vivia: ‘A Unica coisa que queria era viver. Nao sabia para qué, nio se
indagava” (LISPECTOR, 1999, p. 27).

“Incompetente para a vida”, ndo hd sequer “[...] espelho no qual
possa se reconhecer como cidadi, como mulher, como pessoa nitida: pare-
ceu-lhe que o espelho baco e escuro nio refletia imagem alguma. Sumira
por acaso sua existéncia fisica?” (ROSENBAUM, 2002, p. 60).

A esse respeito, diz-nos Faraco (2009, p. 156) que Bakhtin, no seu
texto para uma releitura do livro sobre Dostoievski, de 1961, expde que ‘A
morte absoluta - 0 nio ser - € o0 estado de nao ser ouvido, de nao ser reco-
nhecido, de nio ser lembrado. Ser significa ser para um outro, e por meio do
outro, ser para si mesmo”. Logo, a0 agir de forma nio interativa, ou, ainda,
assumir uma postura passiva diante da realidade, Macabéa, paulatinamente,
reifica-se, deixa de ter voz e, por isso, o narrador encarrega-se de interpre-
tar o seu siléncio em palavras, denunciando, assim, o drama anénimo e a
situacio de miséria da moca: “E dever meu, nem que seja de pouca arte, o
de revelar-lhe a vida. Porque hd o direito ao grito” (LISPECTOR, 1999, p. 13).
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CONSIDERACOES FINAIS

Enfim, acerca do que nos propusemos fazer neste trabalho e cientes
de que tais observacoes nio esgotam o tema proposto e, ainda, que outros
caminhos poderiam ser percorridos, para 0 momento, acreditamos que os,
embora breves, fatores abordados explicitam a importincia de uma relagio
dialégica com o mundo, relacio que ¢ mediada pela LINGUAGEM, que, por
sua vez, faz a ponte entre o sujeito e o objeto de conhecimento. Reforga-se
a ideia de que, de posse da linguagem, o sujeito adquire consciéncia, dife-
renciando-se dos outros animais, 2 medida que se torna capaz de pensar,
de saber que sabe, e nos processos discursivos instaurados pelos sujeitos
constroi, em suas relacoes, adquire sua propria identidade.

Contrariamente, a privagdo da linguagem culminard numa imensu-
ravel reducao (até mesmo na extincao) de possibilidades de o individuo
intervir e modificar a realidade, isto é, colocar-se como “autor das transfor-
magOes sociais”, uma vez que o instrumento que o permitiria interagir com
o mundo nio lhe ¢ acessivel.

Portanto, considerando-se que a linguagem € acao, espaco da in-
terlocucao e constituicao do sujeito, e que o dialogismo € a (re)criacio de
sentidos, € notorio o fato de que Macabéa, a0 assumir uma postura passiva
em suas relagoes, contraria o postulado bakhtiniano de que viver significa
participar de um didlogo, interrogar, responder, concordar etc., enfim, rom-
per com o habitual, ressignificar. Por conseguinte, seu precirio dominio da
linguagem acaba por interferir na constituicio de uma identidade, e, nesse
caso, sentimo-nos a vontade, ja que sujeito é aquele que age, e o narrador
menciona que Macabéa “transformara-se em simplicidade organica” (LIS-

PECTOR, 1999, p. 63), para consideri-la uma espécie de “esponja”.
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Explicamo-nos. A linguagem acaba tornando-se para Macabéa nio
um instrumento de troca, de interagio, mas apenas uma lista de palavras,
um co6digo independente do individuo, que deve ser por ele dominado. Ou
seja, Macabéa se apropria de palavras, conceitos e valores sem fazer os ajus-
tes necessarios, sem se posicionar diante deles, a fim de construir e produ-
zir sentidos; apenas os absorve, ressaltando, contingéncia do monologismo,
sua submissio e o ponto de vista acritico e sugestionado que define o seu
perfil. Ao contririo disso,

[...] como forma de sobrepujar o monologismo, s6 hd para
Bakhtin a via do didlogo sem fim, que ele considera a Ginica
forma de preservar a liberdade do ser humano e de seu
inacabamento [...]; uma relacdo, portanto, em que o outro
nunca € reificado; em que os sujeitos nio se fundem, mas
cada um preserva sua propria posicio de extraespacialida-
de e excesso de visao e compreensao dai advinda. (FARA-
CO, 2009, p. 76).

Diante do exposto, cientes do quao complexas e ndo consensuais
s40 as questoes postas por Bakhtin e seu Circulo, e de quantos embates se
dio em torno do termo “didlogo”, tido como grande metifora que permeia
as suas reflexdes sobre a linguagem, nio é demais lembrar que nio des-
consideramos o fato de que, para esse grupo, mesmo a atitude discursiva
monoldgica € intrinsicamente dialdgica.

No entanto, nesse contexto, acompanhando a teoria tal como a
compreendemos e expusemos, nao seria errado entendermos que, embo-
ra aceitar um enunciado, ou, ainda, uma responsividade caracterizada pela
adesao incondicional, possa significar uma forma de diilogo, para a nos-
sa personagem Macabéa, isso ndo € suficiente para sua constitui¢io como

sujeito, para sua singularizacao. Logo, o didlogo atinge, a nosso ver, sua
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plenitude ndo nas consonancias, mas principalmente nas dissonincias, nas
multissondncias, espaco propicio para que, na intera¢ao, via linguagem, seja
possivel ampliar as margens de nossa propria liberdade e realmente pene-
trar no chamado tecido dialégico da vida humana, o simpdsio universal.
Feitas essas consideracoes, colocamos um ponto final neste trabalho,
considerando, conforme a orientacio bakhtiniana, que um orador que escuta
apenas a sua propria voz paralisa sua enunciacio, destréi o vinculo dialégico
com sua audiéncia, restando inttil a sua intervencdo. Para que a nossa interlocu-
¢do se efetive, € preciso que 2 minha palavra, se oponha a sua contrapalavra. Por-
tanto, encerramos com a expectativa de que este ponto final nio signifique um
fim, mas seja uma porta aberta a espera de novos convidados, que tragam con-
sigo o desejo de se integrarem a essa discussio, enriquecendo-a, fazendo a sua

voz entrelacar-se 2 nossa, acentuando, assim, a natureza dialdgica da linguagem.
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GENAS DE EITURA ND SERTAD
DA LITERATURA BRASILEIRA

Helder Santos Rocha

INTRODUCAO

Comunicagio, registro, memoria, pensamento e controle sio atos
que a linguagem proporciona ao ser humano, que a utiliza no meio social e
cuja funcio o torna integrante de uma determinada cultura. Compreendida
como préxis sociopolitica, para além do arcabouco pedagdgico, a leitura
do mundo e da palavra permitem a visada critica sobre a existéncia, além
de possibilitar ao sujeito letrado a transgressio de seu lugar no mundo
(FREIRE, 1989). Alguns milénios de historia da humanidade documentam
diversas praticas de uso da linguagem que as culturas criaram e de que se

apropriaram, buscando ndo s6 a troca de informagoes entre seus membros,
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mas também a estrutura de seu pensamento e o controle de suas posses e
de suas producoes.

No Jocus social e geogrifico brasileiro conhecido como sertio, evi-
dentemente um espago e um contexto repleto de significados e particulari-
dades, as praticas de leitura quase sempre foram interpretadas como sinais
de atraso social, quando comparadas com os atos de linguagem praticados
por subjetividades oriundas da cidade. Uma espécie de baliza, imposta
sempre por uma perspectiva etnocéntrica, colocava o ato de percepcio e
significacdo a letra escrita de um lado, e a interacio fugaz e transitdria da
oralidade de outro. Tal separagio nio s6 distinguiu comunidades e proces-
sos de interacio, mas fundamentou incompreensoes, desconhecimentos e
preconceitos.

As priticas da leitura e da escrita, ou a prética de transmitir a cultura
por meio de tecnologias variadas com base no cddigo alfabético, sempre
tiveram formas proprias e alheias de representacio. Ainda que distantes ou
fragmentdrios, os registros possiveis encontrados na atualidade sobre tais
priticas proporcionam um esbogo de reflexao em relagao as caracteristicas
de uso e de transmissio da linguagem que estio ligadas aos modos de orga-
nizacio e configuragio cultural num determinado tempo e espaco. Segundo
Roger Chartier e Guglielmo Cavallo (2002, p. 6-7),

¢ preciso observar, também, que a leitura é sempre
uma pritica encarnada por gestos, espacos e habitos.
Longe de uma abordagem fenomenoldgica que apaga
as modalidades concretas da leitura, considerada como
um invariante antropoldgico, é preciso identificar as
disposicoes especificas que distinguem as comunidades de
leitores, as tradicoes de leitura, as maneiras de ler.

[.]
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Uma histéria sélida das leituras e dos leitores deve, por-
tanto, ser o da historicidade dos modos de utilizagio, de
compreensdo e de apropriagio dos textos.

A partir desse ponto, tomamos a literatura brasileira que falou e que
ainda fala do/sobre o sertio como uma das fontes inesgotaveis para conhe-
cimento e compreensao das praticas culturais de sociabilidade e interacio.
Para tanto, apresentamos um breve levantamento de atos orais e escritos
que encenam gestos concretos de leitura, além de evidenciarem a difusio e
uma presenga significativa de material impresso como outra tecnologia para
a transmissdo das informagdes no contexto sertanejo brasileiro. Com vistas
a organizacao e 2 sistematizacio, construimos um quadro esquematico com
recortes de temas e uma sele¢io variada de textos para analisar como se con-
figuram determinadas praticas na cultura do sertdo, que possui sua propria
forma de organizagdo e transmissio de saberes em cada espago-tempo. A
orientacdo, nesse caso, nao ¢ cronoldgico-evolutiva como pretendiam algu-
mas leituras historiograficas de outrora, mas opta por uma andlise temdtica
que valoriza os jogos estéticos com o imaginario social.

Na busca por uma gama variada de textos da literatura brasileira
publicados em periodos de significativa mudanga social, a exemplo de guer-
ras e levantes, ou de revolucoes industriais e tecnoldgicas, o que permite
vislumbrar uma diversidade de formas de leitura, foram selecionados: Os
sertées (1902), de Euclides da Cunha; O quinze (1930), de Rachel de Quei-
roz; Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos; contos de Sagarana (1937)
e o romance Grande sertdo: veredas (1956), de Guimaries Rosa; o poema
“Descoberta da literatura”, de Joio Cabral de Melo Neto, presente em A
escola das facas (1980); os romances Nho Guimardes (2000) e O péndulo
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de Euclides (2009), de Aleilton Fonseca, além do folheto Historia da Litera-
tura de Cordel (2007), de José Antonio dos Santos'.

Ja os recortes tematicos que permitem um esquema de reflexao cri-
tica sobre as cenas de leitura na historia literdria brasileira que traz o sertdo
como espago ou contexto sao: 1. utilidade e censura; 2. sociabilidade e au-

toridade; 3. isolamento e transgressio; e 4. oralidade e memoria cultural.

UTILIDADE E CENSURA

E relevante compreender a ligacio destas nocdes, utilidade e cen-
sura, como uma relacio de interacio, uma vez que o ato censor se da nio
s6 de maneira oficial e publica, mas de modo velado e, muitas vezes, im-
pregnado na repreensio que um individuo faz a outro acerca de uma ideia
compartilhada entre seus pares sobre o tipo de trabalho considerado util e
necessario em determinados ambientes e momentos. Trata-se de uma inter-
dicdo discursiva, como diria Foucault (2009, p. 8-9), que controla, organiza,
seleciona e domina seus poderes. Portanto, além da censura oficial, que,
por diversos momentos historicos (Igreja, Estado, Ciéncia, Forcas Armadas),
funcionou como instrumento de controle de informagdes e do pensamen-
to, ela se apresenta imbuida, também, de um ideal do trabalho, sobretudo
aquele manual e que exige esforco fisico, ao invés dos trabalhos mentais e
intelectuais, denominados artes liberais em tempos longinquos. Vejamos,
em textos de Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa, como as manifestagoes e
reacoes dos personagens envolvidos representam esse ideal de utilidade ou
a funcio da leitura, além da reprimenda em relagdo a essa pritica frente ao

que seria oficio necessirio e considerado comum no ambiente campesino:

1 As datas informadas sao referentes as da primeira edigao dos textos literdrios, e nao as dos
que foram utilizados para consulta.
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Indispensavel os meninos entrarem no bom caminho, sa-
berem cortar mandacaru para o gado, consertar cercas,
amansar brabos. Precisavam ser duros, virar tatus. Se nio
calejassem, teriam o fim de seu Tomas da bolandeira. Coi-
tado. Para que lhe servira tanto livro, tanto jornal? Morrera
por causa do estomago doente e das pernas fracas. (RA-
MOS, 2011, p. 25).

E Santana fala: partidas fechadas... Xadrez e memoria... Psi-
cologia infantil... Cidade e roca... Escola ativa... Devogio e
nutricdo... A mentalidade do capiau... E quer dar xeque,
sendo eu o rei:

— Veja este que vai a nossa frente: ¢ um camarada analfa-
beto, mas, no seu campo e para o seu gasto, pensa esperto.
(ROSA, 2001, p. 214).

Nesses trechos, o trabalho tido como relevante no ambiente rural,
ambiente de roca, é aquele que exige mais forca fisica do que pensamento,
pois o sujeito que mais 1¢ do que aprende os servicos manuais para se tor-
narem “duros”, como diz Fabiano em Vidas Secas, acaba terminando como
o seu Tomds da bolandeira, que nao conseguiu resistir 2 seca e sucumbiu.
No campo, onde a oralidade prevaleceu como principal sistema de comuni-
cacio durante muito tempo, 0s sertanejos sO precisam ser “espertos”, mes-
mo sendo analfabetos, como estd representado no conto “Minha Gente”,
novela de Sagarana. Tal interdito sobre uma ideia de leitura inudtil também
tem a ver com o isolamento do sujeito que pratica a leitura silenciosa nesse
ambiente e acaba se afastando do grupo, visto que, tradicionalmente, a ora-
lidade coletiva sempre foi a pratica linguistica priorizada no contexto rural,
caracteristica de aparente homogeneizacio das crencas e saberes dessa cul-
tura (PETIT, 2008, p.106).

Essa situacdo se modifica na literatura contemporinea sobre o ser-

tao, ainda que persista como memoria e habito dos mais velhos. Veja-se:
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Ler, escrever e contar é a riqueza que se deve a um filho
neste mundo. Ainda menina, estudei; gracas a enfuca de
minha mae. Ela apreciava a leitura alheia e fazia questio de
ver um filho ler. Todo dia, bem cedinho, eu caminhava até a
escola da vila. Estudava com dona Arlinda, professora sem
diploma, mas muito excelente para os daqui. Meu pai ar-
reliava que nio: pra que estudo nessas brenhas perdidas, a
lavoura precisada de gente? Meu pai precisava de mais bra-
cos para semear e colher. E minha mio insistia firme; eles
até brigavam. Meus irmaos foram para o eito. Eu resisti.
Fugira da roca e corria pra escola. (FONSECA, 2006, p. 13).

Em Nho Guimardes, romance de Aleilton Fonseca, a narradora-pro-
tagonista relembra as dificuldades que havia no tempo em que ela frequen-
tava a escola, mesmo a contragosto do pai, que a censurava com repreensoes
severas a fim de que os filhos o ajudassem no trabalho manual da lavoura
e do eito. A licio que ela procura transmitir para seus filhos ¢ justamente a
de transgressio em favor do conhecimento, sobretudo da leitura, como ela
fazia e apreciava.

Nesse sentido, a censura € fruto de uma heranca paternalista em
que uma ideia de moral do trabalho vigora como lei consuetudinaria. Para
Michele Petit (2008, p. 118), num contexto com relagdes estreitas e previsi-
veis, “[...] introduzir conhecimentos ou valores novos pode ser percebido
como algo perigoso, que desestabiliza demais um universo frigil”. Por isso,
a tese da utilidade da leitura no contexto sertanejo censura possibilidades
leitoras alternativas, como quando interdita o contato com textos considera-

dos prejudiciais a0s bons costumes e 2 moral. Veja-se este exemplo:

Conceicio s6 a viu quando o ferrolho rangeu, abrindo:
— Ja de volta, Mae Nacia?

— E vocé sem largar esse livro! Até em hora de missa!
A moca fechou o livro, rindo:
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— La vem Mae Nicia com briga! Nio é domingo? Estou
descansando.

Dona Indcia tomou o volume das maos da neta e olhou o
titulo:

— E esses livros prestam para moga ler, Concei¢io? No
meu tempo, moga so lia romance que o padre mandava...
Conceicao riu de novo:

— Isso ndo é romance, Mae Nécia. Vocé nio estd vendo? E
um livro sério, de estudo...

— De que trata? Vocé sabe que eu ndo entendo francés...
Conceicdo, ante aquela ouvinte inesperada, tentou fazer
uma sintese do tema da obra, procurando ingenuamente
encaminhar a avo para suas tais ideias:

—Trata da questao feminina, da situacio da mulher na so-
ciedade, dos direitos maternais, do problema...

Dona Inicia juntou as maos, aflita:

— E minha filha, para que uma moca precisa saber disso?
Vocé querera ser doutora, dar para escrever livros?
Novamente o riso da moca soou:

— Qual o qué, Mae Nicia! Leio para aprender, para me
documentar...

— E s6 para isso, vocé vive queimando os olhos, emagre-
cendo... Lendo essas tolices... (QUEIROZ, 2011, p. 130-
131).

Nessa passagem de O quinze, vé-se a representacio de uma pratica

de leitura e sua censura cotidiana, familiar. A interdicdo discursiva advinda

de uma formag¢io machista e religiosa, de matriz catdlica, permanece como

orientacdo dessa pratica na tradi¢ao cultural desse ambiente, mesmo que a

cena sugira uma futura transgressao, um desvio da norma, ji que quem I¢ a

bibliografia feminista é a personagem mais jovem. Ademais, no debate que

se segue entre a avo e a neta a respeito da utilidade dessas leituras, mais

uma vez, a ideia de uma finalidade, distante daquela exigida por ali, parece

dominar os motivos de tal tipo de leitura para a Mae Ndcia. Segundo Alberto

Manguel (1997, p. 68)
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[...] alguns dogmatistas ficaram desconfiados da nova
moda; em suas mentes, a leitura silenciosa abria espaco
para sonhar acordado, para o perigo da preguica — o pe-
cado da ociosidade, “a epidemia que grassa a0 meio-dia”.
Mas a leitura em siléncio trouxe com ela outro perigo que
os padres cristdos nao tinham previsto.

Um livro que pode ser lido em particular e sobre o qual se
pode refletir enquanto os olhos revelam o sentido das pa-
lavras nio estd mais sujeito as orientacoes ou esclarecimen-
tos, a censura ou condenacio imediatas de um ouvinte. A
leitura silenciosa permite a comunicagdo sem testemunha
entre o livro e o leitor e o singular “refrescamento da men-
te”, na feliz expressao de Agostinho.

A partir dessas cenas literdrias com destaque para as praticas leitoras
no sertdo, a relacdo dual entre utilidade e censura desencadeia uma dimen-
sd0 imagindria sobre a memoria social sertaneja, cujas praticas orais e escri-
tas, e de contato com o impresso pelos sujeitos dessa cultura, ocorreram de
maneira complexa e conflituosa em virios momentos e em determinadas
situacoes distintas, organizando e orientando, assim, a configuracio de suas

proprias transmissoes culturais.

SOCIABILIDADE E AUTORIDADE

De outro modo, as priticas de leitura e de escrita no sertio surgem
associadas a uma ideia de autoridade ou de status privilegiado nos contex-
tos representados, apontando, assim, para uma divisao desigual de classes,
que, por sua vez, estd baseada em relacoes sociais hierdrquicas e em suas
praticas linguisticas. A alfabetizacdo e o uso das priticas de leitura e, mais es-
pecificamente, de escrita, pelos poucos sujeitos abastados economicamente
do entorno, acabam por impulsionar os desniveis sociais e referendar suas

posicoes de influéncia ideoldgica em seus espacos de convivéncia. Como
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afirma Maurizzio Gnerre (1991, p. 6-7), “[...] uma variedade linguistica
“vale” o que “valem” na sociedade os seus falantes, isto €, vale como reflexo
do poder e da autoridade que eles tém nas relacdes econdmicas e sociais”.
Desse modo, a sociabilidade e a autoridade sao faces de uma relacio inter-
dependente, cuja existéncia da primeira ¢, fundamentalmente, necessria a0

funcionamento da segunda. Observemos estes trechos:

Isto lhe dera uma impressdo bastante penosa: sempre que
os homens sabidos lhe diziam palavras dificeis, ele saia
logrado. Sobressaltava-se escutando-as. Evidentemente s6
serviam para encobrir ladroeiras. Mas eram bonitas. As ve-
zes decorava algumas e empregava-as fora de propdsito.
Depois esquecia-as. Para que um pobre da laia dele usar
conversa de gente rica? Sinha Terta é que tinha uma pon-
ta de lingua terrivel. Era: falava quase tio bem como as
pessoas da cidade. Se ele soubesse falar como sinha Terta,
procuraria servico noutra fazenda, haveria de arranjar-se.
Nao sabia. (RAMOS, 2011, p. 98).

Major Anacleto relia — pela vigésima terceira vez — um te-
legrama do Compadre Vieira, Prefeito do Municipio, com
transcri¢oes de um outro telegrama, do Secretirio do Inte-
rior, por sua vez inspirado nas anotacoes que o Presidente
do Estado fizera num anteprimeiro telegrama, de um Mi-
nistro conterraneo. E a coisa viera vindo, do estilo drago-
cratico-mandoldgico-coativo ao cabalistico-estatistico, dai
para o messidnico-palimpséstico-parafrastico, depois para
o cozinhativo-compadresco-recordante, e assim, de cagaro-
la a tigela, de funil a gargalo, o fino fluido inicial se fizera
caldo gordo, mui substancial e eficaz; tudo isto entre pa-
réntesis, para mostrar uma das razoes por que a politica
¢ ar facil de se respirar — mas para os de casa, que os de
fora nele abafam, e desistem. Major Anacleto tomava po,
cornicha em punho. (ROSA, 2001, p. 140-141).

No primeiro excerto, o pensamento de Fabiano assume uma justi-

ficativa para sua posicio social inferior, sendo esta motivada pelo seu fraco
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manejo ou habilidade de utilizar as palavras, comparando-se a outra perso-
nagem, denominada Sinha Terta, que se relacionava muito bem em diversos
ambientes de variadas classes sociais porque sabia fazer um bom uso da
linguagem de “gente rica” ou “das pessoas da cidade”. Nesse contexto, a
autoridade do ser letrado e uma desigualdade entre as classes sociais e re-
gionais, sobretudo entre o campo e a cidade, sio reforcadas devido a um
discurso partilhado que denuncia o mau uso da fala daqueles que vivem na
roca em relacdo aos que convivem, na cidade, com pessoas de maior poder
financeiro.

Ja na novela “A volta do marido prédigo”, de Sagarana, surge uma
cena de subordinacio do Major Anacleto aos politicos considerados seus
superiores, a partir do comparativo efetuado pelas leituras de um primeiro
telegrama e de seus comentdrios, produzidos por leitores “inferiores” na
escala hierdrquica do sertdo. Essa relacio de autoritarismo expressa no te-
legrama se apoia na consideracio do minimo conhecimento da leitura e da
escrita formal, sobretudo por quem compunha essa comunidade restrita, a
dos que sabiam ler e interpretar a letra impressa. Ainda poderiam ser ana-
lisados, a parte, os neologismos empregados pelo escritor, como em “cozi-
nhativo-compadresco-recordante”, em que os adjetivos indicam um tipo de
relacio envolvendo mandatirios influentes na regido sertaneja e politicos de
jurisdicoes maiores, além de demonstrar como se dava tal relacionamento,
que sempre exigia uma espécie de favor “recordante” entre os seus compa-
dres. Tais elementos sio marcas que indicam a relagio de sociabilidade e
de autoridade entre membros que precisam manter comunicacio a partir

da leitura do texto escrito no sertdo. Ao comentar uma relacio parecida no
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século XVI, em uma pega de Shakespeare, Chartier (1991, p. 124) menciona

que,

[...] o manejo da escrita é assim caracterizado como a im-
posicio de uma autoridade que, pela lei ou pela magia,
submete o fraco ao forte, bem como o sinal de uma recusa
da igualdade comunitdria. [...] A marca, que pode perten-
cer a todos, € prova do respeito dessa igualdade original;
a assinatura, que distingue os que escrevem, indica uma
rejeicao da regra comum.

No entanto, mesmo que a leitura do codigo escrito represente um

aspecto de distanciamento e de repulsa por parte de sujeitos que sofrem

uma condicio de subordinacio frente aqueles outros que sabem ler e escre-

ver e que represente, pari passu, uma espécie de status social para aqueles

que, no mesmo ambiente, conseguem adquirir a habilidade e desenvolve-la

bem ao ponto de se destacarem e alcarem posicoes mais privilegiadas, o

conhecimento que se agrega com a leitura e a escrita também pode e re-

presenta, sim, um motivo de estima e de aprecia¢io, como faz Riobaldo, o

protagonista de Grande sertdo: veredas, no recorte destacado a seguir:

Sou s6 um sertanejo, nessas altas ideias navego mal. Sou
muito pobre coitado. Inveja minha pura é de uns conforme
o senhor, com toda leitura e suma doutoracao. Nao é que
eu esteja analfabeto. Soletrei, anos e meio, meante carti-
lha, meméria e palmatéria. Tive mestre, Mestre Lucas, no
Curralinho, decorei gramdtica, as operagoes, regra-de-trés,
até geografia e estudo pétrio. Em folhas grandes de papel,
com capricho tracei bonitos mapas. Ah, nao é por falar:
mas, desde do comeco, me achavam sofismado de ladino.
E que eu merecia de ir para cursar latim, em Aula Régia —
que também diziam. Tempo saudoso! Indo hoje, aprecio
um bom livro, despagado. Na fazenda O Limiozinho, de
um meu amigo Vito Soziano, se assina desse almanaque
grosso, de logogrifos e charadas e outras divididas maté-
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rias, todo ano vem. Em tanto, ponho primazia é na leitura
proveitosa, vida de santo, virtudes e exemplos — missio-
ndrio esperto engambelando os indios, ou Sio Francisco
de Assis, Santo Antonio, Sao Geraldo... Eu gosto muito de
moral. Raciocinar, exortar os outros para o bom caminho,
aconselhar o justo. (ROSA, 2000, p. 14-15).

O sertanejo semiletrado narra toda a atmosfera que circundava o
ambiente das suas primeiras letras ou de seu aprendizado da leitura e da
escrita. Em meio a um contexto austero em que aprendia gramatica, regra
de trés e outras duras licoes, o narrador lembra-se com saudosismo e assu-
me que aprecia a leitura silenciosa e isolada de um livro até os dias atuais.
Além disso, a leitura preferida e considerada “proveitosa” e util é aquela
que ensina algo de bom, como a moral e as virtudes, as quais até “engam-
belam” os que nio as tém, assim como sucedeu com os indigenas na cate-
quizacdo jesuitica brasileira. O autoritarismo, ou uma posi¢ao de autoridade
envolvendo a escrita e a leitura, estd nos produtos que essas praticas podem
proporcionar, como a diplomacio e os titulos distintivos a partir de determi-
nado conhecimento formal e considerado simbolo de uma sociedade culta.
Ao mesmo tempo, percebe-se que, com o dominio de tais praticas, o sujeito
acaba tendo a possibilidade de alimentar desejos e sair do seu lugar simbo-

lico na sociedade. Conforme aponta Petit (2008, p. 100-101),

[...] ndo é que ler torne a pessoa virtuosa, nao sejamos in-
génuos: sabemos o quanto a historia € rica em tiranos ou
perversos letrados. Mas ler pode fazer com que a pessoa
se torne um pouco mais rebelde e dar-lhe a ideia de que
¢ possivel sair do caminho que tinham tragado para ela,
escolher sua propria estrada, sua propria maneira de di-
zer, ter direito a tomar decisoes e participar de um futuro
compartilhado, em vez de sempre se submeter 20s outros.
Quando nos familiarizam com os jogos da linguagem fi-
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camos menos desprotegidos diante do primeiro charlatdo
que passa e se propoe a curar nossas feridas com uma re-
torica simplista.

Nota-se que, se os tais codigos e todas as artimanhas da linguagem
fossem, de fato, uma situagio e uma condicio essencial na democracia, mui-
tas culturas, quicd, poderiam ser preservadas, como a dos povos origind-
rios e dos sertanejos analfabetos, ambos, muitas vezes, reféns das retdricas
simplistas da institui¢do religiosa e da autoridade estatal. Cada vez que, em
nome do processo democritico e civilizatorio, linguas e formas linguisti-
cas sao solapadas, uma nova norma e um novo consenso sio legitimados
(GNERRE, 1991). Infelizmente, ndo se pode perder de vista que a propria
intrusio da cultura letrada em comunidades com uma diversidade de for-
mas comunicativas é, em si, uma invasao e uma violéncia.

Com efeito, o conhecimento e 2 manutencio das préticas de leitura
escrita sao fundamentais para a producio de relacdes de poder na sociabi-
lidade sertaneja e na estratificacdo de suas classes sociais. O contexto em
que se insere a autoridade, seja ela politica, econdmica, intelectual, religiosa
ou de outra ordem qualquer, é permeado pelos tipos de relagoes dos seus
sujeitos com a linguagem. Portanto, no sertdo, esse aspecto acabou sendo
intensificado a partir dos usos e do desenvolvimento eficaz e consciente de

tais praticas.

ISOLAMENTO E TRANSGRESSAO

Nesta secio, veremos como a presenca da leitura, tanto no ambien-
te rural quanto no quadro social das pequenas cidades, atuou como ativi-
dade transgressora, que isolava e apartava o sujeito da coletividade, muitas

vezes, a partir do siléncio e da solidio noturnos. A partir daqui, nota-se quio
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grande impacto foi e € a entrada do objeto livro em sociedades bem acostu-
madas a oralidade e a troca de informacgoes de modo comunitirio. Seguem

dois excertos que exemplificam:

Colocou uma luz sobre uma mesinha, bem junto da cama
— a velha cama de casal da fazenda — e pos-se um tempo
a janela, olhando o céu. E ao fechi-la, porque soprava um
vento frio que lhe arrepiava os bracos, ia dizendo:

— Eh! A lua limpa, sem lagoa! Chove nio!...

Foi a estante. Procurou, bocejando, um livro. Escolheu uns
quatro ou cinco, que pos na mesa, junto ao farol.

Aqueles livros — uns cem, no miximo — eram velhos com-
panheiros que ela escolhia ao acaso, para lhes saborear um
pedaco aqui, outro além, no decorrer da noite.

[.]
Todos os anos, nas férias da escola, Conceicio vinha passar
uns meses com a avo (que a criara desde que lhe morrera
a mie), no Logradouro, a velha fazenda da familia, perto
do Quixada.

Ali tinha a moca o seu quarto, os seus livros, e, principal-
mente, o velho coragio amigo de Mae Nicia.

Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, € justamen-
te dessas leituras é que lhe saiam as piores das tais ideias,
estranhas e absurdas a avo.

Acostumada a pensar por si, a viver isolada, criara para o
seu uso ideias e preconceitos proprios, as vezes largos, as
vezes ousados, e que pecavam principalmente pela excessi-
va marca de casa. (QUEIROZ, 2011, p. 12-14).

Passei todo o tempo no quarto, lendo, pensando. Imaginei
mesmo um romance, do qual Bento Porfirio, bem vivo, se-
ria 0 her6i. (ROSA, 2001, p. 237).

Em O quinze, a personagem Concei¢do representa um tipo social

moderno em regioes citadinas do sertao, no inicio do século XX, cuja fungio
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na familia deve estabelecer o elo entre as tradi¢oes da cultura dos antepas-
sados e o conhecimento formal difundido pela escola e pela linguagem es-
crita, em prol de uma atualizacio de seus costumes e do acompanhamento
do progresso. Nesse cendrio, bem descrito a partir de detalhes, o ambiente
¢ pessoal e o tempo € noturno, aspectos identificados pelas presencas do
quarto com cama de casal e da lua. Mas, também, as informacoes sobre a
individualidade da jovem leitora sdo mais enfiticas quando o narrador iden-
tifica sua estadia, nos meses de férias, na casa da avo, relatando que possuia
0 seu quarto e os seus proprios livros. Por esse viés, tanto o aposento pes-
soal da leitora como o ato de leitura noturno configuram um espaco a parte,
de isolamento e afastamento, nio s6 do restante da casa e da companhia de
sua avd, mas em relagio ao préprio mundo em que se insere. Segundo Petit
92008, p. 146),

ha uma dimensio de transgressio na leitura. Se tantos lei-
tores leem a noite, se ler é com frequéncia um gesto que
surge na sombra, nao ¢ apenas uma questio de culpa: as-
sim se cria um espaco de intimidade, um jardim protegido
dos olhares. Lé-se nas beiradas, nas margens da vida, nos
limites do mundo. Talvez nio se deva iluminar totalmente
esse jardim. Deixemos a leitura, como a0 amor, uma parte
de sombra.

Na passagem destacada do conto “Minha Gente”, de G. Rosa, em
que o personagem passa muito tempo do seu dia lendo e pensando, ao
invés de estar fazendo qualquer outro tipo de trabalho manual e util, como
aquele que fora destacado na primeira secio, o ato de leitura propicia a
transgressio de uma ordem peculiar de tais ambientes, que seria o da in-
tensa coletividade e convivéncia por meio de praticas orais. Para Chartier e
Cavallo (2002, p. 28),
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seja qual for sua origem, a oposicio entre leitura necessa-
riamente oralizada e leitura possivelmente silenciosa mar-
ca uma divisdo capital. A leitura silenciosa, de fato, instaura
uma relacio com o escrito que pode ser mais livre, mais
secreta, totalmente interior. Ela permite uma leitura ripida
e 4gil, que nio é desencaminhada nem pelas complexida-
des da organizacio da pigina, nem pelas multiplas relacoes
estabelecidas entre os discursos e as glosas, as citagdes e 0s
comentdrios, os textos e os indices. Ela autoriza, também,
utilizacoes diferenciadas do mesmo livro, lido em voz alta
para os outros ou com os outros, quando o exige a socia-
bilidade ou o ritual, e lido em siléncio, para si mesmo, na
privacidade do gabinete, da biblioteca ou do oratério.

Com isso, as praticas de contato do sujeito com a informacio escrita
e impressa vao, aos poucos, no substituindo uma pritica corrente e perma-
nente de grandes encontros de sociabilidade e oralizacio de informacoes
e estorias, mas modifica bastante algumas relacoes entre texto e leitores,
proporcionando-lhes uma possibilidade de individualizacio e personaliza-
cio do ato de ler e de refletir sobre o que se 1¢. A individualidade é sintoma
e marca de uma mudanca significativa na cultura que se torna letrada, ao

mesmo passo que, cada vez menos, comunitaria.

ORALIDADE E MEMORIA CULTURAL

O 1ltimo par esquemadtico sugerido sinaliza alguns pontos de fun-
damental relevincia na configuragao cultural sertaneja e, principalmente, na
manutengio e pereniza¢io da sua memoria a partir das praticas orais. Mes-
mo sendo destacados alguns trechos de textos escritos da literatura brasilei-
ra, a representacio e as cenas de transmissao cultural por meio de préticas

orais diversas sio percebidas com especial atengdo, inclusive com a sua pro-
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pria transmutacdo em géneros originalmente escritos e difundidos de forma

impressa. Num primeiro momento, apresentam-se dois excertos narrativos:

Enquanto isso, Lalino Salithiel pererecava ali por perto,
sempre no meio dos capangas, compondo cantigas e rece-
bendo aplausos, porque, como toda espécie de guerreiros,
os homens do Major prezavam ter as facanhas rimadas e
cantadas publicas. (ROSA, 2001, p. 138).

Aqui tem historias. Meu avO proseava, as vezes falhando
na memoria, entio meu pai inteirava os termos, eu ia s6
ouvindo e resguardando. Aquilo era igual aos causos de
trancoso que os grandes contam com gosto pra assombrar
os pirralhos. Meu avo gostava de contar os fatos que viu
e viveu, pra ensinar aos outros sua experiéncia. Ele nio
deixou retrato, mas ainda me lembro de suas feicoes. Dele
herdei o nome e as historias repassadas, que isso fica de
boca em ouvido, de pai pra filho, de avo pra neto. Com-
preenda: isto sio os nossos dizeres, nio sabe? (FONSECA,
2009, p. 46).

Tanto no conto “A volta do marido pr6digo” quanto no romance
O péndulo de Euclides, os narradores mencionam episddios importantes
cuja pritica da oralizacio funciona como fonte e dispositivo de transmissio
cultural e de memoria para as geracdes vindouras. No primeiro excerto, a
presenca das “facanhas rimadas e cantadas publicas” indicam um tipo de re-
lacionamento dos sujeitos com os seus pares € com as praticas orais, modelo
muito similar a outro do mundo grego antigo, que, a partir das suas épicas,
produz um correlato proximo a essas “cantigas” modernas. J4 os aprendiza-
dos transmitidos de forma oral e de geragio em geracio, caracterizados no
segundo, representam a fungio de uma figura muito importante para as cul-
turas orais e, nesse caso, do sertdo, que ¢ a do narrador anonimo. Segundo
Walter Benjamin (1994, p. 198-199),
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[...] a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte
a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrati-
vas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem
das historias orais contadas pelos inimeros narradores
anonimos. Entre estes, existem dois grupos, que se inter-
penetram de multiplas maneiras. A figura do narrador s6
se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. “Quem viaja muito tem muito que contar”, diz o
povo, € com isso imagina o narrador como alguém que
vem de longe. Mas também escutamos com prazer o ho-
mem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu
pais e que conhece suas histdrias e tradi¢des. Se quisermos
concretizar esses dois grupos através dos seus representan-
tes arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo
camponés sedentdrio, e outro pelo marinheiro comercian-
te.

Assim, 2 memoria cultural € trabalhada e sempre atualizada a cada
conto, em cada estoria e a partir de um novo contato, pois pressupoe uma
participacdo coletiva. Nio obstante, no s6 0s contos ou causos em prosa
sdo fontes de transmissio oral, mas, sobretudo, os desafios, o repente, a
peleja e qualquer outra apresentagio em publico que se caracterize por sua
oralidade, rima e repeticdes. Para exemplificar, tem-se um excerto bastante
elucidativo do que seria pritica corrente dos desafios no sertdo brasileiro
em Os sertoes, de Euclides da Cunha:

Nos intervalos travam-se os desafios.

Enterreiram-se, adversarios, dois cantores rudes. As rimas
saltam e casam-se em quadras muita vez belissimas.

Nas horas de Deus, amém,
Ndo é zombaria ndo!
Desafio o mundo inteiro
Pra cantar nesta fungdo!

O adversario retruca logo, levantando-lhe o dltimo verso
da quadra:
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Pra cantar nesta funcdo,
Amigo, meu camarada,
Aceita teu desafio

O fama deste sertdo!

E 0 comego da luta que s6 termina quando um dos bardos
se engasga numa rima dificil e titubeia, repinicando
nervosamente o machete, sob uma avalancha de risos
saudando-lhe a derrota. (CUNHA, 1982, p. 104, grifo do
autor).

A pritica oral desses desafios no sertao € representada como sendo
um momento impar de grande relevancia para os envolvidos, em que as
formas da versificagdo e da métrica sio trocadas e elencadas como tarefas
necessirias para o desenvolvimento da peleja. Nesse sentido, o que se exige
bastante dos “cantores rudes” € o seu poder de memorizacio e de conheci-
mento dos elementos necessirios para este género oral. Para Paul Zumthor
(1993, p. 139, grifo do autor), “[...] a voz poética €, a0 mesmo tempo, pro-
fecia e memoria [...] A memoria, por sua vez, € dupla: coletivamente, fonte
de saber; para o individuo, aptidao de esgotd-la e enriquece-la. Dessas duas
maneiras, a voz poética é memoria”. O que se entende por memoria coleti-
va, aqui, permeia um sentido de arcabouco cultural dos individuos atuantes
e praticantes das praticas orais em publico, que sao postas, mediante rimas
e outras técnicas linguisticas, em circulagdo e transmissao. Assim, segundo
Louis-Jean Calvet (2011, p. 54-55, grifo do autor),

[...] a recorréncia de “formulas” repetitivas que dio ao tex-
to oral seu aspecto particular nao implica em nada o estatu-
to passivo do “contador de hist6ria”, pois cada profericio
é, ao mesmo tempo, uma recriacdo e uma retransmissdo
em um texto oral, assim como em uma can¢io em suas
varias reprodugdes: hd o estilo da peca e o estilo do in-
térprete, hd a historia e a maneira de dizé-la. Essa variante
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individual, que pode ser estilistica, pode também ser con-
textual, adaptada a tal evento ou a tal auditorio.

Isso demonstra o quanto a oralidade exerceu, e ainda exerce em
certa medida, uma grande influéncia para a transmissao da cultura sertaneja.
Desse modo, ndo s6 as rimas, as técnicas mnemonicas e 0 mote para inicio
das cantorias e desafios sdo imprescindiveis em tais priticas, como também
o lugar, o publico e o tempo em que se narram estorias, pois auxiliam em
sua construcdo e instituicio. Ja que a questao do auditdrio, do lugar, do
tempo e do contexto foi mencionada, é absolutamente necessdrio trazer a
tona a importancia da retérica dos pregadores religiosos no contexto serta-
nejo, cuja figura simbolo em Os sertées € Antonio Conselheiro, lider messia-
nico da campanha de Canudos, que fora imortalizado no relato e na pena de

Euclides da Cunha. Eis uma cena de sua descricio:

Ele ali subia e pregava. Era assombroso, afirmam testemu-
nhas existentes. Uma oratdria birbara e arrepiadora, feita
de excertos truncados das Horas Marianas, desconexa, abs-
trusa, agravada, as vezes, pela ousadia extrema das citagoes
latinas; transcorrendo em frases sacudidas; misto inextrica-
vel e confuso de conselhos dogmaticos, preceitos vulgares
de moral cristi e de profecias esdrixulas...

Era truanesco e era pavoroso.

Imagine-se um bufio arrebatado numa visao do Apocalip-
se...

Parco de gestos, falava largo tempo, olhos em terra, sem
encarar a multiddo abatida sob a algaravia, que derivava
demoradamente, ao arrepio do bom senso, em melopeia
fatigante.

Tinha, entretanto, a0 que parece, a preocupacio do efeito
produzido por uma ou outra frase mais incisiva. Enuncia-
va-a e emudecia; alevantava a cabeca, descerrava de golpe
as palpebras; viam-se-lhe entio os olhos extremamente
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negros e vivos, € o olhar — uma cintilagio ofuscante... Nin-
guém ousava contempld-lo. A multidao sucumbida abaixa-
va, por sua vez, as vistas, fascinada, sob o estranho hipno-
tismo daquela insdnia formiddvel. (CUNHA, 1982, p. 131).

Numa descricao rica de minvcias, o narrador pinta a figura do beato
orador, enfatizando as caracteristicas de sua pregacio, o conhecimento e a
bricolagem que ele fazia de outras priticas de pregacio religiosa, como das
“Horas Marianas”, além de demonstrar todo um contexto favoravel para esse
tipo de atuagio e da recepgdo de seus discursos, a partir das sensacoes que
o Conselheiro causava no seu auditério. Mais do que uma cena comum da
prética de comunicacio oral sertaneja, a cena de aglomeracio coletiva para
audicio publica indica uma permanéncia dessa pritica nesse contexto, mes-
mo com a chegada, ainda que discreta e desigual, do acesso ao texto escrito
e da alfabetizacdo de seus sujeitos.

Ha também o romance de folheto, ou Literatura de Cordel como
muitos conhecem, que parece ser uma das expressoes mais profundas da
cultura oral e coletiva do sertio brasileiro. Na tentativa de buscar um recorte
elucidativo da presenca e da origem dessa forma literaria, veja-se um breve
excerto do folheto Historia da Literatura de Cordel, de José Antonio dos

Santos:
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[.-]
Na Europa Medieval
Surgiram os menestréis
Por serem bons trovadores
As musas eram fieis

E prendiam seus livrinhos

Pendurados em cordéis.

Pois a palavra cordel
Significa cordio

Onde o Cordel era exposto
No meio da multidio

O trovador andarilho

Fazia declamagcio.

[.]

Eis a origem da nossa
Poesia Popular

Pro Brasil, os portugueses
Trouxeram algum exemplar
E pras novas geracoes
Puderam entio repassar.

Antes do folheto impresso
Surgiram os trovadores
Violeiros repentistas

Que eram os cantadores
Andavam de feira em feira
Cantando e dando louvores.
[.]

Ja Silvino Piraua

Teve boa inspiragio

Passou da oralidade
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Logo para a impressao

Pra registrar nos folhetos
Nossas coisas do serto.
[-..] (SANTOS, 2007, p. 2-5)

A representacio de uma cultura importada, mas adaptada ao am-

biente local, indica tanto a memorizacio e a transmissao cultural de uma

prética oral quanto sua apropriacio por uma cultura escrita e impressa que

continua carregando os tracos da oralidade, sobretudo nas leituras que se

faz dos folhetos em voz alta, cena que é muito bem descrita no poema auto-

biogrifico de Jodo Cabral de Melo Neto, intitulado “Descoberta da literatu-

ra”, presente na coletinea A escola das facas, do qual se extrai um pequeno

recorte para apreciacao:

No dia-a-dia do engenho,

Toda a semana, durante,
Cochichavam-me em segredo:
Saiu um novo romance.

E da feira do domingo

Me traziam conspirantes

Para que os lesse e explicasse
Um romance de barbante.
Sentados na roda morta

De um carro de boi, sem jante,
Ouviam o folheto guenzo,

A seu leitor semelhante,

Com as peripécias de espanto
Preditas pelos feirantes. (MELO NETO, 2020, p.
529).

Assim, a pratica das reunioes coletivas para ouvir a leitura do cordel,

sobretudo nos grupos de trabalhadores bracais e analfabetos, indica uma
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outra fungio de leitores ou dos cantadores que se apresentavam nas feiras
ou em pracas publicas, que ¢ a de transmitir ndo s6 a memoria das estdrias
também ouvidas outrora, mas a da transmissio do objeto escrito, de livros
e dos proprios folhetos. Esses leitores publicos acabam fazendo, também, a
mediacio entre 0 mundo da palavra escrita para o da oralidade, incluindo os
demais na cultura letrada, por meio da voz (ABREU, 1999, p. 186), fato ima-
ginado nas paginas literdrias, mas repensado como dindmica socio-historica
na formagio cultural sertaneja do Brasil, sobretudo no que tange as formas

de interagao e leitura, do mudo e da palavra como dizia Freire (1989).

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, considera-se que as manifestacoes literdrias que apresen-
tam cenas significativas de praticas orais e escritas na sociedade sertaneja
brasileira atingem, no ultimo século e na contemporaneidade, um grau de
riqueza expressiva inquestiondvel. Mais do que fazer uso desses atos estéti-
cos como mostrudrios de conteddo socio-historico, o que intentamos de-
monstrar ¢ uma possibilidade de interpretar o ato de leitura no sertio por
meio do imagindrio, que potencializa e alarga a capacidade de compreen-
sa0. Com efeito, mesmo com o advento de novas midias e suportes tex-
tuais diferenciados e sofisticados, que exigem dos sujeitos comunicantes um
aprendizado diferenciado de novos costumes associados as tecnologias da
leitura, vé-se que a cultura oral permanece viva e cultivada, ainda, mediante
diversas roupagens, a exemplo da sua entrada no romance e nos contos,
generos narrativos e escritos.

Portanto, longe de uma narrativa historica em que se desenrole

uma espécie de evolugio nas formas e nas priticas de leitura, colocando

70



CAPTULD?

a oralidade como rudimentar e tipica na interacio das comunidades ser-
tanejas, o que se nota, a partir da leitura e do imagindrio sobre o passado,
¢ que inumeros vieses contribuem para qualificar as diversas priticas, tan-
to orais quanto escritas, da leitura. Isso complexifica sobremaneira aquela
perspectiva sociopolitica, e etnocéntrica, que iniciamos comentando, além
de propiciar outras possibilidades de vislumbrar os sentidos da leitura nas

comunidades e culturas consideradas 2 margem do centro.
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13 ANAGRONIAS N PERGURSD A PERSONAGEN
ORINGA EM THE KILLING JOKE

Marcio Amieiro Nunes

Altamir Botoso

INTRODUCAO

As historias em quadrinhos, conforme assinala Fresnault-Deruelle
(apud ALMEIDA, 2001, p. 114), sdo “narrativas figurativas”, uma vez que
0s recursos expressivos empregados nelas possuem uma funcio prioritaria-
mente narrativa. Nesse sentido, elas conformam um tipo de discurso desti-

nado a “relatar acontecimentos”, no qual

[...] o autor, instancia discursiva extratextual, faz intervir o
narrador, instancia discursiva textual. Este assume supos-
tamente a producdo do relato que envolve os personagens.

[-]
Na HQ [historia em quadrinho], a fungio narrativa ¢ exer-
cida em grande parte através do desenho. Embora vez por
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outra o discurso do narrador se apresente sob a forma
verbal, ele é materializado preferencialmente sob a forma
iconica. (ALMEIDA, 2001, p. 116, grifo do autor).

As HQs configuram-se como estruturas narrativas que se constroem
pela juncio de textos e imagens, possuem enredo, narrador, personagens,
espaco e os eventos contados tém uma duragio temporal marcada por dias,
horas, minutos, anos.

Luyten (1987, p. 16) ressalta que “[...] as origens das HQ estdo jus-
tamente no inicio da civilizacio, onde as inscri¢des rupestres nas cavernas
pré-historicas ja revelavam a preocupacio de narrar os acontecimentos atra-
vés de desenhos sucessivos”. Entdo, é desde a época pré-historica que as
imagens sdo usadas ab homine', a fim de registrar ou narrar fatos de seu
préprio mundo. Nesse caso, “[...] o desenho, a pintura e a2 modelagem nio
eram executados, apenas, sem nenhum propdsito, mas ‘contavam’ um fato
percebido pela dtica do homem primitivo” (RAHDE, 1996, p. 104). Tais ima-
gens, portanto, poderiam servir tanto como meio de comunica¢io como na
producio de cultura.

Luyten (1987, p. 16) ainda chama a atencdo para o fato de que,
durante o processo de civilizagio da humanidade, houve outras manifes-
tacoes que se aproximaram do género narrativo, tais como “|...] mosaicos,
afrescos, tapecarias e mais uma dezena de técnicas foram utilizados para
registrar a historia por meio de sequéncia de imagens”. Aos poucos, apés
um longo processo evolutivo, as imagens adaptaram-se aos textos. O evento

que marcou a histéria das HQs foi a publicagao de Yellow Kid, em 1894 “no

1 Do latim homo; hominis, palavra exclusivamente usada para se referir a0 ser humano, isto
€, 2 humanidade em geral. O termo nio se referia a0 homem do género masculino; para
tal, usava-se a palavra vir; viri. Nesse caso, ab homine significa “pelo homem”, no sentido
de ser humano, humanidade.
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jornal World de Nova Iorque”; assim surgiu “[...] o primeiro personagem
fixo semanal, dando margem ao aparecimento das historias em quadrinhos”
norte-americanas (MOYA, 1993, p. 23). Esse método narrativo é composto
“por dois codigos de signos gréficos: a imagem e a linguagem escrita” (LUY-
TEN, 1987, p. 11).

McCloud (1995, p. 9), por sua vez, assevera que historias em qua-
drinhos sdo “[...] imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia de-
liberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta
no espectador”. Cagnin (1975, p. 22) destaca que essa “[...] nova forma de
comunicagio em massa firmou-se ha mais de 70 anos. Passou por vicissi-
tudes diversas: desinteresse, perseguicao, censura, €, hoje, louvores € um
lugar entre estudos semioldgicos, de informacio e de comunicacao”. Ainda
na concepcao de Cagnin (1975, p. 25), “[...] historia-em-quadrinhos é um
sistema narrativo formado de dois codigos de signos graficos”, conforme ji
vimos, “a imagem, obtida pelo desenho” e “a linguagem escrita”.

Portanto, partindo dessa definicio dada por Cagnin, analisamos o
sistema narrativo da obra The killing joke. A partir do proximo item, traga-
remos a origem da personagem central (Coringa), bem como os detalhes e
caracteristicas da historia analisada, e, em um breve resumo, os principais
acontecimentos do seu enredo. Depois de identificar o papel de cada per-
sonagem dentro do texto, faremos as analises das anacronias como recurso
narrativo. Por fim, confrontaremos algumas interpretacdes possiveis, por
meio de observagdes tanto sobre o texto escrito como sobre as imagens que

O estruturam.
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A ORIGEM DO CORINGA E SUAS PRINCIPAIS VER-
SOES

A historia da personagem em The killing joke nao ¢ a Unica versio
encontrada para a origem do vilao. Em Detective Comics #168 — The man
behind the red hood (1937) —, hi uma versao diferente para a sua origem.
Nessa versdo, Coringa também trabalhava em um laboratdrio, mas decide
roubar um milhdo de ddlares e, depois, se aposentar. Disfarcado com um
capuz vermelho, o vilio escapa por um tonel de restos quimicos, ao chegar
em casa, ele percebe que os residuos toxicos contaminaram sua pele e seu
cabelo, transformando definitivamente sua aparéncia como a de um palhago
do mal. Devido ao fato de o assalto ter ocorrido em uma fabrica de baralhos,
ele se apelida com o mesmo nome da carta que tem a imagem de um palha-
¢o, o Coringa (Joker).

Nas versoes adaptadas para o cinema, também surgem algumas va-
riagoes. No filme The dark knight (2008), o proprio Coringa conta duas
versoes diferentes sobre sua origem. Na primeira, o vilio declara que viu seu
pai esfaquear sua mae; depois, virando-se para o filho, sorrindo, perguntou
por que ele estava tao sério e, com uma lamina, colocou um sorriso em seu
rosto. Na segunda versdo, o Coringa conta que os agiotas retalharam a face
da sua esposa, entdo, para mostrar que ele nio se importava com as cicatri-
zes dela, colocou a faca em sua prépria boca e se mutilou. Essas versoes, no
entanto, eram propositais, para manter sua origem desconhecida.

Ainda podemos citar outras versoes existentes, pois também ha in-
dicios de que a criacio da personagem foi inspirada no romance de Victor
Hugo The man who laughs (1869). No filme Batman (1989), o vilao recebe
a identidade de Jack Napier. Em Batman — The man who laughs (2005),
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versao com o mesmo nome da obra de Victor Hugo, hd mencao a fatos sobre
a origem do Coringa, como o homem do capuz vermelho, entre outras ver-
soes existentes. Em Joker (2019), aparece outra versio do vilio que assume
a identidade de Arthur Fleck. Embora também seja um comediante fracassa-
do, tal qual em The killing joke (1988), a semelhanca primordial que remete
a versao de Alan Moore € a referéncia de que ele teve um dia ruim: “I’ve had
a bad day” (JOKER, 2019). Na verdade, é exatamente esse bad day que
serve de tema principal da vinganca do Coringa em The killing joke.

Apesar das varias versoes existentes, a énfase dada neste estudo tem
como base apenas a obra de Alan Moore e Brian Bolland (1988), que abor-

daremos mais detalhadamente a partir do proximo item.

THE KILLING JOKE (1988)

The killing joke — em portugueés, A piada mortal — foi lancada pela
DC Comics em 1988, em forma de graphic novels. Nesse formato, os qua-
drinhos apresentam algumas caracteristicas peculiares com historias mais
longas e complexas, temdtica direcionada a um publico adulto como, por
exemplo, contetdos que envolvem uso de drogas, cenas de violéncia, ques-
toes ideoldgicas, criticas ao sistema politico vigente, entre outras.

O roteiro foi escrito pelo britinico Alan Moore, nascido em 18 de
novembro de 1953, na cidade de Northampton, Inglaterra. Com ele, tam-
bém participaram da producio o desenhista britinico Brian Bolland, nas-
cido em 26 de marco de 1951, na regido de Lincolnshire do Reino Unido,
e o colorista britdnico John Higgins. As cores usadas por Higgins nio agra-
daram Bolland, o que rendeu, mais adiante, uma versio “recolorida” pelo

desenhista britanico. A trama de Moore também pode ser considerada como
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uma critica ao sistema politico vivido na época, tanto na Inglaterra como nos
Estados Unidos, sob o governo de Margaret Tatcher (1925-2013) e Ronald
Reagan (1911-2004), respectivamente.

No préximo item, faremos uma sintese dos acontecimentos em A
piada mortal, para compreendermos a fungio das personagens principais
e a temdtica central do texto; em seguida, passamos as andlises de seus re-

Cursos narrativos.

O ENREDO DE THE KILLING JOKE

A piada mortal inicia-se com a imagem de pingos de chuva caindo
sobre uma poga de 4gua, e Batman chegando em uma espécie de sanat6rio
prisional para falar com o vilao. O primeiro texto da historia aparece no ins-
tante em que Batman entra na cela do Coringa. Nesse momento, na verdade,
principia-se a piada: “Tinha dois caras no hospicio...” (MOORE; BOLLAND,
1988, p. 6). E a mesma frase com que Coringa comeca sua piada contada ao
Batman quase no final da trama (MOORE; BOLLAND, 1988, p. 48). Porém,
enquanto Batman tentava conversar com o vilio em sua cela no hospicio,
percebe que, diante dele, havia outra pessoa disfarcada de Coringa, e que o
vilao havia fugido.

Depois disso, aparece o comissirio Gordon, em seu apartamento,
com sua filha Birbara (Batgirl). Coringa vai até 14 e os surpreende. Comeca,
entdo, o drama do comissirio e sua filha. Coringa atira em Bdrbara, que
perde totalmente o movimento das pernas; o comissirio Gordon ¢ seques-
trado pelo vilao e levado a um circo desativado. Com isso, Coringa tenta

comprovar sua tese, que, apos um dia ruim (a bad day), qualquer pessoa,

80



CAPTILD3

mesmo a mais sensata, poderia mudar seu estado de sanidade mental para
um estado de loucura.

Batman procura pelo Coringa em virios lugares até que recebe um
convite enviado pelo proprio vildo. Ao chegar ao local, os dois tém o pri-
meiro confronto. Coringa fere Batman com sua agulha mortal, mas Batman,
com um antidoto em maos, joga-o sobre a ferida exposta. Na sequéncia,
Batman solta o comissdrio Gordon e vai a procura do Coringa para prendé-
-lo. Contudo, o comissirio adverte o her6i para agir conforme a lei e, desse
modo, provar ao Coringa que os métodos com base na lei ainda funcio-
nam. No segundo confronto, Coringa tenta atirar em Batman com a mesma
arma com que atingiu Birbara Gordon, mas a arma estava vazia. A principio,
Batman oferece-lhe ajuda em vez de matd-lo. Coringa, no entanto, além de
recusd-la, diz que jd € tarde para haver uma recuperagio. Logo apos, o vilio

conta uma piada ao Batman, e os dois terminam rindo juntos.

AS PERSONAGENS, O TEMPO E O ESPACO NA HQ
THE KILLING JOKE

A piada mortal tem seu enredo voltado para a origem e a degene-
racao da personagem vivida pelo Coringa que, apos seu surto de loucura,
busca provar a sua tese de que um dia ruim apenas (just one bad day) ji é
capaz de transformar um homem sensato em uma pessoa completamente
dominada pela loucura, como se disse hi pouco. Ao longo da histdria, algu-
mas figuras nos levam sempre a uma dualidade que faz um contraste entre
0 bem e mal, tais como: os dois fachos de luz, reflexo do farol do carro do
Batman; a aparicio do Harvey Dent (Two-Face); o reflexo do Coringa no

espelho atrds de sua esposa (Jeannie), em contraste com o seu reflexo na
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imagem do palhaco risonho (laughing clown); dois caras no hospicio (tre-
cho da piada contada pelo Coringa) etc.

Levando-se em conta a classificagio dada por Forster (1949), quase
todas as personagens sao planas (flat characters), exceto o Coringa. Candi-
do (1964, p. 62) diz que as personagens planas permanecem “[...] inaltera-
das no espirito porque nio mudam com as circunstincias”; € o que acontece
com o comissario Gordon, que, apds passar por um dia ruim, nao altera suas
caracteristicas. Por outro lado, Coringa pode ser classificado como uma per-
sonagem esférica (round characters), pois hi mudancas em suas caracteris-
ticas no decorrer da histdria. A personagem principal é andénima enquanto
cidadio comum, o que retrata a sua insignificincia diante da sociedade, e
somente recebe um cognome apos sua transformacio.

O tempo da narrativa principal é cronoldgico, embora haja um
tempo psicoldgico por meio das anacronias, “a ideia de tempo ¢ dada pela
propria ordenagio [linear] da histéria” (MOISES, 2007, p. 103). Segundo
Silva (2011, p. 751), denominam-se anacronias os “[...] desencontros entre
a ordem dos acontecimentos no plano da diegese e a ordem por que apare-
cem narrados no discurso”. As anacronias ocorrem predominantemente por
meio de analepses (flashbacks), as quais aparecem como uma narrativa se-
cunddria em um tempo psicologico, com recordacoes por meio de imagens,
as vezes confusas, para retomar o passado da personagem principal antes de
se transformar em Coringa.

Silva (2011, p. 752) destaca ainda que essas analepses sio “consti-
tuidas por recuos no tempo”, pois elas permitem “|...] esclarecer o narratd-
rio e/ou o leitor sobre antecedentes de uma determinada situagao”. Assim, a

primeira analepse aparece quando a personagem, ja como Coringa, negocia
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a compra de um parque abandonado. Ao ser questionado pelo vendedor se
o valor estava muito alto, ele responde: “Alto? Meu bom homem, ¢ uma ver-
dadeira pechincha.... e, além disso, dinheiro nio é problema”, e, para intro-
duzir a analepse, o vildo ainda acrescenta: “Nao nos dias de hoje” (MOORE;
BOLLAND, 1988, p. 9).

Ap6s essa fala, ocorre a volta ao passado para lembrar os dias em
que a falta de dinheiro era um problema e para explicar a origem da perso-
nagem. Com isso, hd dois momentos temporais, postos em sequéncia cro-
noldgica e psicoldgica, que se intercalam entre si: 0 momento presente € 0

momento passado €m que ocorrem oS fatos.

Figura 1 — Inicio da primeira analepse.
Fonte: Moore e Bolland (1988, p. 9-10).

Como podemos perceber, na primeira volta ao passado, a imagem
do momento presente remete 2 um momento passado. Os dois quadros, co-
locados lado a lado, sio bem semelhantes: a posicio do Coringa segurando

o chapéu ¢ a mesma, e o cartaz da mulher gorda (Fat Lady) remete a sua
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esposa gravida sentada na cadeira, quando ele chega em casa ap6s mais um
dia dificil. As duas imagens estio diretamente relacionadas ao Coringa e 2
sua esposa, Jeannie. Isso nos mostra que o passado ainda estd muito vivo na
memoria da personagem, principalmente a imagem de sua esposa.

As caracteristicas do lugar em que eles vivem mostram a simplici-
dade de uma vida dificil. Percebe-se, ao fundo, roupas penduradas em um
varal improvisado, e uma janela de frente para um muro de tijolos, nio
permitindo nenhuma visio além daquele ambiente opressor. Sua vida estava
limitada apenas aquele lugar, uma vez que havia um muro que os separava

do restante da sociedade.

Figura 2 — Fim da primeira analepse.
Fonte: Moore e Bolland (1988, p. 11).

Se antes a imagem partia do colorido para o predominantemente

monocromdtico, agora o caminho € inverso, indicando a volta ao presente.

Novamente, as imagens si0 muito parecidas: a posicio de sua mio € a mes-
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ma, e 2 mao da sua esposa posiciona-se da mesma forma que a sua mao no
reflexo no vidro. De acordo com Santos (1991, p. 3), em A piada mortal,
“[...] a posicio dos personagens no final de uma sequéncia e no inicio de
outra ¢ idéntica e indica passagem de tempo ou espago”.

Ao falar de suas proprias lembrancas, no entanto, Coringa afirma:
“[...] algumas vezes me lembro de um jeito. Outras vezes de outro. Se eu vou
ter um passado, prefiro que seja de multipla escolha!” (MOORE; BOLLAND,
1988, p. 40). Nesse momento, tem-se a impressao de que suas lembrancas
se confundem entre sua esposa e ele mesmo. O palhaco risonho dentro da
miquina, que precisa de dinheiro para rir, era uma representacio do pro-
prio Coringa aprisionado em sua vida mediocre de outrora, estendendo a
mio como um pedido de ajuda. A nio superacio pela auséncia da esposa
faz com que ele a veja em quase todas as imagens. Essa dualidade ¢ muito
explicita em A piada mortal.

Afirma Santos (1991, p. 4) que “[...] o recordatério [...] se presta
a exteriorizagdo da voz interior dos personagens, nos momentos em que
a narrativa se torna subjetiva; passa a ser 0 espaco em que 0s sentimentos,
as ambiguidades e os conflitos sio revelados”. Percebe-se, desse modo, que
as analepses estdo ligadas 2 memoria do Coringa. Suas lembrancas sio ex-
postas por meio dos recursos narrativos e nos mostram que ele ainda nio
superou suas perdas, pois o seu passado explica a razio de suas atitudes no
presente.

A partir das préximas analepses, as semelhancas vio diminuindo,
como se o vildo ficasse mais distante de sua personalidade anterior, um co-
mediante an6nimo fracassado, ficando cada vez mais dominado pela loucu-

ra. No penultimo flashback, evidencia-se o plano do Coringa, isto é, validar
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sua tese de que apenas um dia ruim (just a bad day) pode levar qualquer
pessoa a loucura, inclusive o comissirio Gordon, sindnimo de sensatez e
comprometimento com a lei. A imagem do comediante fracassado e deses-
perado apos saber que sua esposa gravida havia acabado de morrer em um
acidente doméstico tem uma relagdo direta com a imagem do comissario.
Isso remete ao vildo tentando submeter Gordon a0 mesmo sentimento de

derrota e humilhagao que ele vivenciou.

Figura 3 — O comediante vs Gordon.
Fonte: Moore e Bolland (1988, p. 26-27).

A primeira imagem mostra o comediante anonimo sentado a mesa,
apos receber a noticia do acidente com sua esposa; sobre a mesa, hd uma foto
do casal e, a0 fundo, pessoas indiferentes aos fatos ocorridos, debochando
e rindo de seu desespero. Isso também pode ter sido um fato que ajudou a
traumatiza-lo ainda mais, porque as pessoas nao riram de suas piadas, mas

riram de sua desgraca. Na segunda imagem, aparece o comissirio Gordon
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na mesma posi¢ao em que o comediante estava no seu momento de agonia.
Coringa tenta replicar a mesma cena de seu momento de dor, com fotos,
pessoas debochando e rindo ao fundo, porém, nesse caso, ele provoca o
desespero de Gordon, a fim de levi-lo também 2 loucura. Por fim, ao final da
ultima analepse, a imagem retorna ao presente, com o Coringa totalmente
transformado, apds a lembranca do acidente.

Ao contrdrio da analepse, a anacronia também pode aparecer por
meio de prolepse (flashforward). Silva (2011, p. 754) explica que esse tipo
de anacronia consiste, “[...] porém, numa antecipa¢io no plano do discurso,
de um fato ou de uma situagio que, em obediéncia a cronologia diegética,
s6 deviam ser narrados mais tarde”. Quanto a prolepse, em A piada mor-
tal, podera existir ou nio, isso dependerd da interpretacio dada ao final da
narrativa. A possivel prolepse encontra-se na fala do Batman, enquanto ele
conversava com a pessoa disfarcada de Coringa em um sanatério, logo no
inicio da historia: “Estive pensando muito ultimamente, sobre vocé e eu.
Sobre 0 que vai acontecer no fim. N6s vamos matar um ao outro. Talvez vocé
me mate, talvez eu te mate [...]” (MOORE; BOLLAND, 1988, p. 7). No final
da obra, ocorre essa dualidade, gerando a duvida de se esse fato realmente
ocorreu ou nao.

O espago ¢ a cidade de Gotham, e a ambientacio predominante
ocorre dentro de um parque antigo e abandonado, que foi usado pelo vilio
para manter o comissirio Gordon aprisionado, até que sua tese fosse com-
provada. Lins (1976, p. 84) considera que essa espécie de ambientagao é
classificada como dissimulada, uma vez que “|...] vdo fazendo surgir o que
a cerca [a personagem], como se o espaco nascesse dos seus proprios ges-

tos”. Nos quadrinhos, essa movimentacio no se da pela descricio, mas pela
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organizacio das imagens nos quadros. Face a isso, McCloud (1995, p. 100)
defende a ideia de que, “[...] nas historias em quadrinhos, tempo e espago
$40 uma Unica coisa”. Por isso, “[...] nds temos a vaga sensacio de que, mo-
vendo-se pelo espago, nossos olhos também estdo se movendo pelo tempo”
(MCCLOUD, 1995, p. 101).

Além disso, 20 contririo do que se possa imaginar, as imagens nio
inibem a imaginacio do leitor, pois os quadrinhos nio apresentam os acon-
tecimentos passo a passo, ou seja, hd supressoes entre uma cena e outra.
Nesse caso, as agoes nao estao completas, mas entrecortadas. Assim, o leitor
precisa completar em sua mente o0 que acontece nas imagens que estao fal-
tando e “[...] criar um movimento que, na verdade, ndo existe. Dessa forma,
ele se torna um coautor da narrativa” (LUCCHETTI; LUCCHETTI, 1993, p.
27). Esse recurso € uma caracteristica das historias em quadrinhos, mas nio
impede que o leitor entenda os detalhes das cenas, pois a auséncia de algu-
mas imagens ¢ preenchida pela mente, e a movimentagio das acoes ¢ dada
pela imaginacio do leitor.

Por fim, no préximo item, veremos as diversas possibilidades de
compreensio que a obra pode proporcionar ao leitor. As diferentes inter-
pretacdes e discussoes que a narrativa de Alan Moore e Brian Bolland nos
proporciona nio deixam duavidas de que, mesmo com mais de 30 anos apds
sua publicagdo, o texto ainda € atual e se renova a cada leitura, podendo

variar de acordo com a perspectiva de cada leitor.

A CRITICA POLITICA E A VITIMIZACAO DO VILAO

Destacaremos, neste item, duas possibilidades de andlise para refle-

tirmos sobre a temdtica do texto em A piada mortal. Em primeiro lugar, o
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que nos chama a atengao € a critica ao sistema politico da época e o debate
existente sobre a vitimizacao do vildo. Coringa € visto como vitima da socie-
dade devido a algumas razoes como sua situacio financeira decadente, seu
desemprego, com a mulher gravida, e seu acimulo de dividas, tornando-o
um fracassado perante a sociedade. Logo, tais fatores contribuiram para que
ele se transformasse em vilao e entrasse para o mundo do crime.

Santos (1991, p. 2) salienta que A piada mortal apresenta caracte-
risticas de uma narracio subjetiva, uma vez que “[...] faculta aos personagens
desnudar seu intimo, tornando claras suas ambigiiidades, a ponto de desa-
parecer a fronteira entre protagonistas e antagonistas”. Essa ambiguidade
pode transmitir a0 leitor sentimentos opostos em relacao as personagens.
Nessa perspectiva, Coringa poderia, na verdade, ser a vitima da historia, por
consequeéncia dos problemas sociais, assim como ocorre em Joker (2019),
em que o comediante Arthur Fleck ¢ ignorado pela sociedade e afetado di-
retamente pelo caos social.

Sob outro ponto de vista, em A piada mortal, Coringa encontrava-
-se naquela situagdo por suas proprias escolhas, i.e., por um planejamento
que nao deu certo. Por exemplo, quando ele estava planejando o assalto
com os outros dois compassas, ele mesmo diz: “[...] comecei como assis-
tente de laboratorio, era um bom trabalbo...bom mesmo”; depois, ele com-
pleta: “dai...dai...resolvi ser comediante...é...eu achava que tinha talento...”
(MOORE; BOLLAND, 1988, p. 18, grifo nosso).

A declaracao “resolvi ser comediante” deixa aberta a possibilidade
de que essa decisao poderia ter sido tomada apds ele ter sido demitido do
emprego, ou seja, algo que ocorreu por consequéncia de um acontecimento
anterior, caso contrario, nao ocorreria. O trecho no qual isso ¢ mencionado
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nio deixa claro se ele foi demitido ou pediu demissio. Porém, no texto ori-
ginal em inglés, nas partes grifadas, ¢ dito “[...] was a good job. Real good
job”, e, ainda, “so, what I did, I quit to become a comedian |...]". Nessa ver-
sdo original, sua fala ¢ muito mais enfitica quanto a escolha de abandonar
um bom emprego, o que indica que ele pediu demissio em busca de um
sonho pessoal, porque estava certo de que tinha talento e seria bem-suce-
dido como comediante. Com efeito, isso foi uma escolha pessoal dele, mas
seu plano fracassou.

Batman, por outro lado, foi atingido por uma tragédia inevitivel
sem direito a escolha. O mesmo ocorreu com o drama vivido por Gordon e
sua filha em A piada mortal. Esse mal ocorreu inesperadamente enquanto
eles estavam em casa trabalhando, até que, de subito, uma catastrofe terrivel
marcou suas vidas deixando cicatrizes permanentes, sobretudo para Bir-
bara Gordon, que perdeu o movimento das pernas. Em contrapartida, as
marcas que Coringa levava em seu corpo foram consequéncia de mais uma
escolha equivocada. Ora, o comediante desempregado decide participar de
um assalto na industria onde trabalhava, a fim de consertar sua decisdo pre-
cipitada, quando saiu de um bom emprego. Contudo, na fuga, ele cai nos
residuos contaminados por produtos quimicos, transformando-se definiti-
vamente em Coringa.

Outra davida que divide opinides é: Batman matou o Coringa? A
discussdo se inicia com a dualidade representada na historia do inicio ao
fim. Logo no comeco, o farol do carro do Batman reflete dois fachos de luz
na poca de dgua, que podem representar as vidas do Batman e do Coringa

(Figura 4a).
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Figura 4 — a) Dois fachos de luz no inicio — b) Um facho de luz no final.
Fonte: a) Moore e Bolland (1988, p. 4); b) Moore e Bolland (1988, p. 49).

Até a piada contada pelo vilio remete as duas personagens que se
contrapdem, deixando evidentes duas atitudes diferentes, em um suposto
bad day. Ou seja, os dois amigos, na cobertura do prédio, viram a liberdade
do outro lado, e isso significa que ambos tinham a mesma oportunidade de
serem livres, mas eles precisavam saltar para o outro prédio. Um deles teve
coragem de pular (Batman); o outro, nio (Coringa). Essa atitude diferente
entre eles j4 ¢ um fator a ser considerado, pois representa a escolha de
ambos diante das adversidades.

91



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

Silva Junior (2017) pondera que o

[...] facho de luz refletido sobre a poca d’4dgua no penul-
timo quadrinho, a mesma luz nio aparece no dltimo qua-
drinho, dando lugar a escuridio, o que pode ser simboli-
co, pois na piada do Coringa o facho de luz da lanterna é
apagado pelo homem que salta para a liberdade primeiro
(Batman), enquanto o segundo homem (Coringa) morre
saltando na escuriddo.

Nesse caso, a situagdo € hipotética, pois o segundo homem nio
pula, com receio de a lanterna ser apagada e, consequentemente, ocasionar
a sua queda no vio entre os dois prédios, assim, a luz apagada simbolizaria
a morte do Coringa. Além disso, é o que sugere o titulo A piada mortal.

Na continuidade da piada, o que pulou oferece ajuda ao que se aco-
vardou diante da situacio, porque se rendeu a suas fraquezas. Isso também
poderia ser comparado com o momento em que Batman oferece ajuda ao
Coringa, dando-lhe uma possibilidade de regenera¢io, mas o vilio a recusa
e afirma que nao havia mais tempo. Quanto a imagem dos dois fachos de luz
do inicio da histdria (Figura 4a), que se reduz a apenas um no final (Figura
4b), poderia simbolizar a luz da lanterna que, a0 se apagar, ocasiona a morte
de um deles, nesse caso, do vildo. Assim, reforca-se a ideia de que Batman
teria matado Coringa. Caso isso tenha de fato acontecido, cumpre-se o que
foi prenunciado por meio da prolepse: “[...] o que vai acontecer no fim.
N&s vamos matar um ao outro. Talvez vocé me mate, talvez eu te mate |...]”
(MOORE; BOLLAND, 1988, p. 7).

CONSIDERACOES FINAIS

As HQs possuem uma linguagem propria, assim como outras repre-

sentagOes artisticas. Além disso, configuram-se como uma forma de mani-
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festacdo literdria que usa a linguagem visual e escrita. Embora a linguagem
visual predomine sobre a escrita em alguns momentos, as imagens também
devem ser lidas como um texto, pois transmitem sua mensagem e sio indis-
pensaveis para sua compreensio. Nossa andlise baseia-se, entdo, tanto na
linguagem visual como na linguagem escrita, uma vez que as duas se com-
plementam entre si. As analepses sio indicadas ao leitor mormente pelas
imagens monocromadticas, enquanto a prolepse é percebida pela linguagem
escrita, em uma fala do Batman, por exemplo.

Todavia, no caso de um texto apenas escrito, as anacronias devem
ser sinalizadas apenas por meio das palavras. Quanto aos recursos de des-
cricio (lugar, personagens etc.), que podem demandar alguns parigrafos
quando compostos somente por palavras, nas HQs, podem ser substituidos
e sintetizados pelas imagens. Diante disso, as HQs estdo conquistando cada
vez mais seu espaco e servem de base nio somente aos estudos linguisticos,
mas também as diversas dreas do conhecimento, devido a importincia que,
atualmente, elas ocupam dentro do meio académico.

Vimos ainda que as temdticas das HQs, assim como qualquer obra
literdria, também sdo passiveis de reflexoes, pois elas trazem questoes so-
ciais, politicas, ideoldgicas, entre outras. As discussoes sobre as questoes
polémicas tratadas em A piada mortal sio debatidas até hoje. Aquelas que
foram tratadas aqui abrem possibilidades para diferentes interpretacoes, sob
diversos pontos de vista. Se, de um lado, o vildo ¢ vitima da sociedade ou de
suas proprias escolhas, dependerd dos fatores ideoldgicos de abordagens,
e essa questio permanecera aberta ao longo do tempo e alcancari diversas
geracoes. Se, de outro lado, Batman matou Coringa também é uma ques-

td0 que sempre suscitard divergéncia de opinides. Porém, o que temos de
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fascinante na obra sio essas variedades de observacio existentes no roteiro
escrito por Alan Moore. Desse modo, mesmo com o passar do tempo, A
piada mortal ainda nos permite divagar sobre diversas questoes dentro e
fora da propria obra, que se pereniza como um texto aberto a multiplas e

variadas interpretacoes.
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JOSE DE ALENGAR £ SUA BUSEA POR
UNA LINGUA NAGIONA'

Marcelo dos Santos Carneiro

INTRODUCAO

José de Alencar (1827-1877) escreveu suas obras inspirado no Ro-
mantismo, um dos movimentos mais férteis de nossa literatura, por seu
cariter de busca e definicio da identidade nacional. Romantico convicto,
Alencar tinha como tema de seus livros o brasileiro, personificado nos he-
r6is indigenas, que criava em seus romances indianistas, bem como a elite
carioca que viveu no império de D. Pedro II, retratada em seus romances
urbanos, e a criagdo idealizada do interior do Brasil encontrada em suas
obras regionalistas.

1 Este texto é parte da tese de doutorado em Lingua Portuguesa Polémicas em torno da
lingua nacional: uma questdo linguistica ou politica?, defendida na PUC-SP, em 18 de
fevereiro de 2020.
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Sobre a estética romantica, segundo Verissimo (1998, p. 164), o Ro-
mantismo surgiu na Alemanha, pelos fins do século XVII, irradiando-se para
a Inglaterra e a Franga, ji no inicio do século XIX. Nessa época, Portugal e
Brasil ainda mantinham suas atividades culturais inspiradas no classicismo
da Arcddia. Portugal s6 viria a registrar suas primeiras manifestacdes roman-
ticas no segundo quartel desse século. Por seu cariter revoluciondrio e de
ruptura com o passado cldssico, dessa vez, nio foi Portugal que nos apre-
sentou a nova estética, mas a Franca, que viria a ser a grande fornecedora de
ideias a0 nosso Romantismo.

Antimondrquico, 0 Romantismo foi uma reacio ao Classicismo eu-
ropeu e, por isso, recusava as formas rebuscadas e o racionalismo da arte
cldssica, tio preferida das camadas mais abastadas da monarquia, buscando,
em sua livre manifestacio artistica, traduzir o mundo que imagina e a reali-

dade que idealiza o autor, conforme explica Coutinho (2004, p. 7)

O estado de alma ou temperamento romantico ¢ uma
constante universal, oposta a atitude cldssica, por meio das
quais a2 humanidade exprime sua artistica apreensao do
real. Enquanto o temperamento cldssico se caracteriza pelo
primado da razio, do decoro, da contencio, o romantico
¢ exaltado, entusiasta, colorido, emocional e apaixonado.
Ao contririo do cldssico, que ¢ absolutista, o romantico é
relativista, buscando satisfacio na natureza, no regional, pi-
toresco, selvagem, e procurando, pela imaginacio escapar
do mundo real para um passado remoto ou para lugares
distantes ou fantasiosos. Seu impulso bésico ¢ a fé, sua nor-
ma a liberdade, suas fontes de inspiracio a alma, o incons-
ciente, 2 emocdo, a paixao. O romantico é temperamental,
exaltado, melancdlico. Procura idealizar a realidade, e nao
produzi-la.
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O escritor romantico cria “seu mundo” ao idealizar a realidade; o
sentimento que aflora na pena do escritor nega a racionalidade do passado
classico e apresenta ao leitor um novo olhar para a literatura.

A chegada do Romantismo ao Brasil coincidiu com o mesmo mo-
mento historico da nossa liberdade, dos nossos anseios de passar de co-
l6nia de Portugal a grande nagio diante do mundo e da busca por nossa
identidade. Por essa razao, encontramos nas obras dos nossos escritores as
marcas do nacionalismo. Foi motivado por essa estética que José de Alencar
escreveu sua obra Iracema: lenda do Ceard (1865), que apresentava aos de-
mais escritores de sua época uma nova maneira de escrever, uma literatura
que renunciava a afeicio a estética cldssica e mergulhava de vez nas raizes
brasileiras.

Assim, o objetivo deste capitulo é fazer uma leitura da obra Ira-
cema do escritor José de Alencar, mostrando seu cariter de ruptura com a
literatura portuguesa cldssica, e também com a Lingua Portuguesa utilizada
em Portugal, por meio da andlise da incursio de vocdbulos de origem das
linguas indigenas na Lingua Portuguesa em uso no Brasil. Veremos que suas
ideias, apesar de terem sido fortemente criticadas na época em que escreveu
sua obra, hoje em dia, ¢ uma das caracteristicas que diferenciam a Lingua

Portuguesa utilizada em Portugal da Lingua Portuguesa em uso no Brasil.

O SECULO XIX E A BUSCA POR UMA AFIRMACAO EM
SUA IDENTIDADE CULTURAL: A QUESTAO DA LIN-
GUA BRASILEIRA

Segundo Verissimo (1998, p. 183), o Brasil foi favorecido intelec-

tualmente com a vinda de D. Jodo VI e da Corte portuguesa, que se instalou
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no Rio de Janeiro, ji que, nessa época, o Brasil passou de colonia a reino, e o
Rio de Janeiro tornou-se a capital da monarquia portuguesa. Assim, uma sé-
rie de mudangas em nossa economia e politica veio a despertar nos brasilei-
ros um sentimento de autonomia e emancipagio. Esse sentimento resultaria
na independéncia do Brasil em 1822, conforme explica Verissimo (1998, p.
183): “Tivesse o principe regente de Portugal, logo depois rei D. Jodo VI, o
proposito de preparar o Brasil para a independéncia, nio haveria porventu-
ra procedido tdo aliada e eficazmente”. A emancipacio do Brasil surgiu do
conflito entre essa autonomia e a reagdo recolonizadora portuguesa.

Os jovens intelectuais brasileiros que cresceram nesse periodo pre-
senciaram essas mudancas, como a criacio de faculdades, o Banco do Brasil,
a abertura dos portos as nagoes amigas, escolas, institutos de instrucio e
de imprensa e, mais tarde, a independéncia. Esses jovens, inspirados pelo
romantismo europeu e por um forte desejo de mudanca, foram os respon-
sdveis pela eclosio do Romantismo no Brasil (VERISSIMO, 1998).

Para Bosi (1970, p. 106-107), quanto ao nivel estético, o nosso Ro-
mantismo oficial teve inicio com a publicacio de Suspiros poéticos e sauda-
des (1830), do escritor Gongalves de Magalhaes (1811-1882). Para o autor,
a historia fixou esse livro como a introdug¢io do movimento no Brasil. Ma-
galhdes, nessa época, esteve ligado a um grupo de intelectuais que visaram
a uma reforma da literatura brasileira, entre eles, Porto Alegre (1806-1879),
Sales Torres Homem (1812-1876) e Pereira da Silva (1817-1898), que, jun-
tos, em Paris, fundaram a Niterci, revista brasiliense (18306).

Contudo, foi com o indianismo, uma vertente romantica, que o
Brasil encontrou o dpice de seu nacionalismo literdrio, pois, se os poetas

desejavam romper com a Arcddia, segundo a forma da poesia e a busca de
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temas populares, isso aconteceu definitivamente com 0 nosso indianismo,
a0 encontrar no indio a inspira¢io para a cria¢io de um heréi nacional. Das
obras escritas nessa vertente, a de maior destaque, sem duvida, foi Iracema:
lenda do Ceard (1865), de José de Alencar, pois, além de recontar a historia,
idealizando a formacgio do Ceari e criando um herdi nacional na figura da
indigena personagem homonima a obra, o romancista propds uma nova
maneira de escrever para a Lingua Portuguesa que rompesse com a tradicio
portuguesa.

As rupturas e as reacdes a cultura portuguesa, proprias da época,
eram aquecidas pelo forte desejo de nossa afirmacio cultural. Essa busca
pela identidade nacional motivou, também, um epis6dio na histéria de nos-
sas letras que marcaria o cendrio cultural e linguistico do pais, a “Questio da
Lingua Brasileira”: de um lado estavam os puristas da lingua, que defendiam
a ideia de que as escolas brasileiras deveriam continuar ensinando a Lingua
Portuguesa, como em Portugal, e, do outro lado, os intelectuais de pensa-
mento mais liberal que advogavam o ensino e o uso oficial de uma lingua
brasileira, mais préxima da fala cotidiana do brasileiro, como atesta Cunha
(1976, p. 15):

Posto nestes termos, os problemas da lingua derivaram
naturalmente para o conflito de paixdes. As duas corren-
tes — a tradicionalista e a nacionalista — esquecem-se dos
problemas e passam a viver o conflito dos velhos e novos
preconceitos. De um lado o purismo exagerado, uma con-
cepgio fossilizada da lingua; de outro, o anelo por uma
lingua nacional prépria, desvinculada da portuguesa, o
que os mais ardentes chegam, ainda hoje, a considerar um
imperativo de nossa soberania.
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Para Orlandi (2001, p. 8-9), esse periodo foi um momento critico e

de busca de nossa identidade nacional nas letras:

O século XIX, no Brasil, ¢ um momento critico na reivin-
dicagdo por uma lingua e sua escrita, por uma literatura
€ sua escritura, por instituicoes capazes de assegurar a
legitimidade e a unidade desses objetos simbdlicos socio
historicos que constituem a materialidade de uma pratica
que significa a cidadania. A politica dessa cidadania é a
Independéncia e, em seguida, a Republica.

A autora destaca que essa reivindicacdo de uma lingua nacional se
iniciou a partir de 1826, quando um deputado propos que os diplomas de
medicina fossem redigidos em linguagem brasileira. Esse momento se ca-
racterizou pelo anseio de ruptura cultural com Portugal e pela busca de
uma identidade nacional que eclodiria na segunda metade do século XIX
(ORLANDI, 2001).

Anos mais tarde, o professor e membro do Instituto Historico e
Geogrifico Brasileiro Antonio Alvares Pereira Coruja (1806-1889) viria a
publicar duas obras, uma delas intitulada Compendio da grammatica da
lingua nacional dedicado a mocidade rio-grandense, publicada em 1835,
e outra, Compendio da orthographia da lingua nacional, em 1848. Perce-
bemos que nenhuma dessas obras escritas por Coruja traz a palavra “portu-
guesa” em seus respectivos titulos, mas “lingua nacional”.

Essa lingua nacional a que se referia o professor é a propria Lin-
gua Portuguesa, porém essas mudangas nas nomenclaturas davam inicio a
uma nova maneira de ver e interpretar os estudos sobre a Lingua Portugue-
sa no Brasil, um olhar voltado para as diferencas linguisticas entre Brasil e
Portugal e seus habitantes, que falavam a mesma lingua, mas marcada por

peculiaridades causadas pela distincia geogrifica e cultural, diferenciando
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a lingua falada no Brasil daquela falada em seu pais de origem, Portugal.
Tais diferencas levaram alguns de nossos escritores, no tocante 2 literatura
brasileira, a buscar uma nova escritura, como Gongalves Dias, que dizia ser

preciso modificar altamente o portugués utilizado no Brasil:

Temos uma imensa quantidade de termos indigenas ou se-
jam africanos, que até nos dicionrios se introduziram, mas
que na maior parte sO aparecem na conversagio — nomes
de comidas, termos de pesca, de lavoura etc., que nao sio
classicos, mas indispensaveis |...] Os vaqueiros, os minei-
ros, os pescadores — os homens da navegacio fluvial estio
neste caso. Pois o romance brasileiro nio hd de poder de-
senhar nenhum destes tipos, porque lhe faltam os termos
proprios do classico? (DIAS apud PINTO, 1978, p. 37).

Se, por um lado, escritores como Gongalves Dias, Joaquim Manuel
de Macedo, José de Alencar e Joao Salomé de Queiroga (1810-1878) abra-
sileiravam sua literatura em seu modo de escrever buscando na “cor local”
inspiracoes para suas obras, por outro, os puristas portugueses, aliados a
elite conservadora brasileira, resistiam a ideia de que nascia uma nova lingua
portuguesa em terras brasileiras, oriunda da uniao das linguas que aqui ja
existiam e das que vieram a se agregar.

Segundo Elia (2003, p. 139), esse problema sobre a lingua, levan-
tado no século XIX, teve como origem dois fatores: 0 movimento de inde-
pendéncia, no cendrio politico, que liberou o pais da submissio oficial ao
canone portugues; € o Romantismo, no cendrio cultural, cujos escritores
buscavam na alma do povo as bases da cultura nacional.

O autor ainda salienta:

Contudo, um novo rumo nao poderia ser tomado sem
turbuléncia. Em nossa elite cultural, continuavam ativos
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varios letrados portugueses, que contavam, alids, com a
solidariedade de alguns colegas brasileiros. Demais, como
separar o que ja era brasileiro do que permanecia portu-
gués? Dai as “polémicas da lingua”, em que de um lado,
pontificava um escritor brasileiro, de outro um portugués.
(ELIA, 2003, p. 140).

Como vimos nas palavras do catedritico, no excerto citado, ainda
havia, no Brasil, muitos letrados portugueses arraigados em nossa elite cul-
tural que, somados aos brasileiros de opinido conservadora, foram contra-
rios as inovagoes linguisticas propostas pelos jovens escritores e gramticos,
fossem elas de origem semanticas ou sintdticas.

Essas opinides opostas foram geradoras de polémicos debates que
marcaram a histéria de nossas letras, sendo que “[...] a primeira grande e
rumorosa polémica foi a que se travou entre o romancista brasileiro José
de Alencar e o publicista portugués Pinheiro Chagas” (ELIA, 2003, p. 140).
Essa polémica diz respeito a obra Iracema e a tentativa de nacionalizacio da

lingua nela utilizada, assunto que veremos no topico a seguir.

JOSE DE ALENCAR E SUA RUPTURA LINGUISTICA
COM PORTUGAL

Se os outros escritores brasileiros entendiam que estava na cultura
dos indios a fonte de inspiracio para encontrarmos elementos para a nossa
identificacio e, por isso, utilizavam cenas da vida indigena para realizarem
suas obras, José de Alencar os elogiava quanto a busca desses elementos cul-
turais na vida nativa, porém os censurava quanto a forma classica escolhida
para escreverem suas obras, pois, para ele, o texto também deveria trazer
caracteristicas linguisticas, e nao apenas o tema das historias, como se via
até entdo.
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Sua primeira polémica, ao defender sua opinido sobre a lingua a
ser utilizada na literatura brasileira, foi quando censurou o poema épico A
Confederagdo dos Tamoios (1850), escrito por Gongalves de Magalhaes e
dedicado ao imperador D. Pedro II, que, por sua vez, financiou a publicagio
do épico. Assim, envolvido diretamente com Magalhies e sua obra, 0 mo-
narca, ao ler as criticas no Didrio, saiu em defesa do poeta, publicando uma
série de textos no Jornal do Comércio.

Segundo Magalhies Junior (1970), de todas as cartas em favor do
poema de Magalhaes, destacaram-se as de Manuel de Aratjo Porto Alegre, as
de frei Francisco Monte Alverne e as de D. Pedro II, que se esforcou em ali-
ciar novos defensores “convocando” Alexandre Herculano, Gongalves Dias
e Francisco Adolfo de Varnhagem, que, contudo, se recusaram a defender
o épico. O portugues Herculano respondeu ao imperador dizendo que a
epopeia era um género que nao mais coadunava com o século.

Assim escrevia o ultimo imperador do Brasil ao Jornal do Comércio,
Rio de Janeiro, sob o pseudonimo de Outro amigo do poeta, em defesa do
poema de Magalhies, em 4 de agosto de 1856, em suas Reflexdes ds cartas

sobre a Confederacdo dos Tamoyos assignadas por IG:

A nacionalidade da poesia ver-se-ha que nio a faz consistir
o Sr. Magalhies no emprego de algumas palavras tupis, as
quaes também nao devemos desprezar, seguindo o meio
termo entre os dois systemas, como justamente diz o cen-
sor, de quem sempre me custa discordar. (OUTRO AMIGO
DO POETA, 1856, p. 4)*.

Ao defender o épico justificando o valor literdrio e nacionalista do

texto de Magalhdes, o imperador argumentou que a inclusio das palavras

2 Nesse e em outros trechos retirados de textos escritos no século XIX, serd mantida a
ortografia original.
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de origem tupi na Lingua Portuguesa, ideia defendida por José de Alencar,
nio caracterizava a obra como genuinamente brasileira. D. Pedro II se po-
sicionou dessa maneira porque o poema exaltava seu império e o proprio
Imperador, a quem o escritor dedica o poema: “A sua majestade imperial, o
senhor D. Pedro II, imperador constitucional e defensor perpetuo do Brasil”
(MAGALHAES, 1857).

Anos mais tarde, ao escrever o posficio da primeira edicio de Ira-
cema, o autor parece ter feito um aconselhamento aos demais poetas e ro-
mancistas de como fazer um poema realmente brasileiro. Observemos, no
trecho a seguir, que Alencar (1865, p. 194-196) sugere aos poetas indianistas
o conhecimento da lingua indigena, pois ela reflete de maneira fiel as ima-
gens da vida selvagem:

Lia as producgdes que se publicavio sobre o thema in-
digena; nio realisavao ellas a poesia nacional, tal como
me apparecia no estudo da vida selvagem dos autoctnes
brasileiros [...] é preciso que a lingua civilisada se molde
quanto possa 4 singeleza primitiva da lingua barbara [...] O
conhecimento da lingua indigena é o melhor critério para
a nacionalidade da litteratura. Elle nos dd nao s6 o ver-
dadeiro estylo, como as imagens poéticas do selvagem, os
modos de seu pensamento, as tendéncias de seu espitito, e
até as menores particularidades de sua vida. E nessa fonte
que deve beber o poeta brasileiro; ¢ della que hade sahir o
verdadeiro poema nacional, tal como eu o imagino.

Assim, o indianismo, estilo que ja vinha sendo aceito como repre-
sentante da literatura americana, toma um sentido mais amplo no estilo de
José de Alencar, pois ele propunha o conhecimento da lingua indigena para
que suas composicoes traduzissem melhor o sentimento dos indios. Ira-

cema sintetizava os ideais nacionalistas de José de Alencar; por essa razao,

106



CAPTULD4

as primeiras criticas a0 romance vieram logo ap6s sua publicacio, e, sem
duvida, a mais importante delas e que deu ao autor e a sua obra grande
notoriedade, colocando-o como centro das atengdes no cendrio das discus-
soes sobre lingua e literatura dentro e fora do pais, foi o artigo do escritor e
publicista portugués Pinheiro Chagas intitulado “Litteratura brazileira — José
D’Alencar”, publicado em seu Novos Ensaios Criticos (1867). Nele, o critico,
poeta, novelista, dramaturgo, historiador, jornalista, orador e politico por-
tugués nio faz observagoes depreciativas em relacio ao tema indianista; ao
contririo, elogia o autor de Iracema pela busca de um cendrio nacional em
suas descricoes da natureza e dos personagens indigenas que nela habitam,
afirmando ser esse o caminho certo para que os poetas brasileiros encon-

trem a verdadeira poesia nacional em nosso pais:

[...] 2 morte ceifou Gongalves Dias antes d’elle ter inaugu-
rado verdadeiramente a literatura nacional do Brazil, e que
4 Iracema do snr. José d’Alencar pertence a honra de ter
dado o primeiro passo affoito na selva intrincada e magnifi-
cente a velhas tradicoes. (CHAGAS, 1867, p. 218).

Na opinido de Pinheiro Chagas (1867, p. 219-220), Gongalves Dias
nio conseguiu encontrar essa poesia nacional em seus poemas indianistas,

mas José de Alencar havia superado essa falta ao escrever Iracema:

Felizmente o snr. José d’Alencar livrou a sua patria d’es-
se labéo. Iracema é uma tentativa, uma lenda apenas de
156 paginas, mas em que se revela o estylista primoroso, o
pintor enthusiasta das paisagens nataes e o chronista sym-
pathico dos antigos povos brasileiros [...] Pela primeira vez
apparecem os Indios, fallando a sua linguagem colorida e
ardente pela primeira vez se imprime fundamente o cunho
nacional n'um livro brasileiro [...] A musa nacional solta-se
emfim dos lacos europeus, e vem sentar-se melancholica
e pensativa, 4 sombra das bananeiras, vendo o sol apagar
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o seu facho ardente na perfumada orla das florestas ame-
ricanas.

Ap6s dar certo crédito ao escritor José de Alencar quanto ao tema
por ele escolhido como representante da literatura brasileira e, também,
elogid-lo pela maneira como construiu as personagens indigenas e suas
acoes na narrativa, Pinheiro Chagas chegou 2 sua critica referente a Lingua
Portuguesa com caracteristicas brasileiras, ja reclamadas por Alencar em ou-

tras obras do autor, escritas antes de Iracema:

O defeito que eu vejo n'essa lenda, o defeito que vejo em
todos os livros brasileiros, e contra o qual nio cessarei de
bradar intrépidamente, ¢ a falta de correcgdo na linguagem
portuguesa, ou antes a mania de tornar o brasileiro uma
lingua differente do velho portuguez, por meio de neo-
logismos arrojados e injustificaveis, e de insubordinagoes
grammaticaes, que (tenham cautella!) chegario a ser risi-
veis se quizerem tomar as propor¢oes d'uma insurreicio
em regra contra a tyrannia de Lobato. (CHAGAS, 1867, p.
221).

Esses defeitos vistos na obra alencariana, chamando a atencio do
escritor, que se mostrou ofendido, sio os desvios das normas gramaticais
da Lingua Portuguesa encontradas em Arte da Grammatica da Lingua Por-
tugueza (1770), de Antonio José dos Reis Lobato (a quem o critico faz refe-
réncia), e 0s novos vocibulos da lingua nativa que o portugués julgava ser
uma série de neologismos injustificiveis. Porém, para José de Alencar, esses
desvios ndo se tratavam de erro gramatical, mas uma maneira de aproximar
a lingua escrita da lingua falada no Brasil, pois o romancista acreditava que
sua literatura deveria ser lida e entendida por brasileiros.

Alencar escreveu uma resposta a Pinheiro Chagas que ficou regis-

trada no pos-escrito da segunda edicio de Iracema, no ano de 1870. Nela,
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nosso romancista, além de se defender em relacdo a linguagem empregada
no romance, em defesa de si e dos demais escritores brasileiros que busca-
vam uma nova escritura para comporem seus livros, deixou claro que via na
fala do brasileiro um motivo de transformagio e modernizacio do “velho
portugués”. Assim dizia José de Alencar (apud PINTO, 1978, p. 75):

Acusa-nos o Sr. Pinheiro Chagas a nés escritores brasileiros
do crime de insurrei¢io contra a gramdtica de nossa lingua
comum. Em sua opinido estamos possuidos da mania de
tornar brasileiro uma lingua diferente do velho portugués!
Que a tendéncia, nao para a transformacio profunda do
idioma de Portugal, existe no Brasil, é fato incontestdvel.
Mas em vez de atribuir-nos a nés escritores essa revolu¢io
filologica, devia o Sr. Pinheiro Chagas, para ser coerente
com a sua teoria, buscar o germe dela e o seu fomento no
espirito popular, no falar do povo, esse “ignorante subli-
me” como lhe chamou.

Na opiniao de Alencar, era fato incontestivel a transformacio do
idioma portugués em solo brasileiro, e isso nio deveria ser atribuido aos
escritores, mas a0 povo, que, em seu falar cotidiano, transformava a lingua
ensinada pelos gramdticos. Para o escritor de Iracema, de nada adiantava os
portugueses — auxiliados por brasileiros, que ele classificava como “estacio-
ndrios” — lutarem contra essa transformacdo do idioma, pois isso fazia parte
da ordem natural.

Como observamos nos trechos lidos da critica de Pinheiro Chagas, o
portugués concordava com José de Alencar em algumas coisas, como quan-
do ele criticava as obras dos outros escritores indianistas que faziam uma
literatura “importada” e, mesmo tendo o nativo brasileiro em seus temas,

parecia-lhes faltar algo em seus textos; contudo, discordavam quanto a solu-
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¢do encontrada por Alencar, que era alterar a estrutura linguistica da Lingua
Portuguesa.

O autor de Iracema nio advogou por uma lingua brasileira, mas pela
liberdade na escrita, em que o escritor brasileiro pudesse se despreender de
regras gramaticais e vocdbulos que representavam o velho mundo, como
deixou registrado no posficio a segunda edi¢io de seu romance Sonhos
d’ouro (1872), texto intitulado “Bencdo paterna” “O povo que chupa o
caju, 2 manga, o cambucd e a jabuticaba, pode falar uma lingua com igual
pronuncia e 0 mesmo espirito do povo que sorve o figo, a pera, o damasco
e a néspera?” (ALENCAR apud PINTO, 1978, p. 96).

Esse trecho do posficio ilustra bem o juizo critico do sujeito em
relacio a Lingua Portuguesa utilizada pelos povos do Brasil e de Portugal.
Ele interroga seus criticos e adversdrios politicos a0 comparar as possibilida-
des linguisticas de cada povo em relacio a realidade vivida em cada pais de
origem, Brasil e Portugal.

O Iéxico ¢ o conjunto de palavras proprias de uma lingua e utiliza-
das para se comunicar. Muitas das palavras de origem tupi que se agregaram
a Lingua Portuguesa dos colonizadores e que, com o passar dos anos, per-
maneceram no cotidiano da lingua falada dos brasileiros, ficaram ausentes
na lingua escrita. José de Alencar, portanto, nao criou uma nova /ingua ao
incorporar elementos linguisticos do léxico tupi ao portugués; apenas utili-
zou aspectos da lingua falada em seus textos. Se, a época, o escritor recebeu
criticas, hoje em dia, isso faz parte dos livros e diciondrios, como veremos

a seguir.
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A BUSCA DE UMA LINGUA NACIONAL EM |RACEMA

Em Iracema, José de Alencar cria uma alegoria sobre a formacio
do cearense que representa, também, a miscigenacao da raca brasileira, em
principio oriunda do encontro entre os colonizadores e os nativos. Essa
miscigenacio nio foi apenas bioldgica, mas étnica e cultural e, portanto,
linguistica. Dessa maneira, quando o escritor de Iracema se referia a “uma
poesia nova”, que deveria ser encontrada no seio das matas brasileiras, ele
buscou nio apenas o cendrio e as personagens para essa poesia, mas, na
linguagem caracteristica dessa miscigenagdo, a lingua ideal para sua obra.
Portanto, o hibridismo linguistico que Alencar procura apresentar em sua
obra € o resultado de uma sociedade também hibrida, que vinha se forman-
do no Brasil com a colonizagio portuguesa.

Nesse encontro histdrico e desumano de que o Brasil foi palco,
em que protagonizaram portugueses € indigenas no inicio do século XVI, a
Lingua Portuguesa, uma vez transplantada para o Brasil, a0s poucos, foi se
submetendo ao terreno da lingua tupi falada pelos nativos e se modificando
naturalmente com a miscigenacao. Era mister para os colonizadores o conta-
to “amigdvel” com os “aborigenes”, pois eles poderiam levi-los ao encontro
de riquezas oferecidas pela nova terra.

As palavras de origem nativa abundam durante a narrativa e é pos-
sivel interpretd-las mesmo sem o auxilio de diciondrios, por sua funcionali-
dade no texto, apesar de que o autor as traduzia ao final da obra, em suas
Notas do Autor, como no caso da palavra Iracema, que nomeia a protagonis-
ta. Sobre seu significado, assim explicou: “Iracema. — Em guarany significa
labios de mel — de ira — mel e tembe labios, Tembe na composi¢io altera-se

em cerne, como na palavra ceme-yba” (ALENCAR, 1865, p. 164).

m



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

Dai, a inten¢do do autor em se referir a india descrevendo-a como
uma jovem meiga e virgem, cujos 1ibios, tio doces quanto o mel, tornam-
-se desejo dos homens que a encontram, como foi o caso de Martim, que
por ela se apaixonou. Em sua composicio metaférica, Alencar utiliza dois
elementos da natureza brasileira, o mel e a india. Para o romancista, havia
musicalidade na fala dos indigenas e poeticidade nas palavras em tupi, que
eram carregadas de metdforas e alegorias proprias da poesia.

Para algumas dessas palavras, o escritor inseriu o significado no
proprio texto, em forma de aposto explicativo, como fez com o substantivo
Tabajaras, na cena em que a india apresenta a Martim sua tribo: “Bemvindo
seja o estrangeiro aos campos dos Tabajaras, senhores das aldeias, e 4 cabana
de Araken, pae de Iracema” (ALENCAR, 1865, p. 7). Ao final do texto, em
Notas do Autor, sua tradugdo para os leitores: “Iabajaras — Senhores das
aldeias — de taba - aldeia — e — jara senhor. Essa nacio dominava o interior
da provincia, especialmente a Serra da Ibyapaba” (ALENCAR, 1865, p. 164).

Transcrevemos a seguir outro trecho da obra, retirado do capitu-
lo XXIII, em que ¢ descrito um local onde Iracema esperava seu irmao e
Martim. E possivel perceber que, mesmo com as incursées dos vocibulos
da lingua tupi, o sentido do texto flui normalmente, sem prejudicar seu

significado:

Outras vezes nio era a Jererahd que a levava sua vontade,
mas do opposto lado, junto da lagoa da Sapiranga, cujas
aguas dizido que inflammavio os olhos. A cerca d’ahi havia
um bosque frondoso de muritys, que formavio no meio
do taboleiro uma grande ilha de formosas palmeiras. Ira-
cema gostava do Murityapud, onde o vento suspirava doce-
mente; ali espolpava ella o vermelho coco, para fabricar a
bebida refrigerante, endossada com o mel da abelha, que
os guerreiros amavao durante a maior calma do dia. Uma
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manha Poty guiou Martim 4 caga. Caminhardo para uma
serra, que se levanta ao lado da outra do Maranguab sua
irma. O alto cabeco se curva a semelhanca do bico adun-
co da arara; pelo que os guerreiros a chamario Aratanha.
Elles subirao pela encosta da Guaiuba por onde as dguas
descem para o valle, e forao até o corrego habitado pelas
pacas. SO havia sol no bico da arara quando os cagadores
descerio de Pacatuba ao taboleiro. De longe virdo Iracema,
que viera espera-los a margem de sua lagoa da Porangaba.
(ALENCAR, 1865, p. 109).

No decorrer de toda a narrativa, percebe-se a atmosfera das florestas
brasileiras e os costumes de seu povo nativo, mostrados de forma que o
leitor, ao se envolver com a leitura, por um instante, ¢ levado para o mundo
recriado pela imaginagio do autor, como nesta descricio do bosque ‘A cer-
ca d’ahi havia um bosque frondoso de muritys, que formavio no meio do
taboleiro uma grande ilha de formosas palmeiras” (ALENCAR, 1865, p. 109).

As palavras de origem tupi que fazem parte do texto se misturam
a Lingua Portuguesa sem alterar a estrutura das frases e, dessa forma, nio
modificam a lingua, mas dio a ela uma nova caracteristica, que José de Alen-
car julgava essencial ao escritor moderno que ansiava por abrasileirar sua
literatura. Esses vocabulos, grafados a partir do sistema fonético-fonoldgico
do portugués, ajudam na integracio ao léxico da Lingua Portuguesa. O mes-
mo pode ser percebido em “O alto cabeco se curva a semelhanga do bico
adunco da arara; pelo que os guerreiros a chamarao Aratanha” (ALENCAR,
18065, p. 109).

As palavras de origem tupi que José de Alencar utilizou em Iracema
(1865), propondo, assim, um novo léxico para a lingua escrita no Brasil, de
acordo com a grafia da época, sao: Ceard (p. 1); girau (p. 2); Iracema, grau-

na, Jati, Ipu e tabajara (p. 4); oiticica, gard, ara, uru, crautd e jucara (p.
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5); uiragaba (p. 6); Ibyapaba (p. 9), igacaba (p. 10), Jaguaribe e pytigua-
ras (p. 11); jurema, Irapuam e acarai (p. 13); boicininga e o0itib6 (p. 14);
boré e ocara (p. 10); potiguara, pocema e Andira (p. 17); Acacati (p. 20);
anbangd (p. 25); Camucim e guabiroba (p. 32); moquém (p. 35); Jurupari
e ubaia (p. 37); Jandaia e inbuma (p. 40); inubia (p. 42); guard (p. 44);
jiboia (p. 45); sucuri (p. 46); abaty (p. 48); Ubiratam (p. 61); maracajd,
caetetus e jaguar (p. 02); acauan (p. 65); saby (p. 60); carioba (p. 68);
Jacy (p. 72); bucd (p. 74); abaeté (p. 75); Jacaiina (p. 83); coandu (p. 84);
Japy, ibyapina e jatobd (p. 88); meruoca (p. 92); uruburetama, mundabu
e Potengi (p. 93); Soipé, Pacoty e iguape (p. 96); mocoripe (p. 97); mayry
e batuireté (p. 99); jatobad (p. 101); quixeramobim (p. 102); maranguab
e Pirapora (p. 103); Porangaba (p. 108); jererabu (184); Sapiranga, muri-
tyapud, aratanba, Pacatuba e guayiba (p. 109); coatya (113); coatyabo
(115); mocejana e Carbeto (p. 125); monguba (p. 126), imbu (p. 128), ja-
carecanga (p. 129); japim, tupinambds e maracatim (p. 133); caicara (p.
137); Moacyr (p. 140); Cariman (p. 147); tauape, piau e itaoca (p. 150),
manacad (p. 152); cupim (p. 153).

Para demonstrar que suas ideias a respeito da inclusio de novos
vocdbulos para o léxico da Lingua Portuguesa utilizada no Brasil, contestd-
veis no século XIX como vimos, sao vistas com naturalidade em nossos dias,
selecionamos algumas palavras de origem tupi retiradas da obra Iracema e
comparamos o significado explicado por Alencar, em Notas do Autor, com 0s
significados encontrados no dicionario Houaiss (2009), tendo como critério
de selecao o vocdbulo que, simultaneamente, foi traduzido por Alencar e
estd presente no referido diciondrio. Para tanto, organizamos a comparagio

em sete grupos diferentes, segundo o campo lexical a que as palavras esco-
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lhidas pertencem. Assim, agrupamos os termos em sete quadros: Quadro
1, a flora; Quadro 2, a fauna; Quadro 3, o indigena brasileiro; Quadro 4,
utensilios e instrumentos musicais; Quadro 5, bebida e comida; Quadro 6,
costumes e; Quadro 7, entes sobrenaturais. Nos quadros, transcrevemos o
trecho de Iracema em que se encontra o vocdbulo dado como exemplo,
para, em seguida, compararmos seu significado segundo Alencar em Notas
do Autor com o diciondrio Houaiss (2009).

O primeiro e o segundo quadros de palavras pertencem a0 campo
lexical da flora e da fauna brasileira respectivamente; indicam o ideal nacio-
nalista de José de Alencar de valorizar as florestas brasileiras e os animais
que nela habitam, como era seu anseio e ficou registrado em uma de suas

criticas ao épico de Magalhaes.
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Trecho de Iracema

em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Oitycica (ortografia
em 1865); Oiticica
(ortografia atual)

“Banhava-lhe o corpo
a sombra da oitycica,
mais fresca do que
o orvalho da noite”
(ALENCAR, 1865, p.
4-5).

“Arvore  frondosa,
apreciada pela de-
liciosa frescura que
derrama sua sombra”
(ALENCAR, 1865, p.
164-165).

“Arvore de até 15 m.
(Licania rigida) da fam.
das  crisobalanaceas,
nativa do Brasil (PI até
BA), de folhas alternas,
flores amarelas em es-
pigas ramosas e frutos
drupiceos (...)" (HOU-
AISS, 2009, p. 1381).

Jussara (ortografia
em 1865); Jucara
(ortografia atual)

“[.] as agulhas da
Jussara com que tece
a renda” (ALENCAR,
1865, p. 5).

“Palmeira de grandes
espinhos, das quaes
servem-se ainda hoje
para dividir os fios da
renda”  (ALENCAR,
1865, p 165).

“Palmeira de até 12
metros nativa do Bra-
sil” (HOUAISS, 2009,
p. 1136).

Guabiroba

“O mel dos labios
de Iracema ¢ como
o favo que a abelha
fabrica no tronco da
guabiroba”  (ALEN-
CAR, 1865, p. 32).

“Deve lerse Andi-
roba. Arvore que da
um azeite amargo”
(ALENCAR, 1865, p.
172).

‘ANGIOS design. Co-
mum a diversas irvores
e arbustos de frutos co-
mestiveis” (HOUAISS,
2009, p. 993).

Quadro 1 — Flora brasileira.
Fonte: Alencar (1865); Houaiss (2009).

Ao valorizar a flora brasileira, temos marcada a oposi¢ao Brasil ver-

sus Portugal, uma vez que as florestas brasileiras eram o habitat dos indige-

nas. Essa valorizagao € caracteristica da estética romantica, em que o homem

buscava, em seu interior, a fuga para a realidade, encontrando, no passado

heroico, um cendrio pitoresco e natural para suas obras. Em Iracema, essa

caracteristica do Romantismo ganha um status politico e de ruptura cultu-
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ral com a metrdpole, a0 abordar a oposicio colonizado versus colonizador,

quando valoriza o ambiente em que vivia o indio, de modo que levou esse

tema a discussao entre criticos de ambos os lados.

A seguir, 0 Quadro 2 contendo as palavras da fauna brasileira:

Palavra retirada de
Iracema (1865)

Trecho de Iracema

em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Gratna “Iracema, a virgem | “é o pdssaro conhe- | “[...] gua’'ra ‘ave, ‘gua-
dos labios de mel, | cido de cor negra | rdi+’una preto, negro”
que tinha os cabellos | luzidia. — Seu nome | (HOUAISS, 2009, p.
mais negros que a aza | vem por corrupcio | 987).
da gratina” (ALEN- | de guira pdssaro
CAR, 1865, p. 4). e una; abreviagio
de piceuna, preto”
(ALENCAR, 1865, p.
164).
Jaty (ortografiaem | “O favo da jaty ndo | “Pequena  abelha | “Abelha mosquito”
1865); jati (ortogra- | era doce como seo | que fabrica delicio- | (HOUAISS, 2009, p.
fia atual) sorriso”  (ALENCAR, | so mel” (ALENCAR, | 1129).
1865, p. 4). 1865, p. 164).
Gari “Enquanto  repousa | ‘Ave palludal, mui- | “ave ciconiforme da

empluma das pennas
do gari as flechas de
seo arco” (ALENCAR,
1865, p. 5).

to conhecida pelo
nome de guard. Pen-
SO €eu que esse nome
anda  corrompido
de sua verdadeira
origem que é — ig,
dgua e ard, arara;
arara d’agua, pela
bella cor vermelha”
(ALENCAR, 1865, p.
165).

fam. tresquiornitideos
(Eudocimus ~ ruber),
tipica de manguezais
da costa atlintica se-
tentrional da América
do Sul, encontrada em
bandos, com até 58
cm de comprimento,
plumagem vermelha”
(HOUAISS, 2009, p.
995).
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Trecho de Iracema

em que se encontra

Significado encon-
trado em Notas do

(continuacio)

Significado encon-
trado no dicionario

Iracema (1865) o pali] Autor, de José de Houaiss (2009)
Alencar
Ard ‘A graciosa ard, sua | “Periquito. Os in- | “[...] designacio geral
companheira e ami- | digenas como aug- | de aves afins da arara,
ga, brinca junto dela” | mentativo  usavio | do tucano do periqui-
(ALENCAR, 1865, p. | repetir a ultima sil- | to” (HOUAISS, 2009, p.
5). laba da palavra e as | 170).
vezes toda a palavra
— como murémuré.
Muré-frauta — mure-
muré, grande frau-
ta. Arara vinha a ser
pois 0 augmentativo
de ari, e significaria
a espécie maior do
género” (ALENCAR,
1865, p. 165).
Boicininga “O irmio de Iracema | “é a cobra cascavel | “Cascavel (...)” (HOU-
tem o ouvido sub- |- de boia, cobra e | AISS, 2009, p. 305).
til que pressente a | cininga chocalho”
boicininga entre os | (ALENCAR, 1865, p.
rumores, da matta” | 169).
(ALENCAR, 1865, p.
14).
Oitib6 “[..]eoolhardo [..] [ “[...] é uma ave | “bacural” (HOUAISS,
e o oitibd que vé me- | nocturna, espécie de | 2009, p. 1581).
lhor na treva” (ALEN- | coruja” (ALENCAR,
CAR, 1865, p. 14). 1865, p. 169).
Andira (ortografia | “O velho Andira, ir- | “morcego: é em allu- | “1. Morcego [..] 3.
em 1865); Andird | mio do Pagé, a dei- [ sio 4 seu nome que | Indigena pertencente
(ortografia atual) | xou tombar, e calcou | Irapuam dirige logo | ao grupo dos andiras”
no chio, com o pé | palavras de despreso | (HOUAISS, 2009, p.
agil ainda e firme” | ao velho guerreiro” | 130).
(ALENCAR, 1865, p. | (ALENCAR, 1865, p.
18). 170).
(continua)
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Trecho de Iracema
em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

(continuacao)

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Jandaia

‘A gente tupy a cha-
mava jandaia, porque
sempre alegre estru-
gia 0s campos com
seu canto fremente”
(ALENCAR, 1865, p.
40).

“Este nome que anda
escripto por diversas
maneiras nhendaia,
nhandaia e em todas
alterado € apenas
um adjectivo qualifi-
cativo do substantivo
ard. Deriva-se elle
das palavras nheng
— fallar — antan,
duro, forte, dspe-
ro, e ara desinencia
verbal que exprime
o agente — nh’ ant’
ara; substituido o t
pord —e or por i
tornou-se nhandaia,
donde jandaia, que
se traduzird por pe-
riquito  grasnador.
Do canto desta ave,
como se vio, € que
vem o nome de Cea-
r, segundo a ethmo-
logia que lhe dd a
tradicio” (ALENCAR,
1865, p.173).

“1.2  [..] periquito
rei” (HOUAISS, 2009,
p.1125).

19

(continua)



Palavra retirada de

Iracema (1865)

LITERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDABES DE LEITURA

Trecho de Iracema
em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

(continuacio)

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Inhuma

“Foi 0 canto da inhu-
ma que accordou o
ouvido de Araken?”
(ALENCAR, 1865, p.
40).

“Ave nocturna pala-
medea. A especie de
que se falla aqui é a
palamedea chavaria,
que canta regular-
mente a meia-noite.
A orthographia me-
lhor creio ser anhu-
ma, talvez de anho,
sO, e anum, ave
agoureira  conheci-
da. Significaria entdo
anum solitario, assim
chamado pela tal ou
qual semelhanca do
grito  desagradavel”
(ALENCAR, 1865, p.
173-174).

“m.q. Anhuma” (HOU-
AISS, 2009, p. 1085);

‘Anhuma: ave anseri-
forme, paludicola, da
fam. dos anhimideos”
(HOUAISS, 2009, p.

137).

Quadro 2 — Fauna brasileira.
Fonte: Alencar (1865); Houaiss (2009).

Em relacdo a fauna, os nomes de péssaros indicam a liberdade que

0 homem indigena tinha antes da chegada do europeu em terras brasileiras.

Essa liberdade é mostrada por meio da relacio intima que o nativo tinha

com esses passaros, como mostramos, referente ao vocibulo Ara, no trecho

da obra inserido no quadro de palavras, em que ¢ descrita a relacio de

amizade que a india tinha com sua ave. A liberdade que havia na vida dos

indigenas seria desfigurada com a chegada do colonizador.
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Ainda sobre os animais, a cobra e o jaguar representam a astucia e a

for¢a indigena em lutar contra e repelir o poder do colonizador, que, nessa

época, ja tinha armas de fogo, materiais bélicos desconhecidos nas tribos

brasileiras, mas nio intimidou muitos nativos brasileiros, que resistiram até

sua dizimacio.

Além dos nomes de animais e outros elementos da floresta, o autor

se refere aos seus personagens, segundo as proprias designacoes do indige-

na, demonstrando respeito a0 povo nativo brasileiro e sua lingua, valores

do Romantismo no Brasil, refor¢ando seus ideais nacionalistas em criar um

texto tdo hibrido quanto o proprio brasileiro, para melhor representé-lo,

conseguindo, assim, minimizar o dominio cultural que Portugal impunha

sobre o Brasil. Podemos conferir essas designacdes no Quadro no 3.

Palavra retirada de
Iracema (1865)

Trecho de Iracema

em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Tabajara

“[...] a morena vir-
gem corria 0 sertao
e as matas do Ipq,
onde campeava sua
guerreira tribu, da
grande nacio tabaja-
ra” (ALENCAR, 1865,
p. 4).

“Senhores das aldeias
— de taba — aldeia —
e — jara senhor. Essa
nacio dominava o
interior da provincia,
especialmente a Serra
da Ibyapaba” (ALEN-
CAR, 18065, p. 164).

“Indigena pertencente
ao grupo dos tabajaras
[-.-] grupo indigena que
habita o municipio de
Vicosa CE” (HOUAISS,
2009, p. 1799).
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Trecho de Iracema
em que se encontra
a palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

(continuacio)

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Pytiguaras (ortografia
em 1865); Pitiguaras
(ortografia atual)

“Sou dos guerreiros
brancos, que levan-
tardo a taba nas mar-
gens do Jaguaribe,
perto do mar, onde
habitio os Pytiguaras,
ennemigos de tua
nacio”  (ALENCAR,
1865, p. 11).

“Grande nagio de in-
dios que habitava o
littoral da provincia
e estendia-se desde
o Parnayba até o Rio
Grande do Norte.
A orthographia do
nome anda mui vicia-
da nas differentes ver-
soes pelo que se tor-
nou difficil conhecer
a ethmologia” (ALEN-
CAR, 1865, p. 167).

“menos us. que poti-
guar” (HOUAISS, 2009,
p. 1503); “potiguar:
do tupi poti'war o que
come camardo” (HOU-
AISS, 2009, p. 1533).

Irapuam (ortografia
em 1865); Irapua
(ortografia atual)

“O maior chefe da
nacio tabajara, Ira-
puam, descerd do
mais alto da serra
Ibyapaba” (ALENCAR,
1865, p. 13).

“de ira-mel e apuam
redondo: é o nome
dado 4 uma abelha
virulenta e brava, por
causa da forma redon-
da de sua calmea. Por
corrupgio reduzio-se
esse nome actualmen-
te 4 arapua” (ALEN-
CAR, 1865, p. 168).

“1. Abelha social brasi-
leira” (HOUAISS, 2009,
p. 1109).

Potyguara (ortografia
em 1865) Potiguara
(ortografia atual)

“[...] e abandonamos
a0 barbaro Potyguara,
comedor de cama-
rdo, as areias nuas
do mar” (ALENCAR,
1865, p. 17).

“Comedor de ca-
mario; de poty — e
uara. Nome que por
despreso davao os
ennemigos aos Pyti-
guaras, que habitavio
as praias e vivilo em
grande parte de pes-
ca” (ALENCAR, 1865,
p. 170).

“l. Indigena perten-
cente a0 grupo dos
potiguaras 2. Lingua
outrora falada pelos
potiguaras” (HOUAISS,
2009, p. 1533).

Quadro 3 — O indigena brasileiro
Fonte: Alencar (1865); Houaiss (2009).
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O indio citado em Iracema é sempre descrito como corajoso, forte

e com valores morais superiores. Temos como exemplo disso a traducio

de tabajaras, senhores das aldeias ou, ainda, na descri¢io do chefe dos

tabajaras, o Irapud, o maior chefe das aldeias, vocibulo que se traduz como

abelha virulenta, ou seja, violenta. Dessa forma, o autor descreve a nacio

tabajara como senhores e seu chefe como um bravo guerreiro.

Para valorizar o nativo, apresentando-o como formador da raca bra-

sileira, foram mostrados em Iracema seus costumes e seu cotidiano. Assim,

ao introduzir vocibulos em tupi em sua obra, também o faz com os nomes

dos utensilios utilizados pelos indigenas em seu dia a dia (Quadro 4), seus

hdbitos alimentares (Quadro 5) e um de seus costumes em épocas de con-

flitos (Quadro 6).

Palavra retirada de

Iracema (1865)

Trecho de Iracema
em que se encontra

Significado encontra-
do em Notas do Autor,

Significado encon-
trado no dicionario

Uru

a palavra

“[...] outras remexe o
urd de palha matizada,
onde traz a selvagem
seus perfumes” (ALEN-
CAR, 1865, p. 5).

de José de Alencar

“Cestinho que servia de
cofre 4s selvagens para
guardar seus objectos
de mais prego e estima-
¢i0” (ALENCAR, 1865,
p. 165).

Houaiss (2009)

“Cesto indigena com
alca, feito de palha de
carnaiba” (HOUAISS,
2009, p. 1911).

Igacaba

“Depois a virgem en-
trou com a igagaba,
que enchera na fonte
proxima de agua fresca
para lavar o rosto e as
mdos do estrangeiro”
(ALENCAR, 1865, p.
10).

“de ig — agud e a de-
sinencia caba — cousa
propria”  (ALENCAR,
1865, p. 166).

“Recipiente de barro,
ger. de boca larga, us.
para guardar liquidos,
fariniceos e outros
genéricos” (HOUAISS,
2009, p. 1044).

123

(continua)



Palavra retirada de

LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

Trecho de Iracema
em que se encontra

Significado encontra-
do em Notas do Autor,

(continuacao)

Significado encon-
trado no dicionario

IracemalCEi a palavra de José de Alencar Houaiss (2009)
Boré “Eis retroa o boré pela | “frauta de bambu, - | “espécie de flauta in-
amplidio do valle”| o mesmo que mure” | digena” (HOUAISS,
(ALENCAR, 1865, p.| (ALENCAR, 1865, p. | 2009, p.314).
21). 170).
Camocim “Mas nunca fora do | “vaso onde encerravio | “1. Pote de barro de

combate elles deixario
aberto o camocim da
virgem na taba de seu
hospede” (ALENCAR,
1865, p. 32).

os indigenas os corpos
dos mortos e lhes ser-
via de timulo; outros
dizem camotim, e talvez
com melhor orthogra-
phia, porque se nio me
engano o nome € cor-
rup¢ao da frase co-bu-
raco, ambyra-defuncto,
anhotim-enterrar — bu-
raco para entrar o de-
functo — ¢’ am’ otim. O
nome dava-se também 4
qualquer pote” (ALEN-
CAR, 1865, p. 171-172).

cor preta 2. vaso de
barro em que os in-
digenas  enterravam
seus mortos” (HOU-
AISS, 2009, p. 380).

Inubia (ortografia em
1865); Intibia (ortogra-
fia atual)

“De repente 0 rouco
som da inubia reboou
pela mata” (ALENCAR,
1865, p. 42).

“Trombeta de guerra.
Os indigenas, segun-
do Lery, as tinhao tdo
grandes que mediao um
deametro na abertura”
(ALENCAR, 1865, p.
174).

“tipo de trombeta de
guerra dos indios tu-
pis-guaranis, feita de
dois pedacos ocos de
magaranduba, unidos
entre si com cipd”
(HOUAISS, 2009, p.
1103).

Quadro 4 — Utensilios e instrumentos musicais.
Fonte: Alencar (1865); Houaiss (2009).

Dos utensilios que os indigenas utilizavam em seu dia a dia citados

em [racema, observamos que, apesar de serem rudimentares e inferiores
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aos utensilios utilizados pelos portugueses para a mesma finalidade, o indio
se mostra apegado aos seus objetos pessoais, como no trecho que mostra o
vocibulo #ru. O mesmo acontece com objetos usados para sua sobrevivén-
cia, entretenimento, guerra e funeral.

Esse apego que os indigenas tinham com seus objetos representa
a luta dos povos indigenas pela propria sobrevivéncia e por suas tradicoes.
Esses objetos de uso pessoal também existiam na sociedade portuguesa,
como mencionamos, porém, ao descrever cenas do cotidiano dos indios uti-
lizando seus préprios utensilios, indicando a importincia que esses objetos
tinham para a sociedade indigena, marca-se, mais uma vez, a oposicao entre
0 homem da selva e 0 homem da metrépole.

No Quadro 5, temos mais dois exemplos — bebida e comida — em

que observamos os hébitos alimentares dos nossos nativos.
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Trecho de Iracema
em que se encontra a

Significado encontrado
em Notas do Autor, de

Significado encon-
trado no dicionario

Jurema

palavra

“E ella que guarda o
segredo da jurema e
o misterio do sonho”
(ALENCAR, 18065, p.
13).

José de Alencar

‘Arvore mean, de fo-
lhagem espessa; di um
fructo  excessivamente
amargo, de cheiro acre,
do qual juntamente com
as folhas e outros ingre-
dientes preparavio os sel-
vagens uma bebida, que
tinha o effeito do hatchis,
de produzir sonhos tio vi-
VOS € intensos, que a pes-
soa fruia nelles melhor
do que na realidade. A
fabricagao desse licor era
um segredo, explorado
pelos Pagés, em proveito
de sua influéncia. Jurema
¢ composto de ju-espinho
e rema cheiro desagrada-
vel” (ALENCAR, 1865, p.
168).

Houaiss (2009)

“Arvore  (Pithecello-
bium tortum) da fam.
das leguminosas,
subfam. Mimosoidea
nativa do Brasil [...] 2.
Bebida preparada com
a casca raiz ou fruto
dessa planta, us. como
alucinégeno em rituais
religiosos” (HOUAISS,
2009, p. 1140).

Moquém

“Filha de Araken, esco-
lhe para teu hospede o
presente da volta e pre-
para o moquém da via-
gem” (ALENCAR, 1865,
p. 35).

“Do verbo mocaém assar
na labareda. Era a manei-
ra porque os indigenas
conservavao a caga para
nio apodrecer, quando a
levavio em viagem. Nas
cabanas a tinhao no fu-
meiro” (ALENCAR, 1865,
p. 172).

“grelha de paus sobre
o lume, us. para colo-
car peixe ou carne para
assar ou secar” (HOU-
AISS, 2009, p.1316).

Quadro 5 -

Bebida e comida.

Fonte: Alencar (1865); Houaiss (2009).
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No Quadro 5, estao presentes dois vocabulos: jurema e moquém.
Quanto ao primeiro vocdbulo, jurema, significa, na obra, uma bebida sagra-
da, pois ¢ fabricada apenas pelas mios da virgem para o uso exclusivo do
pajé da tribo. Portanto, ndo se trata de uma simples bebida consumida por
todos os indigenas em qualquer ocasido, mas uma bebida especial, consu-
mida pelo pajé em seus rituais. Assim, esse vocdbulo apresenta também um
costume da tribo citada. Na sociedade portuguesa, também ha bebidas uti-
lizadas em rituais sagrados, como o vinho na Santa Missa. Nesse caso, criar
uma cena em que é mostrado o uso dessa bebida sagrada também denota
a preocupacao de Alencar em evidenciar a importancia das tradi¢oes para a
sobrevivéncia das sociedades indigenas, bem como marcar a oposic¢ao colo-
nizado versus colonizador.

A seguir, 0 Quadro 6 mostra um momento importante na vida da
tribo retratado na obra, um costume utilizado em periodos de conflitos.

Como se sabe, nas tribos indigenas, também havia guerreiros.

Palavra retirada de | Trecho de Iracema | Significado encontrado | Significado encon-

Iracema (1865) | em que se encontra | em Notas do Autor, de | trado no dicionario
a palavra José de Alencar Houaiss (2009)

Pocema “Troa e retroa a poce- | “grande alarido que fazido | “1. Grito de guerra 2.
ma da guerra” (ALEN- | os selvagens nas occasides | Rumor de muitas vo-
CAR, 1865, p. 17). solemnes como em co- | zes” (HOUAISS, 2009,
meco de batalha, ou nas | p. 1512).

expansoes da alegria; €
palavra adoptada ja na lin-
gua portugueza e inserida
no diccionario de Moraes”
(ALENCAR, 1865, p. 170).

Quadro 6 — Costumes.
Fontes: Alencar (1865); Houaiss (2009).
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Sobre o vocdbulo pocema, trata-se de um costume da tradicao abo-

rigene em periodos de conflitos, um grito de guerra usado para intimidar

0 inimigo. Isso mostra que os povos nativos foram unidos e resistiram as

invasoes dos colonizadores, como dito anteriormente.

Palavra retirada de

Iracema (1865)

Trecho de Iracema
em que se encontra a
palavra

Significado encon-
trado em Notas do
Autor, de José de
Alencar

Significado encon-
trado no dicionario
Houaiss (2009)

Anhanga (ortografia | “Anhanga turbou sem | “Davdo os indigenas | “1. ente que protege
em 1865); Anhangd | duvida o somno de | este nome ao espirito | os animais, sobretudo
(ortografia atual) Irapuam”  (ALENCAR, | do mal; compde-se de | os mais indefesos, de
1865, p. 25). anho s6 e anga alma. | cacadores e pescado-
Espirito s6, privado | res  inescrupulosos
de corpo, fantasma” | (...) 3. Espirito maléfi-
(ALENCAR, 1865, p. |co” (HOUAISS, 2009,

171). p. 137).
Jurupary (ortografia | “Jurupary se escon- | “deménio; de juru- | “entidade  sobrena-
em 1865); Jurupari | da para deixar passar | -boca e apara-torto, | tural, legislador de
(ortografia atual) o hospede do Pagé” | alejado. O boca torta” | mitos indigenas e que

(ALENCAR,
37).

1865, p.

(ALENCAR.
173).

1865, p.

preside em rituais de

iniciagio  masculina
[...] ‘diabo’ entre os
indigenas”  (HOU-

AISS, 2009, p.1140).

Quadro 7 — Entes sobrenaturais
Fontes: Alencar (1865); Houaiss (2009).

No Quadro 7, os entes espirituais citados em Iracema mostram

suas crengas e sua maneira de conceber o mundo espiritual. Abordar esse

assunto, com o respeito dado no texto, levando-se em conta que os pre-

ceitos religiosos das nagdes indigenas se diferem da religido imposta pelos

colonizadores, manifesta uma posi¢ao anticolonialista, por ser desafiador ao
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sistema da época, uma monarquia que reconhecia apenas a religido dos por-
tugueses como oficial no pais. Assim, escrever um romance dando “voz” a0s
entes sagrados das religioes indigenas, por meio de cenas que apresentam
as crencas do nativo brasileiro, significava mostrar 2 monarquia que havia,
no Brasil, outras religioes, que, na época, nio eram aceitas nem respeitadas.

Dessa forma, José de Alencar, ao introduzir vocdbulos da lingua tupi
em seu romance, levou ao leitor o universo do nativo brasileiro e, a0 mos-
trar isso do ponto de vista do indio, como herdi da narrativa, trouxe para a
sociedade do século XIX um novo olhar sobre o indigena, desapegado do
preconceito europeu e elevando seu status a formador da nacio brasileira.

O tema que diz respeito a valorizagio do Brasil e do nativo se encai-
xa nos ideais romanticos sobre a construcio da nacionalidade, porém, em
Iracema, esse ideal ¢é hiperbolizado na descricio dos costumes indigenas,
mostrando-se contra a cultura imposta pela nagio colonizadora ao introdu-
zir, na Lingua Portuguesa escrita, vocdbulos da lingua tupi, em sua inten¢io
de criar um texto que representasse o brasileiro.

Quanto a comparagio que fizemos dos significados encontrados em
Notas do Autor com os significados presentes no diciondrio Houaiss (2009),
percebemos que nio hd diferenga quanto a defini¢io das palavras, apenas
na maneira de explicar, pois, em Iracema, o escritor estava em 1865, perio-
do em que esses vocdbulos ainda nio tinham sido incorporados ao léxico da
Lingua Portuguesa; por essa razao, ao inseri-los em seu romance, o escritor
precisou explicar a origem etimoldgica e a razio do uso dos vocdbulos por
ele escolhidos, enquanto o diciondrio define essas palavras da mesma forma
como define as demais, dado que ja fazem parte do léxico do portugues do

Brasil; € o caso do termo pocema, que José de Alencar traduziu e explicou
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seu uso entre os indigenas, ao passo que o Houaiss definiu utilizando seu
sinOnimo.

Para comprovar o que foi dito sobre José de Alencar e sua obra Ira-
cema, procuramos, ainda, em um moderno diciondrio de origem portugue-
sa, apurar se essas palavras estio presentes apenas nos diciondrios brasilei-
ros ou se ja fazem parte do léxico do portugués europeu. Assim, utilizamos
o Diciondrio da Lingua Portuguesa (2010), da Porto Editora, e constatamos
que alguns dos vocdbulos utilizados por José de Alencar em Iracema estao
presentes na obra portuguesa, assim como outras da lingua tupi, porém
com designacoes proprias para palavras de lingua estrangeira, contendo sua
etimologia e a drea geogrifica a qual pertence, como a palavra gratina, que
tem a seguinte definicdo: “[Brasil] ORNITOLOGIA ave cantora do Brasil da
familia dos icterideos, de plumagem preta e com brilho violiceo, também
conhecida por craina, chico-preto, etc. (Do tupi wira'una, <<id.>>)
(DICIONARIO..., 2010, p. 817).

Assim como ¢ definida a palavra grazina, o mesmo padrio ¢ adotado
para outras palavras oriundas de paises que, assim como o Brasil, também
foram colonias de Portugal e ndo utilizam o portugués europeu, como a
palavra angolana “zunga [Angola] venda nas ruas (Do quimbundo kuzunga,
< <circular>>) (DICIONARIO..., 2010, p. 1675), ou, ainda, o vocibulo
mocambicano “moluene [Mocambique] crianca abandonada; crianca vaga-
bunda (Do ronga molwéni, < <id.>>)" (DICIONARIO..., 2010, p. 1078).

Além de graiina, as palavras da lingua tupi que fazem parte de Ira-
cema, presentes no diciondrio do Porto, sdo descritas segundo o padrio ex-
plicado no pardgrafo anterior. Sao elas: tabajara, ara, jucara, jurema, boré,

pocema, andird, anhangd, guabiroba, moquém, jandaia, guard, jiboia,
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sucuri, maracajd, jaguar, sai, japi, sapiranga, imbu, japim, tupinambds,
maracatim, piau e cupim.

Portanto, verificamos, por meio de uma andlise do dicionario Hou-
aiss (2009), que os vocabulos de origens no Brasil sao abordados da mesma
forma como as palavras de origem portuguesa, sem distin¢ao dessas linguas,
por entenderem que esses vocabulos, apesar de as origens serem distintas,
sdo responsdveis por formar o léxico da mesma lingua, o portugués brasilei-
10, a0 contrario dos diciondrios de origem portuguesa que concebem esses
vocdbulos designando sua origem estrangeira, como pudemos conferir no
Diciondrio da Lingua Portuguesa (2010).

CONSIDERACOES FINAIS

Com a leitura deste texto, pudemos mergulhar em um capitulo sin-
gular da histéria da cultura brasileira, denominado pelos criticos e historio-
grafos de nossas letras como A questdo da lingua brasileira ou Portugués do
Brasil. Nessa época, conforme pesquisamos, 0s escritores, os professores,
os intelectuais e os politicos ligados a0 meio artistico e literirio advogavam
por uma maneira propria de escrever para nossa literatura que representas-
se 0 povo brasileiro em desapego a literatura de Portugal. Esse momento
representou, para nds brasileiros, a busca pela conquista da independéncia
cultural no campo das letras, antes alcancada no campo politico.

Foi nesse contexto que o respeitivel escritor cearense e politico na-
cionalista José de Alencar publicou o seu romance indianista Iracema: len-
da do Ceard (1865), apresentando ao publico leitor e aos outros escritores
uma nova maneira de escrever que pudesse romper de vez com a literatura

portuguesa. Alencar inseriu, em seu texto escrito em Lingua Portuguesa,
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vocdbulos de origem da lingua tupi, na intencio de levar ao texto literdrio
0 hibridismo formador do povo brasileiro oriundo da mesticagem entre o
colonizador europeu e o indigena colonizado.

Em principio, sua obra causou polémica em seus leitores, que se
dividiam quanto a sua opinido. Enquanto, de um lado, muitos entenderam
e aceitaram suas ideias como fonte para um “nacionalismo linguistico” que
surgia em rea¢do ao conservadorismo portugués, do outro lado, havia aque-
les mais conservadores da lingua que nio aceitavam as mudancgas e, por isso,
criticavam o escritor e sua obra.

O texto termina mostrando que José de Alencar atingiu seu objetivo
em demonstrar que havia, no registro falado pelo brasileiro, peculiarida-
des linguisticas que deveriam ser utilizadas em nossos textos, com o intuito
de nacionalizar a literatura brasileira. Isso pode ser observado em algumas

obras de linguistas e dicionaristas de nossos dias.
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ATRADIGAD ORALE A GOMPOSIEAD LINGUISTIGN
NO3 VERSOS DE MULHERES NEGRAS
00 PAGIFIGO GOLOMBIAND

Néstor Raul Gonzalez Gutiérrez

INTRODUCAO

A tradi¢do oral tem sido um legado cultural que se preserva pela
memoria coletiva dos antepassados, tendo como referéncia o conhecimento
da humanidade transmitido através das civilizagoes, tais como 0s egipcios,
os gregos, os maias. Inclusive, os textos sagrados, que se conservam até a
atualidade, preservam a importincia da palavra enunciada e disseminada
pelas comunidades, para perpetud-las na sabedoria local.

No ato de transmitir a palavra, o sujeito que enuncia se converte em

um agente ativo da comunicacio, informando e compartilhando os ideais e
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0s pensamentos que, progressivamente, se transfiguram em conhecimentos
e saberes ligados a tradicio de narrar.

Ainda retomando os textos sagrados, os profetas sio um exemplo
de como a propagag¢io de uma ideia se transformou, com o tempo, em uma
ideologia e uma filosofia de vida, como foi o0 advento do catolicismo e, pos-
teriormente, a perpetuacao dos saberes mediante o uso da palavra para dou-
trinar, ensinar, converter e escravizar. Alvaro Pedrosa e Alfredo Vanin (1994,

p. 75) salientam que

La tradicion oral es necesariamente un testimonio oral y
su validez se fundamenta en el becho de que es trasmitido
de boca a boca por medio de lenguaje, es un testimonio
que comunica un hecho que no ha sido verificado, ni re-
gistrado por el mismo testigo.!

Para 0 mundo académico, a histéria da tradicao oral se descreve
como a forma de narrar os eventos e os saberes de um povo através da
heranca cultural, com o intuito de manter uma genealogia por meio dos
saberes e das praticas.

No caso particular das comunidades de ascendéncia africana, a tra-
dicdo oral se vincula com a memoria corporal, que resguarda uma ritmici-
dade plasmada nos gestos, na danca, nas palavras, na arte, na musica, nas
cancoes e em sua relacao com a natureza, como um elemento bésico da sua
identidade, cujo reconhecimento se preserva nas marcas étnico-culturais do

povo negro.

1 “A tradigdo oral € necessariamente um testemunho oral e sua validade baseia-se no fato de
que ¢ transmitida de boca a boca por meio da linguagem, é um testemunho que comu-
nica um fato que néo foi verificado, nem registrado pela mesma testemunha” (traducio
n0ssa).
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Percebe-se como a palavra do negro é apagada ao longo da hist6ria
da humanidade, o que refor¢a os discursos hegemonicos e colonizadores
eurocentristas, contando a histéria da Africa a partir de uma perspectiva
catolica que enfatiza a escraviddo, as tensoes entre ragas e etnias, para criar
uma hierarquizacio de saberes e uma supremacia branca.

Quando se toma uma postura ideoldgica, todas aquelas perspectivas
que fogem da norma sio rejeitadas e/ou perseguidas sob o lema da puni¢io
e do controle. As comunidades negras fora da Africa foram estigmatizadas,
e suas manifestacoes culturais foram avaliadas na comparacio com os valo-
res europeus. No caso particular da oralidade, foi interpretada como uma
socializacdo primdria ausente das tecnologias de preservacio dos saberes,
pois muitas comunidades afrodescendentes mantém, até hoje, a tradicio
oral como fonte e instrumento crucial no seu desenvolvimento (RESTREPO,
2011).

Concomitantemente, a religido professada na Europa desde o sé-
culo XV tem descaracterizado e colocado em um estado de subordinagio a
pessoa negra, no momento de expressar uma narracao cultural, porque suas
manifestacoes sao interpretadas como representacoes simboélicas e pejora-
tivas da maldade, sugerindo, assim, uma discriminacio, quando se pensa a
cor “negra” como uma alegoria da escuridio (NAVARRETE, 1995).

Dessa maneira, muitas dessas tradigoes orais foram menosprezadas
pela Igreja Catolica, que as converteu em relatos ténues e inferiores perante
a raga branca. As personagens afrodescendentes estabeleceram o equilibrio
€ o contraponto entre 0 bem e o mal, mas, de acordo com a visio do cato-

licismo, foram retratadas por meio da imperfeicao, da aculturagio e da falta
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de valores burgueses e europeus, carecendo de uma voz propria e negando
a pessoa negra o direito de contar sua propria historia.

Nesse sentido, nota-se que a palavra pode ser utilizada para fugir
de um tema central e € transformada no tempo, conforme defende Manuel
Zapata Olivella (1997, p. 282):

La palabra viva, ignorante de la escritura; aunque pierda
memoria recrea el pensamiento, el lenguaje y la rebeldia.
Por ocultos meandros el cerebro del dgrafo y el letrado,
reciben y transmiten por igual a sus descendientes las ex-
periencias indispensables para su vida e historia. Pero la
voz mariposa, inmovilizada por la letra, puede convertir-
se en espejo que nos informa como verdades las mentiras
que sirvieron para esclavizarnos. Principalmente en lo
que concierne a nuestra verdadera bistoria.’

A historia dos afrodescendentes na América Latina se desenvolve,
em um primeiro momento, com a escravidio, com a chegada de navios
negreiros vindos de diversas regioes do continente africano a um espago
geogrifico desprovido de leis e de recursos ambientais e fisicos que garantis-
sem seu desenvolvimento, sendo tratados como objetos de producio, para
cumprir as pretensoes do colonizador. Tais acoes se configuraram em ex-
ploracio, torturas, longas jornadas de trabalho, desnutricio, propagacio de
doencas, comércio de pessoas, prostituicao e assassinatos, que causaram a
privacio gradativa da lingua, de costumes e conhecimentos que se perderam

nas lutas constantes entre a escravidao e a barbarie.

2 “A palavra viva, ignorante da escrita; embora perca a memoria, recria 0 pensamento, a
linguagem e a rebelido. Por ocultos meandros o cérebro do dgrafo e do letrado, recebem
e transmitem igualmente aos seus descendentes as experiéncias essenciais para a sua vida
e histéria. Mas a voz borboleta, imobilizada pela letra, pode se tornar um espelho que nos
informa como verdades as mentiras que serviram para nos escravizar. Principalmente no
que diz respeito a nossa verdadeira historia” (traducio nossa).

138



CAPTULD

Os conhecimentos e saberes que se mantiveram pela oralidade ti-
veram uma transmissio entre pares de forma silenciada e pouco visivel na
presenca do colonizador, funcionando como um mecanismo de oposi¢ao as
normas da época e de resisténcia negra ante as forgas de opressio. A busca
pelas identidades perdidas foi a génese para uma reconstrucio do passado
abolido e silenciado pelo colonizador

Maria Mercedes Jaramillo (2006) menciona que os afrodescenden-
tes, por meio da escrita, especialmente da poesia, resgataram uma memoria
oral nas tradicoes dos seus povos. Muitas delas reiteram e denunciam as
situagoes de discriminacio que continuam transversalmente na histdria, por
serem, durante muitos anos, comunidades dgrafas. Inclusive seus relatos
orais sofreram uma perseguicio por parte dos colonizadores, que margina-
lizaram suas palavras e seus saberes e conhecimentos.

Apesar de parecer evidente, as dimensoes apresentadas na oralida-
de se recriam na fantasia, no contexto historico e nas reflexdes sobre o im-
pacto no presente, tendo, assim, uma histdria baseada no tempo, em que o
lugar se cria sob a poesia, regulando um ensino de ver, pensar e sentir por
meio dos contos e das manifestacoes produzidas por eles.

No caso particular da Colombia, os africanos e seus descendentes
preservaram uma evolugao oral historica a partir da conquista, da colonia
até a Republica, transformando-se em sujeitos ativos e resilientes na luta
contra a colonizagao espanhola e a escraviddo. Anibal Quijano (1999) enfati-
za que o negro se converte em um agente de transformacio dentro do con-
texto historico, pois suas lutas se transfiguraram em marcas da resisténcia

e na protecdo de valores religiosos, que se mantiveram ao longo do tempo
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no sincretismo e no culto de deidades que cuidam da natureza, mas foram
ignorados pelos historiadores.

Para se inserir na cultura da oralidade, deve-se enfatizar a importin-
cia do agente transmissor do conhecimento que, tomando a palavra como
eixo reivindicador e de manutengio cultural, apropria-se da tradi¢io oral
para converté-la no ponto central de interacio e de preservagio da sabedo-
ria, atribuindo significados as realidades que se criam e se configuram no
interior das comunidades.

Nas comunidades indigenas e afrodescendentes da América Latina,
as pessoas mais velhas cumpriam essa fun¢io de agente aconselhador, trans-
missor e formador das futuras geracoes devido ao acimulo de experi¢éncias
e o respeito pela pessoa idosa, ja que, como assinala Walter J. Ong (2001, p.
91), “La comunidad remite continuamente de la tinica forma posible de
perpetuarse en la esfera de la oralidad: por medio de la mision reiterada
y siempre renovada por parte de los actores que la representan” .’ No caso
dos negros escravizados, a mulher, em especial, a2 mie, era quem carregava
a responsabilidade de ser o meio transmissor do ensino e da cultura pelo
uso da palavra, para manter a ritualidade e a ancestralidade herdadas dos
antepassados (BELLO, 2002).

Cabe ressaltar que a oralidade surge a partir do mito e da fantasia. A
crenga em deuses consolidou formas de organiza¢io e de entendimento do
mundo fundamentado na adoragio e ritualizagio de oferendas para solicitar

favores, sendo decodificados em cantos e danga, no emprego de utensilios

3 ‘A comunidade refere-se continuamente a Ginica forma possivel de se perpetuar na esfera
da oralidade: por meio da missdo reiterada e sempre renovada por parte dos atores que
a representam” (traducio nossa).
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ritualisticos como os tambores, no uso da natureza para simbolizar o fogo e
a terra, na utilizacio do tabaco e das ervas respectivamente.

Walter J. Ong (2001, p. 77) reconhece que a oralidade fomenta os
vinculos familiares unidos pelos costumes, seu espaco e tudo aquilo que
tem consolidado o sujeito para fomentar o poder da lingua e o beneficio
historico que comeca na Africa e transcende até as Américas, pois, como o
autor afirma, “[...] la palabra bablada proviene del interior bumano y hace
que los seres bumanos se comuniquen entre si como interiores conscientes,
como personas, la palabra hablada bace que los seres humanos formen
grupos estrechamente unidos™.

Nesses deslocamentos geograficos, transcritos nas viagens de navios
negreiros, muitos costumes e ideias foram apagadas no mar, e os poucos
que se mantiveram foram resgatados pela tradicio oral e pela transmissio
de relatos e de experiéncias por meio da palavra. Para entender o passado
do negro, é necessirio compreender a escraviddo, assim como a presenca
das comunidades negras sob a influéncia do colonizador, a ruptura dos cos-
tumes culturais e dos ndcleos familiares e a quebra das tradi¢oes (QUIJANO,
2007).

Os quilombos se transformaram em um espaco importante para o
desenvolvimento da tradicdo oral como forma de transmissao dos relatos
fantasiosos e das crencas religiosas e seus costumes, fomentando o uso da
lingua para conservagio de alguns fonemas provenientes dos dialetos afri-

canos, pois 2 memoria linguistica de muitos negros escravizados foi sendo

4 “A palavra falada vem do interior humano e faz os seres humanos se comunicarem uns
com 0s outros como interiores conscientes, como pessoas, a palavra falada faz os seres
humanos formarem grupos intimamente unidos” (traducio nossa).

141



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

apagada pela lingua do colonizador e dificultada e castigada pela violéncia
da colonizacio.

Frantz Fanon (2008, p. 19), ao tratar da questio da fala, tece a se-
guinte observacao: “Hablar. Esto significa emplear cierta sintaxis, poseer la
morfologia de esta o aquella lengua, pero, fundamentalmente, es asumir
una cultura, soportar el peso de una civilizacion™. Nessa perspectiva, a fala
torna-se o resultado de um ato subjetivo na representacio da lingua imposta
pelo colonizador, para concretizar uma institucionalizacio da linguagem,

conforme complementa o estudioso Ivin Mendizdbal (2012, p. 95):

Entiendo el lenguaje, en términos generales como el es-
pacio que permite la comunicacion donde el babla es la
forma activa o performativa y la lengua como la codifi-
cacion institucionalizada. Fanon se pronuncia desde la
performatividad del lenguagje y bace constar que el habla
(como la propia lengua) inscriben a la institucion colo-
nial que las colectividades afro bhasta hoy han debido
incorporarse.®

O deslocamento forcoso de tribos africanas para o continente ame-
ricano e a forca da colonizacio produziram uma eliminacio da cosmovisao
e das praticas existentes da origem da pessoa negra, perdendo legados cul-
turais relacionados a lingua e a oralidade quando, na chegada, varias tribos
oriundas de diversas culturas tiveram que encontrar e consolidar novas for-

mas de representacdo para criar outras manifestagoes literdrias de contar e

5 “Falar. Isto significa usar certa sintaxe, possuir a morfologia desta ou daquela linguagem,
mas, fundamentalmente, é assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagio”
(traducio nossa).

6 “Entendo a linguagem, em termos gerais, COmMO O espaco que permite a comunicacio
onde a fala é a forma ativa ou performativa e a lingua como codificagio institucionalizada.
Fanon se pronuncia a partir da performatividade da linguagem e afirma que a fala (como
a propria linguagem) inscreve a institui¢io colonial a que as coletividades afro até hoje
tiveram que se incorporar” (traducio nossa).
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sentir o mundo. O novo espaco representou a reinterpretacao e o entendi-
mento do universo no qual foram inseridas.

Nesse sentido, a tradicdo oral teve que ser transformada e recon-
tada com tracos e marcas da memdria coletiva, para criar outras histdrias e
outros discursos, cuja intencio foi a de informar e compartilhar relatos para
manter vigentes algumas das raizes perdidas ou apagadas pela miscigena-
¢do, pela presenca indigena e pela imposicio da colonizacio europeia.

Assim, entende-se que a falta da escrita causa uma grande perda na
historicidade e no mapeamento das origens e da representacio e da ressig-
nificacdo da pessoa negra vista e interpretada pelos olhos da cultura ociden-
tal.

Quando se reconhece a tradi¢io oral como uma trajetéria histo-
rica e social, é necessirio considerar as esferas politicas e culturais que in-
fluenciaram o cotidiano da pessoa negra. A oralidade esteve regulada pelas
normas e leis impostas em uma sociedade de brancos, forcando a pessoa
negra a substituir costumes e comportamentos para pertencer as dinamicas
impostas pela comunidade.

Salienta-se que, na época da escravidao, a narracio oral foi a inica
forma de transmissdo de conhecimentos por parte da pessoa negra, pois,
frente a0 desconhecimento da palavra escrita, sua difusdo ficara reduzida
aos poucos momentos de socializacio condicionada ao potencial de nar-
rar e a0 poder de memorizacio de conteddos e mensagens que deviam ser
gravados ou mantidos, mas que, com o tempo, careceram de precisio e de
sentido (ONG, 2001).

Embora a escrita se apresente, na humanidade, como uma invencio

tecnoldgica de protecio e de conservagio da memdria, definida por Walter
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J. Ong (2001) como uma oralidade secundiria, o referido estudioso defende
que, “No obstante, en grados variables muchas culturas y subculturas, ain
en un ambiente altamente tecnoldgico, conservan gran parte del molde
mental de la oralidad primaria” (ONG. 2001, p. 20).

Nesse processo de representacio e ressignificacio da pessoa negra,
evidencia-se como virias poetisas afro-colombianas® exaltam a preservacao
cultural e os valores nativos, para projetar os mecanismos de protecio da
sua identidade e fomentar o desenvolvimento social a partir de sistemas que

garantam a igualdade de oportunidades perante a sociedade.

POEMAS ESCRITOS POR MULHERES NEGRAS

O livro iNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la Region Pacifica! foi a primeira coletinea de poemas
escritos por mulheres negras do Pacifico Colombiano, integrando todo o
conhecimento local em uma obra que plasma a resisténcia da mulher negra
na regiao.

O proposito nos poemas escritos pelas mulheres reforca a conser-
vaco da oralidade para evocar a fantasia e ensinar, mediante a palavra, os sa-
beres e conhecimentos dos seus antepassados, a fim de criar uma identidade

racial que enalteca seu presente, sem esquecer as lutas enfrentadas durante

7 “No entanto, em varios graus, muitas culturas e subculturas, mesmo em um ambiente
altamente tecnoldgico preservam grande parte do molde mental da oralidade primaria”
(traducio nossa).

8 Embora exista um debate acerca do prefixo “afro”, o presente capitulo utilizard o termo
“afro-colombiano” para se referir a escrita das pessoas negras colombianas, em concor-
dancia com a promulgacio da Lei 70, de 1993, do governo da Republica de Coldmbia,
em que se reconhece esse termo como o mais adequado para se referir as culturas, aos
costumes, as sabedorias e aos valores étnicos de heranga africana em territério colombia-
no.
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a histéria. O uso da palavra também pode ser plasmado nas representacoes
culturais que evocam uma memoria, sendo configuradas em artesanatos,
nas festas tradicionais, nas dancas, nas ritualidades, assim como nos simbo-
los que enaltecem o legado historico.

O poema “La negrita” (‘A negrinha”), escrito pela poetisa Maria Te-
resa Ramirez, evoca as raizes negras por meio da danga, do folclore e dos
costumes, salientando a importincia da mulher na sociedade para resgatar

os valores culturais.

La negra negrita menea su talle,
suspiran de envidia las palmas del Valle.
La negra negrita oscura de sol,

se va pa’ la rumba a bailar el son.

La negra pinchada mueve las caderas,
el viento atrevido se mete en su falda.
La negra negrita, parece culebra

que pica y repica la negra bonita.

La negra me mira la negra pinchada,
mueve las caderas es sensemayd.

Sabor de mamey, boca de caimito,

los dientes de coco partido en trocitos.
La negra de Africa,

la negra de América,

todas las negras,

todas somos hermanas.® (RAMIREZ, 2008, p. 70)

A metaforizacio da mulher como a cobra que rastreja simboliza o

conhecimento pautado no texto biblico da génese, quando Adao e Eva tro-

9 ‘A negra negrinha sacode seu quadril,/ suspiram de inveja as palmas do Valle./ A negra
negrinha escura por causa do sol,/ vai s'embora pra rumba a dangar ao ritmo do som./
A negra elegante move seu quadril,/ o vento ousado entra na sua saia./ A negra negrinha
parece uma cobra/ Que pica e repica a negra bonita/ A negra me olha a negra elegante,/
mexe seu quadril € sensemaya./ Gosto de mamey, boca de caimito/ dentes de coco que-
brados em pedacinhos./ A negra da Africa,/ a negra da América,/ todas as negras,/ todas
somos irmas” (tradugdo nossa).

145



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

cam algumas palavras com a serpente, que vai tentd-los a desobedecer a
Deus, e se instaura a questdo da dualidade entre o bem e mal. Essa temdtica
reverbera no poema, pois como expressa o eu lirico, “[...] pica e repica
la negra bonita”, sugerindo que o olhar e o movimento do quadril repre-
sentam a seducdo e as formas de cativar da mulher; tal como a cobra, que
hipnotiza suas vitimas, a figura feminina do poema tem poder em relacio
aos homens que a observam.

A enumeracio vista nas constantes repeticoes da expressio “negra
negrita” sugere um processo de evolugao e de transcurso do tempo, porque
percebe-se como o eu lirico descreve uma crian¢a que, sequencialmente,
passa por uma transforma¢io de menina-mulher. Tais acoes confirmam que
existe uma heranca e uma manutengio geracional na transmissio de valores
e conhecimentos mediados pela tradi¢ao oral.

£ interessante ressaltar que o eu lirico induz o leitor a identificar,
por meio da ritmicidade do poema, a for¢a de enunciagio e a folclorizagio
presentes nas comunidades negras, afirmando sua vitalidade com elementos
linguisticos e rimas toantes nos primeiros versos, que enaltecem a corpo-
ralidade e o movimento do quadril como alegoria das dancas do Pacifico
(PIEDRAHITA, 2013).

Por outro lado, a tradicio oral se evidencia na gastronomia local
como uma manifestacdo de apropriagio simboélica da cultura que emerge
das praticas de socializacio e de integracio no momento de compartilhar os
alimentos. Mencionam-se as frutas tipicas da regido do Pacifico: “Sabor de
mamey, boca de caimito, / los dientes de coco partido en trocitos”.

No poema, a recolha de frutos provenientes da terra alude as plan-

tagoes e a conformacio de pequenas hortas como lugares favoraveis para o
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ensino por meio da tradicio oral, pois o conhecimento da terra, do trata-
mento e dos periodos de plantagdo, assim como de regadio e colheita sio
transmitidos pela oralidade, sem esquecer dos espacos de venda ou dos
centros de comércio tais como os armazéns, mercados ou feiras (GARCES,
2016). Nesse sentido, Coronado (2010 apud BRAVO, 2016, p. 248) defende

esses espacos quando afirma:

Las plazas de mercado representan el sitio de encuentro
entre vecinos, conservando una memoria cultural ali-
mentaria, rica en tradiciones locales y regionales, base
para fortalecer la identidad y la pertenencia en una
ciudad plural e incluyente. Hoy, se constituyen en espa-
cios populares para intercambiar sabiduria tradicional,
fomentar prdcticas culturales, incrementar el sentido de
pertenencia de comerciantes y vecinos."

E vilido reconhecer como a intertextualidade potencializa a
importancia da tradicdo oral, quando o eu lirico traz a figura do autor
Nicolds Guillén (1971) na sua enunciacio, por meio da alusio a danca e
a morte da cobra no poema “Sensemayi, canto para matar una Culebra”,
pois relembra os cinticos e a for¢a do ritmo nos inesqueciveis versos de
“iMayombe-bombe-mayombé!”

Esses recursos estilisticos reforcam a oralidade e as sugestoes meld-
dicas e ritmicas que aproximam a poesia da musica e do folclore, para criar
uma sintonia de significagio, potencializando a transmissio dos conheci-

mentos mediados pela cultura oral.

10 “Os postos de mercado representam o lugar de encontro entre vizinhos, conservan-
do uma memoria cultural alimenticia, rica em tradices locais e regionais, base para
fortalecer a identidade e a pertenga numa cidade plural e inclusiva. Hoje em dia, se
consolidam em espagos populares para intercambiar sabedoria tradicional, fomentar
praticas culturais, incrementar o sentido de pertencimento de comerciantes e vizinhos”
(traducio nossa).
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Nos ultimos versos, o eu lirico expressa a unido e a comunhio como
resultado do intercambio de saberes pela oralidade, que, sem importar a
sua origem, mantém um eixo homogeneizante no momento de pensar em
“todas las negras”, ji que todas elas possuem raizes étnicas e raciais que
as caracterizam como sujeitos convergentes, com um passado histérico de
significacio e representacio cultural, e isso ¢ manifestado pelo verso final
“todas somos hermanas”.

Do mesmo modo, a tradi¢io oral permite que a transmissio de va-
lores se mantenha em constante movimento, para preservar o pensamento
social e os valores culturais projetados mediante a repeticio como um le-
gado entre geracoes. Isso pode ser observado no poema “Cuando mi padre
llamaba” (“Quando meu pai chamava”), composto por Ana Teresa Mina Diaz
(2008, p. 63):

Cuando mi padre llamaba,
a alguno de sus diez bijos,
y si uno respondia: «iQue...!»
iMi padre se enfurecia!

[...]
¢Como me bas contestado?
iPues asi no te he enseiiado!
Recuerda decir: Senor,

un momento ahora voy.

Que no vuelva a repetirse,
responderle mal a nadie

ni a tu madre, ni al abuelo,
ni a tios ancianos ni viejos,
porque cueriza tendrds.

No lo repitas jamds,
responderle mal a nadie,
recuerda que respeto humano
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es lo mejor que se tiene,
cuando se vive entre Hermanos."

Os valores e os costumes estdo ligados aos padroes de educacio e
de ensinamento, os quais, por sua vez, sio anunciados num primeiro mo-
mento, a partir do contato que se cria no interior das familias, pois sao
elas que permitem a socializacio primdria, cuja importincia se centraliza no
aprimoramento da interpretacdo de simbolos, para, posteriormente, serem
aplicados na sociedade.

O poema relata como a enunciadora manifesta a importancia do
respeito as pessoas mais velhas, aludindo a manutencio de valores e senti-
mentos culturais, que devem ser conservados e ensinados entre geragoes,
uma vez que o eu lirico descreve a figura do pai como mantenedor dos
principios éticos e morais da cultura, pois € ele que, por meio da oralidade,
expressa suas ideias aos seus descendentes.

Fabio Teolindo Perea (1996) aponta como a tradicio esta fortemen-
te relacionada com a heranca, interpretada nao s6 como a difusao de pensa-
mentos, mas também como a proje¢do e a prote¢ao de uma identidade que
foi marginalizada e condenada pela colonizagdo. Dessa maneira, o valor da
transmissdao de crengas, valores e comportamentos ligados a pessoa negra
estd vinculado a um processo de significacio de preconceitos raciais que

atacaram com agressividade o modo de agir da enunciadora, projetando nos

11 “Quando meu pai chamava,/ a algum dos seus dez filhos,/ e se alguém respondia “O que
foi!”/ Meu pai se aborrecia!/ [...] O que foi que vocé disse?/ Pois assim ndo te ensinei!/
Lembre-se de dizer: Senbor,/ Um instante, ja estou indo./ Que nio aconteca de novo/
responder de qualquer jeito/ nem para sua mae, nem para seu avo,/ nem para seus tios
idosos, nem para os velhos,/ porque vai apanhar./ Que nio aconteca jamais/ responder
de qualquer jeito,/ lembre que o respeito/ ¢ o melhor que se tem/ quando convivemos
como irmios” (tradugdo nossa).
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filhos a importancia de preservar e de combater as formas de discriminagio
que vive a pessoa afro até os dias atuais.

No poema, € evidenciada a preocupacio em manter os ensinamen-
tos dos antepassados quando se menciona: “/Pues asi no te be ensefiado! /
Recuerda decir: Senor, /Jun momento ahora voy”, cuja intencdo € cultivar a
educagio e os bons modos do homem civilizado, ji que as marcas da escra-
vidio deixaram resquicios na memoria social.

A estrutura lexical do poema retoma aspectos da oralidade em ter-
mos de narra¢io, jd que a enunciadora descreve os fatos no pretérito imper-
feito (llamaba, respondia), para se atualizar num presente que cumpre a
fungio de universalizar o narrado, pois este se renova em cada enunciagio
no sentido de imprimir, na consci¢ncia do leitor, um sentimento de conti-
nuidade e temporalidade (BENVENISTE, 1975).

Nesse ponto, o uso de verbos em segunda pessoa do singular no
tempo presente, tais como “Recuerda, No repitas”, induzem aos processos
de subjetividade que tem o locutor no momento de se reconhecer como
sujeito, atualizando constantemente o ¢u € 0 ex na enunciagao, por meio da
consciéncia permanente experimentada nos contrastes dial6gicos e consti-
tutivos da persona. Ha reciprocidade de ser tu na alocucio daquele que foi
designado como eu e vice-versa (BENVENISTE, 1975).

Do mesmo modo, surge essa consciéncia coletiva mediada pela ora-
lidade, que se reforca nas personagens enunciadas, jd que todas configuram
uma transposi¢io emocional, quando se mencionam as figuras presentes na
familia, como a mie, os tios e os irmaos, assim como as pessoas velhas. To-

das elas se atualizam no momento em que o leitor se defronta com o texto e
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se autorreconhece como o sujeito enunciado pela relagio estabelecida entre
o eu lirico com seus familiares.

Na ultima estrofe, a voz enunciadora confessa a necessidade de
unido e de fraternidade intermediadas pelo respeito e pela tolerincia, reu-
nificando em comunhio as diferencas, para, assim, conseguir ver o outro e
ver-se a si mesma como um agente de transformacio, que leva consigo lacos
de fraternidade sem importar idade, tempo, raga ou cor.

Seguindo esse raciocinio, o poema “Contando el cuento” (“Con-
tando o conto”), escrito por Mary Grueso Romero, exprime, como ji foi
mencionado anteriormente, a importancia da oralidade e da transmissao de
sentidos a partir dos didlogos culturais e historicos criados pela heranga e

pela contacio de historias:

Soy marefia

Y seguiré siendo
Mientras aiga peje
Mientras aiga rio
Mientras aiga mar
Y aun pueda sorid
Pescd y amd.

o]
Hecho mi canoa

y empiezo a boga
cantando canciones

que llegan al alma

de un pasado de angustia
que no volverd.

Y seguiré cantando
canciones muy tristes
que me ensefd mi agiiela
de principes negros
traidos de Africa
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vendidos en el mercado
COMO Negros sin casta.

Y yo cuento a mis hijos

y también a mis nietos

para que ellos a su vez

lo sigan contando

a travé del tiempo

9 la bistoria siga

por todos los siglos

y nunca morird [ ...]" (GRUESO, 2008, p. 81-83).

O titulo reforca a importincia de se conservar os valores e as cren-
cas para manter viva uma memoria histdrica dos povos, que narram as vidas
passadas e dos seus ancestrais, que se perpetuam em uma memoria acumu-
lativa, na preservagio de uma identidade transformadora dos fendmenos
socioculturais, politicos, étnicos e economicos (ZAPATA, 1997).

Percebe-se como 0s cantos e as musicas s10 aspectos e caracteristi-
cas predominantes na vida do litoral do Pacifico colombiano, pois o eu lirico
descreve o cotidiano das pessoas que moram perto de lagoas, rios e do mar,
sobrevivendo da pesca e dos alimentos oriundos das dguas que banham a
regiao.

Do mesmo modo, infere-se como os trajetos longinquos realizados

nas canoas reforcaram a criacdo e a imaginacio para construir historias ou

12 “Sou do mar/ E permanecerei sendo/ Enquanto tenha “pexe”/ Enquanto tenha rio/ En-
quanto tenha mar/ E ainda possa sonhd/ Pescd e amd/ [...] Jogo minha conoa/ e comego
a navegd/ cantando cangbes/ que atingem a alma/ de um passado de angustia/ que nio
voltard./ E continuarei cantando/ can¢des muito tristes/ que me ensinou minha v6/ de
principes negros/ trazidos da Africa/ vendidos no mercado/ como negros sem casta./ E
eu digo aos meus filhos/ e também aos meus netos/ para que eles, por sua vez/ conti-
nuem contando/ travéis do tempo/ e a histdria continue/ durante séculos/ para nunca
morrer [...]” (tradugdo nossa).
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para ensinar aquelas que foram aprendidas, além do fato de que a mesma
viagem permitiu o contato com povos distantes e o intercimbio de saberes.

Os rios foram espacos propicios para a exploracio e para a incursao
em lugares inexplorados, ora pelo colonizador, ora pelo escravo, na procura
de riquezas e de territorios que pudessem garantir uma estabilidade climti-

ca e agricola para se estabelecerem. Dessa forma,

En los rios, las gentes con sus cantos, danzas y juegos tie-
nen otros motivos para reunirse, ya no es sélo el encuen-
tro ritual con los Santos o con sus muertos, abora llega
a la reunion el decimero para recordar como nacio la
organizacion del rio, para evocar el viaje que algunos de
la comunidad emprendieron con el objetivo de ensefiar
sobre el territorio que luchaban y para contar como era la
vida de las gentes del Pacifico. Canto y danza se integran
en la dimension del encuentro politico, los viejos cuentan
la bistoria del poblamiento del rio, en el mapa van mar-
cando los sitios donde se asentaron los primeros mayores,
ensefian sobre bistorias de esclavos y amos, sobre comi-
das y fiestas del pasado, sobre indios y negros, sobre la
bistoria que en el encuentro es portadora de identidad.
(VILLA, 1998, p. 444-445).

Os rios simbolizam a vida e os movimentos dos povos africanos, que
tiveram que deixar suas terras e aprender a viver em novos locais. Ademais,

a existéncia de suas dguas favorecia os assentamentos populacionais, ligan-

13 “Nos rios, as pessoas com seus canticos, dangas e jogos tém outros motivos para se
reunir, ja ndo € s6 um encontro ritualistico com 0s santos ou com os mortos, agora é
0 encontro para lembrar como nasceu a organizacio do rio, para evocar a viagem que
alguns da comunidade empreenderam com o objetivo de ensinar sobre o territorio que
defendiam e para contar como era a vida das pessoas do Pacifico. Os cantos e as dangas
se integram na dimensao do encontro politico, os idosos contam a historia do povoa-
mento do rio, no mapa vao marcando os lugares onde se estabeleceram os primérdios,
ensinam sobre a historia dos senhores e escravos, sobre comidas e festas do passado,
sobre indios e negros, sobre a historia que no encontro é portadora de identidade”
(traducio nossa).
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do-se inextrincavelmente as tradicoes e as memorias das populagoes oriun-
das da Africa. A tradicio oral é representada pelos seus antecessores, sendo
configurada na figura do av6 como mantenedor das historias e possuidor do
conhecimento e do poder da palavra.

Essas histdrias remetem novamente a um passado de escravidio e
as raizes pelas quais as pessoas afrodescendentes evocaram a migracao for-
cada e a saida do continente africano; a perda dos seus valores e da digni-
dade é produto da escravidio, porque se mencionam os principes negros,
“traidos de Africa/ Vendidos en el mercado/ como negros sin casta’.

Dessa forma, ressalta-se como o eu lirico se apresenta como um
agente de resisténcia e adquire o estatuto de defensor da palavra e da iden-
tidade da pessoa afrodescendente. No ultimo verso, a enunciadora, mesmo
que melancdlica pela recordacio das historias tristes contadas pela sua avo,
se regozija ao reafirmar a necessidade de difundir esse conhecimento para
os seus filhos e para os filhos dos seus filhos, com o intuito de manter eleva-
da a memdria racial, politica e cultural dos seus antepassados, preservando
seus saberes através dos séculos, para que continuem seu fluxo por muitas
geracoes, como mecanismo de enaltecimento do passado, presente e futuro
das comunidades negras provindas da multiculturalidade e da resisténcia
historica e social.

Mesmo que a escrita seja uma tecnologia de preservacio da pala-
vra (ONG, 2001), quando se analisa a estrutura lexical, percebe-se como a
oralidade estd presente desde o come¢o do poema. A enumeracio conso-
lida uma reiteracdo daquilo que é enunciado e apresentado pela via oral.
Ditas repeticoes aludem a musicalidade e reafirmam o ritmo e a entonagio

que criam no leitor a circularidade e a gradagio dos eventos por meio do
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som. Do mesmo modo, o leitor se depara com a forte presenca da oralidade
quando identifica o uso do dialeto na primeira estrofe, expressando, assim,
as marcas identitdrias e culturais de um grupo étnico e linguistico diferen-
ciado.

Para explicar o exposto acima, faz-se necessdrio mencionar os estu-
dos linguisticos realizados por German de Granda (1973), na comunidade
de Iscuandé, uma pequena cidade do interior que limita com o municipio
de Guapi (no departamento de Cauca) e, no Leste, com o Oceano Pacifico,
cujas varidveis lexicais se apresentam com assiduidade em outras cidades do
Pacifico como Guachené e Chocd (DE GRANDA, 1973).

De Granda (1973) identifica dialetalmente a regido pacifica, que se
caracteriza pela aspiracio ou enfraquecimento consonantal dos fonemas /s/,
/d/ assim como a inexisténcia de vocalizagdo, aspiracio ou assibilagio do
fonema /r/ no final das palavras. Max Caicedo (1988) retoma os postulados
de Granda e pontua que, no Pacifico colombiano, a varidvel /t/ no final de
cada palavra sofre um enfraquecimento latente ou o desaparecimento total,
principalmente na terminac¢do dos verbos no infinitivo, assim como a neu-
tralizacdo dos fonemas /r/, /d/, em posicio intervocilica ou preconsoninti-
ca, respectivamente.' Tal fenomeno pode ser evidenciado nos dois dltimos
versos da primeira estrofe, quando o eu lirico faz meng¢io aos verbos no

infinitivo: “sofid, pescd y amd” (sonhar, pescar e amar, nessa ordem).

14 Para melhorar a compreensio, Max Caicedo (1988, p. 79) descreve esse fendmeno lin-
guistico quando da o seguinte exemplo: “/cree uté, hermosa, que se enamoran de mujere
de su igualdd, é deci de su mismo tipo? Pue no seiio: la que le gutan son la de cold”
(“Voce acredita, lindeza, que se interessam por mulheres como vocé, isto é, do seu tipo?
Pois nio senhor; eles gostam de mulheres de cor”). A transcri¢io para o espanhol norma-
tivo seria: “dcree usted, bermosa, que se enamoran de mujeres de su igualdad, es decir,
de su mismo tipo? Pues no sefior; la que le gustan son las de color”.
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Outros fendmenos linguisticos que descrevem uma varidvel dialetal
presente no Pacifico colombiano sio a aspiracio ou eliminacio do fonema
/s/ no final das silabas — “Lo sigan contando/ a travé del tiempo” — e a vela-
rizagdo do fonema oclusivo evidenciada na quarta estrofe— “Que me ensefié
mi agiiela” .

Semelhantemente, a primeira estrofe estd marcada e enunciada por
um traco de coloquialidade, pois a palavra “aiga” (haiga) se refere a uma
forma dialetal e de uso oral para conjugar o verbo “haber” no presente do
subjuntivo, substituindo a forma normativa proposta pela Real Academia
Espanhola, “haya”. Essa fala estd relacionada com as comunidades dialetais
que estdo longe do centro e que, principalmente, estdo localizadas no litoral

pacifico ou atlintico colombiano.

CONSIDERACOES FINAIS

Os poemas analisados permitem identificar a importincia da tradi-
¢do oral, ainda presente, nas comunidades do Pacifico colombiano, reafir-
mando a didspora africana e a resisténcia na preservacao dos saberes herda-
dos entre geragoes.

A composicio linguistica nos versos permite reconhecer caracteris-
ticas culturais e sociais das pessoas negras na regido do Pacifico, usando a
escrita para manter seu legado cultural e social em cendrios de invisibiliza-

¢do politica.

15 Av6 — Abuela.
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NS FALAS O SEGH: UM DIALOGD ENTRE LITERATURA E
GINEMA EN IS SEGAS

Talita Annunciato Rodrigues

INTRODUCAO

Por muito tempo, os universos das letras e das imagens foram vistos
como meios distintos de ver o mundo. Apesar do crescente apagamento das
fronteiras entre as linguagens em tempos modernos, a literatura e o cinema
ainda podem ser considerados formas autbnomas, cada qual com suas de-
vidas especificidades e recursos proprios. Parece ser inegdvel, entretanto, a
constante troca entre ambas as instancias, como aponta Paulo Emilio Sales
Gomes (apud CANDIDO, 1976, p. 105-106) ao discutir a personagem cine-
matogréfica:

O cinema ¢ tributirio de todas as linguagens, artisticas ou
nio, e mal pode prescindir desses apoios que eventual-
mente digere. Fundamentalmente arte de personagens e
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situagOes que se projetam no tempo, € sobretudo ao teatro
€ a0 romance que o cinema se vincula. A historia da arte
cinematografica poderia limitar-se, sem correr o risco de
deformacao fatal, ao tratamento de dois temas, a saber, que
o cinema deve ao teatro e o que deve a literatura.

Essa relacio amplamente discutida pode ser constatada nas inime-
ras adaptacoes de romances para a pelicula, como € o caso do filme Vidas
secas, produzido em 1964 pelo diretor Nelson Pereira dos Santos, baseado
na obra homonima de Graciliano Ramos e que, como esta, poderia ser con-
siderado aquilo que Antonio Candido tio bem apontou sobre o romance
em sua coletinea de ensaios sobre o escritor alagoano, Fic¢do e confissdo
(1992): “[...] é a perfeita adequacio da técnica literdria a realidade expressa”
(CANDIDO, 1992, p. 86-87). Por meio das imagens captadas pela cimera e
das técnicas cinematograficas como a montagem e a fotografia, Vidas secas é
considerado por muitos especialistas o melhor filme do diretor do chamado
“cinema de autor”, “[...] que conseguiu reproduzir na linguagem cinemato-
grifica a densidade contida na obra de Graciliano Ramos, acrescentando-lhe
o vigor de uma narrativa cinematogréfica sofisticada e rigorosa” (LEITE apud
SA, 2007, p. 67).

Contudo, a adaptacio de Vidas secas para o cinema torna neces-
sario trazer para a discussdo a teoria proposta por Haroldo de Campos, no
post scriptum ao livro Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, no qual o autor
traca consideracoes sobre o processo de adaptacio como “recriacio criativa”
(CAMPOS, 1981, p. 180). Para o critico e poeta, a traducio é realizada nio
como uma simples transposicio da literatura para a tela, mas como uma
leitura atenta do original, uma tentativa de compreensio do objeto artistico,

fato que abre possibilidades para a (re)criagio de outras obras, inclusive
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de um sistema semidtico para outro. Assim, pode-se considerar que Nelson
Pereira dos Santos nio realizou uma adaptacio ou uma traducio fiel a obra
original, mas, tendo como base a narrativa de Graciliano Ramos, criou sua
propria obra, contribuindo para o cinema nacional com sua perspectiva.
Considerados esses aspectos, busca-se, neste texto, estabelecer um
didlogo entre o aclamado romance de Graciliano Ramos Vidas secas (1938)
e o filme homonimo de Nelson Pereira dos Santos, visando observar nao
somente a aproximacao e o distanciamento de ambas as obras, consideran-
do cada qual com sua respectiva linguagem, mas também abordar questoes
como a posi¢ao dos autores, uma vez que se verifica de extrema importincia
a visao de ambos sobre a obra artistica, revelando-se como testemunho da
realidade de um meio opressivo, e caracterizando-se, dessa forma, como

uma voz representante para aqueles que estio a margem.

AUTORES A MARGEM

Ao ler os escritos de Graciliano Ramos, constata-se a forte relacio
entre a ficcdo e o Ambito social presente em seus contos, cronicas € roman-
ces, principalmente na obra Vidas secas, datada de 1938.

Denis de Moraes (2004) aponta que, em varias ocasides, 0 escri-
tor alagoano de Quebrangulo ressaltou as ligacoes dos intelectuais com as
questoes de sua época. Para o autor, Graciliano debrucava-se no cotidiano
da escassez das classes subalternas em meio a0 processo de consolidagio
capitalista em um pais periférico. Moraes (2004) afirma que, para o escritor,
as andlises sobre o sistema social estariam afetadas se deixassem de apreciar
fatores economicos centrais para a hegemonia burguesa entre o povo. Con-

forme o autor, Graciliano recriminava os romancistas que nio se detinham
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nas imbricagoes entre a dimensio politica e a infraestrutura material, entre-
tanto, ressalva que o escritor nao se prendia ao discurso doutrindrio comu-
mente presente no marxismo vulgar e que, segundo ele, reduziria “[...] as
criagoes culturais a simples reflexos da base economica” (MORAES, 2004,
p. 207).

De acordo com o ensaista, o distanciamento da realidade traduzia,
no proprio entender do autor de Vidas secas (1938), um tipo de literatura
“[...] que s6 se ocupa de coisas agraddveis, nio se molha em dias de inverno
e por isso ignora que hd pessoas que nio podem comprar capas de borra-
cha, [...] acha que tudo est4 direito, que o Brasil ¢ um mundo e que somos
felizes” (RAMOS apud MORAES, 2004, p. 207). Ainda sob a perspectiva do
escritor, ao silenciar sobre os conflitos decorrentes de uma légica produtiva
perversa, os escritores abriam méo de questionar a interferéncia das classes
dominantes na fixacio das pautas do poder, o que, visivelmente, Graciliano
se recusou a fazer, como € possivel observar em suas obras, sobretudo em
Vidas secas.

Ao narrar a historia de uma familia de retirantes e sua constante
fuga da seca, Graciliano Ramos expde, segundo Moraes (2004, p. 208), “[...]
o entorno de brutalidades no sertio nordestino, numa perfeita simbiose
de elementos diversos: 0 homem, a paisagem, a terra, os bichos, a fome, a

humilhacio, a seca e os destinos errantes”. S0 palavras do proprio escritor:

O que me interessa é o homem, e homem daquela regido
aspérrima. [...] Procurei auscultar a alma do ser rude e
quase primitivo que mora na zona mais recuada do ser-
tdo, observar a reagao desse espirito bronco ante o mundo
exterior, isto €, a hostilidade do meio fisico e a injustica
humana. Por pouco que o selvagem pense — e 0s meus
personagens sao quase selvagens — o que ele pensa merece
atencio. (RAMOS apud MORAES, 2004, p. 208).
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Apesar desse intenso estudo do autor sobre o homem sertanejo,
Moraes aponta que nada hd de fortuito no fato de o latifindio, o coronelis-
mo e 0s conflitos agrarios terem sido retratados com folego interpelativo por
ele, pois “[...] sua opcio preferencial é denunciar as exclusoes sem o travo
dos preconceitos” (MORAES, 2004, p. 209). Essa relacdo intrinseca da obra
artistica com o tecido social pode ser considerada base para o didlogo entre
o romance Vidas secas (1938) e o filme homonimo do diretor Nelson Pereira
dos Santos, elemento importante do chamado Cinema Novo no Brasil.

A defini¢ao da corrente estética e ideoldgica do Cinema Novo — mo-
vimento que teve inicio em 1945, com o Neorrealismo italiano —, segundo
Jean Claude Bernadet em O que é cinema? (1985), consiste, como aponta
seu proprio titulo, em uma renova¢io no dmbito cinematogrifico dada ao
nivel da temdtica, da linguagem, das preocupacoes sociais e das relagoes
com o publico.

A Itdlia, ap6s seu periodo de superproducoes cinematogréficas, en-
contrava-se em profundo déficit devido ao regime fascista de Mussolini, da
monarquia e da guerra. Bernadet (1985) aponta que, paralelamente ao res-
surgimento de um cinema comercial nesse periodo, surgiria um cinema que
vinha sendo desenvolvido por cineastas e criticos, anos antes do fascismo. O
autor afirma que, nessa nova face do cinema, realizaram-se filmes voltados
para a situacdo social italiana, rural e urbana, do pds-guerra. Nesse tipo de
cinema, os enredos, os personagens e a cenografia eram despojados de todo
o0 aparato imposto pelo cinema de ficcio tradicional, e os cineastas voltam-
-se para o cotidiano dos proletdrios, dos camponeses e da pequena classe
média, ou seja, para aqueles que, naquela esfera, ndo tinham foco, aqueles

que eram marginalizados.
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Bernadet (1985), considerando a composicio dos filmes caracteris-
ticos a esse tipo de cinema, aponta que as ruas e ambientes naturais substi-
tuiram os estudios, atores pouco conhecidos ou até nio profissionais apare-
ceram no lugar de estrelas, a linguagem simplificou-se, procurando captar a
luta didria dessas pessoas, buscando ficar sempre proxima dos personagens
e de suas acoes em diversas situagoes. Essas posturas estéticas, segundo o
critico, levariam a produgoes executadas com o minimo de recursos, tnica
solugdo vidvel para a situacio na qual se encontrava a Itdlia.

Com relacdo ao Brasil, Bernadet (1985) afirma que os filmes italia-
nos e suas ideias encontraram terreno receptivo, fortalecendo um grupo
integrado, do qual fazia parte Nelson Pereira dos Santos, que procurava en-
caminhar-se para esse tipo de producio, posicionando-se contrariamente a
producio cinematogrifica de estidio e ao que se julgava o estilo hollywoo-
diano no pais. Esse grupo, segundo o critico, procurava uma estética e uma
temadtica expressivas da situacdo de subdesenvolvimento do Brasil, um cine-
ma voltado para a questio social e para os oprimidos, capaz de fazer critica
a esse sistema social.

De acordo Bernadet (1985), até o golpe de Estado de 1964, o Cine-
ma Novo concentrou-se, principalmente, na temdtica rural. Dentre as prin-
cipais obras desse momento, destaca-se Vidas secas, de Nelson Pereira dos
Santos, do mesmo ano. Para o autor, o filme tem uma expressio discreta que
situa o personagem central, Fabiano, e sua familia, em relacio ao trabalho, a
propriedade da terra, as institui¢des, a cultura popular e erudita, a repressio
policial, 2 submissdo e a violéncia. Bernadet (1985) considera que os filmes
relacionados a essa temdtica nio pretendiam tratar, de um modo especifico,

do camponés nordestino, mas procuravam dar uma visio abrangente dos
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problemas bdsicos da sociedade brasileira e do Terceiro Mundo em geral. O
critico destaca que esse esforco intencional para alcangar uma compreensio
global do social subdesenvolvido era algo totalmente inovador no cinema
brasileiro. Intencionalmente também, esses filmes deviam levar a um publi-
co popular informagdes que o conscientizasse de sua situacio social. Entre-
tanto, varios problemas, como a questio da distribuicio, a propria temdtica
e a linguagem, dificultaram o acesso do publico a esses filmes.

De modo geral, Bernadet (1985) aponta que o Cinema Novo se
afirma em oposi¢do ao cinema-industria e ao filme de produtor. O autor
cinematografico tendia a ser seu proprio produtor'. Era o autor, portanto,
o responsdvel por pensar o projeto, procurar os meios de realizd-lo, filmar
e acompanhar a obra em todas as etapas. Ele nio faria, segundo Bernadet,
uma obra encomendada, mas, sim, uma obra de acordo com sua vontade de
expressio, tendo, dessa forma, uma maior liberdade criativa. Os temas nio
seriam vedados, e o cinema deixaria de ser um meio exclusivo de se contar
estorias para se tornar também um meio de reflexo politica, estética, ética,
sociolégica. Para o critico, os filmes do Cinema Novo seriam concebidos
com o proposito de levar ao publico uma informacio, quer seja a respeito
do assunto de que tratam, quer seja pela linguagem a qual recorrem, que
tende a se diferenciar do espetdculo tradicional.

Apesar do feliz didlogo que Nelson Pereira dos Santos conseguiu
realizar com a transposicdo cinematografica da narrativa, pode-se considerar
que a relacio entre as obras nio se restringe apenas a0 ambito linguistico.
Tal ambito € de extrema importancia para a realizacio e o sucesso de ambas,

contudo, o didlogo também ocorre em outros dmbitos, abrangendo ques-

1 Originando a expressio conhecida como “Cinema de Autor”.
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toes de ordem social e ideoldgica, conforme apontar-se-4 a0 longo deste tra-
balho, pois “[...] a raiz da equagio, portanto, era entrelagar arte e ideologia,
sem que uma subjugasse a outra” (MORAES, 2004, p. 210).

DIFERENTES LINGUAGENS SOBRE A SECA: DIALO-
GO ENTRE O TEXTO E ATELA

Por meio de uma linguagem, seca, enxuta e objetiva, Graciliano Ra-
mos narra a historia de Fabiano, Sinha Vitéria, do menino mais velho, do
menino mais novo e da cachorra Baleia, uma familia de retirantes e sua cons-
tante fuga da seca. A histdria inicia com o estabelecimento da familia numa
fazenda e a contratagao de Fabiano como vaqueiro. O sofrimento da familia
aumenta com a miséria, a fome e a humilhagio de Fabiano pelo chefe, que
o rouba, e pelo soldado amarelo, que o prende injustamente, até a familia
ter de fugir novamente em virtude de uma nova seca que assola a regido da
fazenda. Contudo, assim como o ciclo que fornece a base para a narrativa, os
sonhos e as esperancas da familia retornam com a nova mudanca, trazendo
a0s personagens um continuo ideal de uma vida nova.

O retrato do Sertao, embora considerado parte da experiéncia vi-
vida pelo autor, parece transpassar a perspectiva regionalista e adquirir um
significado maior, transformando-se num testemunho da condi¢io humana
em um meio opressivo. Isso s6 foi possivel, segundo Candido (1992), gracas

a0 intenso trabalho de Graciliano Ramos em sua obra:

E preciso todavia lembrar que essa ligacio com o problema
geogrifico e social s6 adquire significado pleno, isto €, s6
atua sobre o leitor, gragas a elevada qualidade artistica do
livro. Graciliano soube transpor o ritmo mesoldgico para a
propria estrutura da narrativa, mobilizando recursos que
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a fazem parecer movida pela mesma fatalidade sem saida.
(CANDIDO, 1992, p. 48).

Enquanto a temdtica tratada em Vidas secas (1938) pode ser con-
siderada recorrente nas obras do escritor, Candido (1964), no ensaio “Os
bichos do subterrineo”, afirma que esse é o Unico romance escrito em ter-
ceira pessoa, motivo que ja bastaria para agugar o interesse sobre a obra. Sua
composicio, dada sob a forma de fragmentos, também estaria relacionada
a adequacio da técnica literdria a realidade expressa, sugerindo um mundo

que nio se compreende e se capta apenas por manifestacdes isoladas:

Os seus capitulos e episddios foram escritos € publicados
inicialmente como episddios separados |[...] Ao reuni-los, o
autor nao quis amaciar a sua articulagao, mostrando que a
concepgio geral obedecia de fato aquela visio tacteante do
rastico. (CANDIDO, 1964, p. 114).

Apesar da adaptacio cinematogrifica ter como base o texto litera-
rio, seguindo o mesmo enredo da narrativa, o cariter fragmentario da obra
parece ter possibilitado Nelson Pereira dos Santos de seguir uma ordenagao
linear das cenas que nio pode ser vista no romance. Enquanto no livro os
“capitulos fragmentos” sdo claramente perceptiveis, podendo ser lidos inde-
pendentemente, como se fossem pequenos contos, no filme, a maior parte
desses capitulos tem sua ordem modificada, sendo até mesmo superpostos
(como € o caso da fusio dos capitulos “Festa” e “Cadeia”), com excecio do
primeiro, “Mudanca”, e do ultimo, “Fuga”, a fim de manter uma sequéncia
que funcionaria melhor na pelicula sem, contudo, interferir no carater cicli-
co da obra, tampouco na “visao tacteante do rustico”, como aponta Candido
(1964).
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Ismail Xavier (1984) afirma que Nelson Pereira dos Santos, em Vi-
das secas, teve uma notavel influéncia do Neorrealismo italiano?, que faz o
retrato fiel do ambiente natural (seca) e de elementos pictéricos (quadros
praticamente estaticos), para capturar a realidade e testemunhar a historia.
A caracterizacio do filme, segundo Xavier (1984), propoe a substituicao do
artificio da decupagem cldssica pelo trabalho de obtencio da imagem, que,
além de parecer, busca ser real, implicando na minimiza¢io do sujeito, pois,
assim como no romance, o filme ¢ praticamente sem didlogos, de modo a
deixar o mundo visivel captado transparecer o seu significado.

E possivel observar também, como aponta o critico, a exploracio
da profundidade de campo, criando, dessa forma, a possibilidade de
concentrar informacoes num unico plano, resultando na substituicio dos
cortes rapidos, frequentemente encontrados nos filmes do cinema classico,
pelo fluxo continuo da imagem. A multiplicidade de planos e a montagem
do método clissico estariam sendo substituidas, portanto, pelo uso de um
unico e longo plano chamado plano-sequéncia.

Esse cardter pictorico dado por Nelson Pereira dos Santos por meio
dos recursos cinematograficos por ele utilizados parece dialogar com a obra
de Graciliano Ramos no sentido de que nela também, mediante sua propria
linguagem, pode-se observar um cariter estitico, ou seja, uma auséncia de
movimentos continuos, trazendo a obra nio um fluxo continuo, mas a im-
pressio de movimentos truncados, desconexos e, muitas vezes, repetitivos.
E, como o proprio autor de Vidas secas (1938) aponta no segundo parigrafo

da narrativa, os personagens nio tém movimento, eles nio andam, mas se

2 Cuja definicio, para ele, é a de um veiculo estético ideoldgico da resisténcia (XAVIER,
1984).
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arrastam, assim como a narrativa parece ser por ele intencionalmente cons-

truida:

Arrastaram-se para ld, devagar, Sinhd Vitéria com o filho
mais novo escanchado no quarto e o bad de folha na ca-
beca, Fabiano sombrio, cambaio, o aié a tiracolo, a cuia
pendurada numa correia presa ao cinturdo, a espingarda
de pederneira no ombro. O menino mais novo e a cachorra
Baleia iam atrds (RAMOS, 1976, p. 9).

Conforme ji apontado, Candido (1964), em seu ensaio “Os bichos

do subterraneo”, chama atencio para o fato de que Vidas secas é o unico

romance de Graciliano Ramos escrito em terceira pessoa, motivo que ji

bastaria para agucar o interesse sobre a obra. Diferentemente de Sdo Ber-

nardo (1934) ou Angistia (1936), o romance apresenta o ponto de vista do

explorado, do oprimido, visto a partir das personagens. Mediante o discurso

indireto livre, o narrador onisciente parece dar corpo a esses personagens,

criando uma espécie de narrativa subjetiva, na qual, a0 mesmo tempo que

descreve a situacio em que se encontram, dd voz a elas.

Conteve-se, notou que 0s MeNinos estavam perto, com cer-
teza iam admirar-se ouvindo-o falar s6. E, pensando bem,
ele nio era homem: era apenas um cabra ocupado em
guardar as coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha
os olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia
em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se,
encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra.
(RAMOS, 1976, p. 19).

Para Assis Brasil (1967, p. 28), esse aspecto foi extremamente im-

portante para a adaptacao filmica na medida em que serviu como um recur-

so literdrio afim a linguagem do cinema.
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RETRATOS DA RESISTENCIA: PERSONAGENS E NAR-
RADOR

E possivel observar, em Vidas Secas (1938), a humanizacio do ani-
mal por meio da personagem Baleia e por sua caracterizagio, bem como
pela imagem criada por Graciliano Ramos ao fazer com que a cachorra, ao
cagar um pred, partilhe sua presa com a familia, trazendo, assim, a interacio
social: ela caga ndo apenas para matar sua fome, mas também a dos donos,

agindo como uma espécie de consciéncia:

lam-se amodorrando e foram despertados por Baleia, que
trazia nos dentes um pred. Levantaram-se todos gritando.
O menino mais velho esfregou as palpebras, afastando pe-
dagos de sonho. Sinha Vitéria beijava o focinho de Baleia, e
como o focinho estava ensangiientado, lambia o sangue e
tirava proveito do beijo. (RAMOS, 1976, p. 14).

A caracterizacao das personagens, assim como a propria linguagem
utilizada na composi¢io do romance, indica uma redugio ao elementar,
apresentada de maneira instintiva e ressaltada pela auséncia dessa interacio
social, resultando, consequentemente, na auséncia da comunicacio, entre
si e com os outros. A “auséncia da fala” acaba por reduzir as personagens a

condi¢io de bicho:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais.
Os seus pés duros quebravam espinhos e nio sentiam a
quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo,
grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada, monos-
sildbica e gutural, que o companheiro entendia. A pé, nao
se agiientava bem. Pendia para um lado, para o outro lado,
cambaio, torto e feio. As vezes utilizava nas relaces com
as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos
— exclamacoes, onomatopéias. Na verdade falava pouco.
Admirava as palavras compridas e dificeis da gente da ci-

172



A8 ALAS I SEA: O DUALDGDENTREITERATURA £ INEMA EM WIASSEGAS

dade, tentava reproduzir algumas, em vio, mas sabia que
elas eram inuteis e talvez perigosas. (RAMOS, 1976, p. 21).

Essa condi¢do de bicho é o elemento que impede Fabiano de argu-
mentar com o soldado amarelo, um dos representantes do poder na nar-
rativa, caracterizado como o poder da autoridade. Mediante a forca dessa
autoridade, a personagem, por um misto de respeito e medo, deixa-se levar
para um jogo de cartas quando vai para a feira da cidade comprar mantimen-
tos para a familia, no qual perde e é acusado por nao pagar a aposta. Mesmo
consciente de ter sofrido uma grande injustica por parte do “governo”, no
fragmento intitulado “Cadeia” — em que € preso por nio saber, ou melhor,
por ndo poder se defender com base na argumentacio —, nio consegue
escapar dessa injustica devido a impossibilidade de se expressar. Ou seja,
mesmo consciente de sua realidade, Fabiano € preso por nio saber “tradu-
zi-la” — para utilizar os termos de Michel Foucault (2003) —, como pode ser

observado no excerto:

Fabiano também ndo sabia falar. As vezes largava nomes
arrevesados, por embromacio. Via perfeitamente que tudo
era besteira. Nao podia arrumar o que tinha no interior. Se
pudesse... Ah! Se pudesse, atacaria os soldados amarelos
que espancam as criaturas inofensivas. (RAMOS, 1976, p.

39).
Na entrevista com Deleuze intitulada Os intelectuais e o Poder,

Foucault (2003) aponta para a consciéncia das massas sobre sua situacao:

Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente é que
as massas nao necessitam deles para saber; elas sabem per-
feitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o
dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que bar-
ra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. (FOUCAULI,
2003, p. 71).
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Entretanto, € a auséncia de uma “caixa de ferramentas” (expressio
posta por Deleuze), representada no romance pela auséncia da fala, que
vai condiciond-las ao sistema de poder, visto na obra nas figuras do soldado
amarelo, representante do poder da autoridade, do patrio, poder do lati-
findio, e Seu Tomds da bolandeira, caracterizado pelo poder do saber, que

¢ libertador na medida em que se adquire conhecimento:

Havia muitas coisas. Ele nio podia explici-las, mas havia.
Fossem perguntar a Seu Tomds da bolandeira, que lia li-
vros e sabia onde tinhas as ventas. Seu Tomds da bolan-
deira contaria aquela historia. Ele, Fabiano, um bruto, nio
contava nada. S6 queria voltar para junto de Sinha Vitdria,
deitar-se na cama de varas. Por que vinham bulir com um
homem que s6 queria descansar? Deviam bulir com o0s ou-
tros. (RAMOS, 1976, p. 36).

O proprio pensamento das personagens, como € o caso de Fabiano,
parece ser condicionado a “manter a tradi¢o”: “Nio se arriscaria a prejudi-
car a tradicdo, embora sofresse com ela” (RAMOS, 1976, p. 80). A conscién-
cia da situacdo de explora¢io nio desperta nas personagens um sentimento
revoluciondrio, ou seja, elas nao buscam quebrar as regras; pelo contrdrio,
quando Fabiano reflete um pouco mais sobre sua condicio, ele volta para
a submissao. Ao admirar as palavras de Seu Tomds da bolandeira, “Via-se
perfeitamente que um sujeito como ele nio tinha nascido para falar certo”
(RAMOS, 1976, p. 24). As “trevas” do circere estariam associadas com as tre-
vas da propria personagem perante a auséncia de conhecimento, a auséncia
das ferramentas necessarias para lutar contra sua posi¢io desprivilegiada.
Nio cabia a ele, tampouco a sua familia, questionar sua situacio e o poder,
pois a resposta aqueles que tinham como condicio “ser bicho” era a repres-

$20. Ao ousar questionar a palavra “inferno”; a personagem do menino mais
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velho aprende a “manter a tradicio” por meio da repressio, mesmo nio

concordando com ela:

Nao acreditava que um nome tio bonito servisse para de-
signar coisa ruim. E resolvera discutir com Sinhd Vitoria.
Se ela houvesse dito que tinha ido ao inferno, bem. Sinhd
Vitéria impunha-se, autoridade visivel e poderosa. Se hou-
vesse feito mengio de qualquer autoridade invisivel e mais
poderosa, muito bem. Mas tentara convencé-lo dando-lhe
um cocorote, € isto lhe parecia absurdo. Achava as pan-
cadas naturais quando as pessoas grandes se zangavam,
pensava até que a zanga delas era a causa unica dos cas-
cudos e puxavantes de orelhas. Esta convicgdo tornava-o
desconfiado, fazia-o observar os pais antes de se dirigir a
eles. Animara-se a interrogar Sinha Vitoria porque ela esta-
va bem disposta [...] (RAMOS, 1976, p. 63).

Pode-se considerar, dessa forma, que a palavra “inferno” estaria re-
lacionada tanto ao préprio ato de questionar quanto a ji referida auséncia
de uma caixa de ferramentas, que impossibilita a traducio da realidade cir-
cundante.

Assis Brasil (1967), ao discutir as ideias do tedrico Marcel Martin a
respeito do didlogo na linguagem cinematografica, afirma que, juntamente
com outros recursos como a musica e a montagem, os didlogos “sao um
meio de expressio essencial a0 cinema” (BRASIL, 1967, p. 101). Entretanto,
Nelson Pereira dos Santos, assim como fez Graciliano Ramos, optou pela
auséncia da fala das personagens, reduzindo os didlogos a0 minimo necessa-
rio em sua obra, a fim de incorporar na tela a esséncia das personagens, sua
caracterizacio de reducio ao elementar. Observa-se também a supressio da
musica, substituida por sons descritos no romance, como a chuva, o som de

animais e do carro de boi, que acompanha o desenrolar da histéria.
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A respeito da condicio de bicho das personagens, Antonio Candido
(1992), em “50 anos de Vidas Secas”, afirma que, no romance, o narrador
elabora uma linguagem virtual a partir do siléncio. A descricio da imagem
da seca, tanto da paisagem quanto das personagens, dada pela ji mencio-
nada auséncia da fala, parece, segundo o autor, transcender o realismo des-
critivo para desvendar “[...] o universo mental de criaturas cujo siléncio ou
a inabilidade verbal leva o narrador a inventar para elas um expressivo uni-
verso interior, por meio do discurso indireto” (CANDIDO, 1992, p. 105). O
narrador onisciente, dessa forma, parece nio somente descrever a situacio,
agindo como testemunha, mas também dando voz aos personagens, uma
vez que eles proprios nio podem ter essa voz. Isso também parece ocorrer
no filme Vidas secas, contudo, por meio de sua propria linguagem.

Assis Brasil (1967) pontua que, quando considerada a questao da
narracio no cinema, “quem narra um filme é a camara” (BRASIL, 1967, p.
13). Tendo em vista essa ideia, pode-se considerar que, no filme, a perspec-
tiva da cimera € de extrema importincia, assumindo, portanto, o papel do
narrador onisciente na trama.

Segundo Ismail Xavier (1984), a estratégia Neorrealista, tendo como
ponto de partida o fato, estabelece que a significacdo essencial desse peque-
no fato serd captada pela observagio exaustiva, pelo olhar paciente e insis-
tente. O autor afirma que € preciso confiar na realidade diante de cada cena,

permanecer nela, pois nela pode conter tudo aquilo de que necessitamos.

Em cada pedago da realidade estao contidos todos os in-
gredientes capazes de nos revelar o que podemos saber
sobre o real na sua totalidade, ou seja, cada fragmento re-
presenta o todo; o expressa. E uma verdade essencial sobre
o homem ou a sociedade pode ser alcancada desde que
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se saiba perceber o detalhe, o instante, de modo peculiar.
(XAVIER, 1984, p. 60).

Xavier (1984) afirma ainda que a expressao “filtragem do real” cor-
responde a tal operagio paciente da consciéncia que se deixa atravessar
exaustivamente pelos dados que compoem uma situacao singular, de modo
que um pedaco integral de realidade nela se deposite, tal como a imagem
fotogréfica é resultado de um “depdsito” do mundo visivel na pelicula. Essa
estratégia parece servir como base para a realizacio de Nelson Pereira dos
Santos no filme Vidas secas, buscando, mediante a filtragem do real, agir
como uma testemunha de uma realidade injusta e opressora e, desse modo,
denuncid-la.

Contudo, tanto no filme quanto na obra, o trabalho com a lingua-
gem e a grandeza de Vidas secas transcende o realismo descritivo, trazendo
nio s6 a critica, mas também aquilo que nota Luicia Miguel Pereira (apud
CANDIDO, 1992, p. 104): “a condigao humana intangivel e presente na cria-

tura mais embrutecida”.

TEMPO E ESPACO: “LEI DA VIDA NAQUELA REGIAQ”

Embora o proprio Graciliano Ramos tenha assumido Vidas secas
(1938) como um estudo sobre 0 homem, como aponta Candido (1964), o
escritor o relaciona intimamente ao estudo da paisagem, ou seja, da seca,
estabelecendo entre ambos um vinculo poderoso, “que ¢é a prdpria lei da
vida naquela regido” (CANDIDO, 1964, p. 114). O primeiro capitulo da obra
faz uma espécie de panorama do espaco da narrativa. A linguagem simples,
seca, praticamente sem oragoes subordinadas, é tomada pela descricio das

imagens visuais relacionadas a caatinga, /6cus onde se desdobra a obra. O
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primeiro pardgrafo jd aponta para esse ambiente in6spito em que vivem as

personagens:

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas man-
chas verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro,
estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam
pouco, mas como haviam repousado bastante na areia do
rio seco, a viagem progredira bem trés 1éguas. Fazia horas
que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros
apareceu longe, através dos galhos pelados da catinga rala.
(RAMOS, 1976, p. 9).

” o«

Imagens recorrentes como “espinhos”, “lama seca”, “ossada” e “pe-
dra”; ao longo do capitulo, indicam a paisagem natural do romance, tio bem
representada pela palavra do menino mais velho: “inferno”. Essa paisagem
vai ser substituida na narrativa conforme a seca segue seu ciclo, entretanto,
isso ndo traz esperanca para as personagens. No capitulo intitulado “Inver-
no”, o escritor expoe que a tirania da dgua pode ser tio cruel quanto a
tirania da seca, mostrando as condi¢oes extremas em que vivem as persona-
gens: a imagem do rio seco no inicio do romance € substituida pela violéncia
da 4gua invadindo a casa e arrastando animais. Apos a destruicao da dgua, a
seca retorna novamente, completando seu ciclo. A palavra “inferno”, dentre
suas outras significacoes dentro da narrativa, exprime a propria condi¢ao na
qual vivem as personagens.

Esse cardter ciclico também pode ser observado em relacio ao tem-
po da narrativa no romance: sem relatar um periodo especifico, o narrador
dd inicio a historia na qual as personagens ji se encontram em movimento:
o primeiro capitulo, “Mudanga”, indica a fuga da familia da seca, apenas
mais uma das virias que jd passaram, e, ao final, no capitulo “Fuga”, a familia

retorna a peregrinacao inicial, voltando da mesma forma ao marco zero de
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sua miséria, embora sempre acompanhados pela esperanga de um futuro
melhor. J4 na adaptagio filmica, o diretor optou por datar a historia, ini-
ciando em 1940 e terminando em 1942, pleno periodo da Segunda Guerra
Mundial, retratando um mundo completamente diferente daquele que era
o palco dos conflitos, porém, também cercado de miséria e sofrimento. Essa
opcio parece ter contribuido ndo apenas para a ordenagio temporal do
filme, vista na ordem linear que ele segue, mas também na ordenacio logica
dos espagos em que se passam as cenas, cuja alternincia entre fazenda e
cidade divide-se em dois blocos: primeiro a fazenda, depois a cidade, dife-
rentemente do livro, que mantém a alternincia fazenda, cidade e fazenda.

Sem duvida, o ambiente desolador é muito bem representado no
filme por meio da fotografia, como a cena do juazeiro seco, no inicio do fil-
me, e a presenca da luz que, segundo Maria da Piedade Moreira de S (2007,
n. p.), nio s6 permite a visualizacio do espaco, como também acentua a
incleméncia da natureza: “[...] a luz ofuscante sugere temperatura elevada e
da énfase a paisagem devastadora e hostil da seca que persegue o sertanejo
e a qual a sua vida estd subordinada”.

Percebe-se que, tanto no filme quanto no romance, a paisagem na-
tural, possivelmente considerada como protagonista, integra-se em uma en-
volvente plasticidade, dada a mindcia com que ela é descrita na narrativa e a
importancia que adquire no filme, e a narracio ¢ feita sem sentimentalismo,
de forma seca.

A seca da paisagem parece, dessa forma, estar atrelada intrinse-
camente 2 linguagem presente na obra Vidas secas, e, nesse aspecto em
especial, talvez resida o feliz didlogo que Nelson Pereira dos Santos conse-

guiu realizar com o romance, transpondo para a linguagem cinematografica
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aquilo que Graciliano Ramos busca fazer, ou seja, reduzir sua linguagem ao
essencial, como aponta Antonio Candido em Fic¢do e confissdo (1992, p.
102): “Esse medo de encher linguica é um dos motivos da sua eminéncia,

de escritor que so dizia o essencial e, quanto ao resto, preferia o siléncio”.

CONSIDERACOES FINAIS: DISCURSOS DA RESISTEN-
CIA

Assim como Graciliano Ramos, ao se utilizar dessas estratégias da
narrativa, Nelson Pereira dos Santos, com as técnicas cinematograficas esco-
lhidas para a realizacio de Vidas secas, parece agir como o narrador de sua
historia: nio s6 como testemunha, mas também como porta-voz daqueles
que estio a margem. Para ambos, a arte nio deveria existir por si s6, mas en-
trelacada com a ideologia, constituindo-se, desse modo, um trabalho social.

Ao ler a obra de Graciliano Ramos, torna-se indiscutivel a presenca
da influéncia nio apenas do Nordeste — regido na qual viveu o autor e que
serve nao s6 como referéncia externa a realidade da obra, sobretudo pela
constituicao do tecido de sua linguagem —, mas também das contradigoes
vividas em meio ao processo de consolidacio do capitalismo, em um pais
periférico como o Brasil, que delimitavam e marcavam, cada vez mais, a
hegemonia de classes. Considerando esse aspecto, Antonio Candido (1992)
afirma que os romances do autor sao “[...] experiéncias de vida ou experién-
cias com a vida, manipulando dados da realidade com extraordinirio senso
de problemas” (CANDIDO, 1992, p. 66-67). E essa experiéncia da vida social,
segundo Candido, que levou o escritor a repulsa pelas normas, incompatibi-
lizando-o com a sociedade que elas regulam:
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A leitura de seus livros mostra que, antes de qualquer
adesio 20 comunismo, ji havia na sua sensibilidade a
inconformada negacio da ordem dominante e certa nos-
talgia de humanidade depurada [...] A adesio representa
precisamente a aspira¢io a uma sociedade refeita segundo
outras normas, e portanto completa de modo coerente a
sua nega¢io do mundo, indicando que ela era, na verdade,
negacio de um determinado mundo — o da burguesia e do
capitalismo (CANDIDO, 1992, p. 67).

Ao seguir os preceitos estabelecidos pelo movimento do Cinema
Novo, posicionando-se contra 0 “cinema-industria” e ao filme de produtor
no Brasil, Nelson Pereira dos Santos, bem como Graciliano Ramos, teve forte
influéncia das contradicoes vividas na sociedade brasileira da época, buscan-
do, com sua obra, negar e denunciar as normas da burguesia e do capitalis-
mo, responsavel pela marcante hegemonia de classes no pais.

Embora tanto Graciliano Ramos quanto Nelson Pereira dos Santos
estivessem em constante nega¢io da ordem dominante, o que os constitui-
ria como intelectuais por defini¢ao, segundo Eduardo Prado Coelho (2004),
eles nio cairiam nos perigos do dogmatismo, como aponta Denis de Moraes
(2004, p. 216):

A rarefacio da autonomia intelectual em nome do enga-
jamento implica aprisionar-se nas paredes frias e ocas do
dogmatismo, cujo efeito colateral é o anestesiamento do
vigor critico. Os postulados dogmaticos insistem em ope-
rar com pontos de vista que, em certa época, constituiram
a base espiritual para a existéncia, mas que, em outro con-
texto, ofuscam a percep¢io dos movimentos de renovagio
do ambiente sociopolitico.

Dessa forma, pode-se considerar que ambos os autores nio condes-
cendem com as regras da ordem dominante, tampouco se conformam com

o partidarismo do engajamento, situando-se numa espécie de entrelugar, o
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que lhes permite um distanciamento critico tio importante no compromis-
so com a verdade, a qual afirma buscar Graciliano Ramos (apud MORAES,
2004, p. 218): “O artista deve procurar dizer a verdade. Ndo a grande ver-
dade naturalmente. Pequenas verdades, essas que sio nossas conhecidas”.
Aqui, pode-se pensar tanto o escritor como o diretor, uma vez que cada um
deles é pensado como o “autor” de sua obra, como intelectual, representa-
do na figura do outsider, como aponta Edward Said, em Representacoes do
Intelectual (2000, p. 62):

O exilio é um modelo para o intelectual que se sente ten-
tado, ou até aturdido ou esmagado, pelas recompensas da
acomodacio, da consonincia, da adaptagio. Mesmo nio
sendo um verdadeiro imigrante ou expatriado, ainda 4 pos-
sivel pensar como tal, imaginar e investigar apesar das bar-
reiras, e afastarmo-nos sempre das autoridades centraliza-
doras em direcao as margens, onde podemos ver as coisas
que geralmente estio perdidas em mentes que nunca viaja-
ram além do convencional e do confortavel. [...] O intelec-
tual exilico nao responde a logica do convencional, mas a
audicia do atrevimento e a representagio da mudanca, do
movimento que nunca para.

Apesar dos visiveis aspectos referentes ao contexto nacional, a obra
de Graciliano Ramos, bem como o filme de Nelson Pereira dos Santos, con-
forme aponta Antonio Candido (1992), parecem transpassar as barreiras so-
ciais e historicamente determinadas. Para o autor, em Vidas secas observa-se
“[...] a superagdo do regionalismo e da literatura empenhada, devida a uma
capacidade de generalizacio que engloba e transcende estas dimensoes e
[...], consegue exprimir a ‘vida em potencial” (CANDIDO, 1992, p. 105). Per-
cebe-se, desse modo, que o escritor — também cabendo dizer o diretor — uti-

liza-se de sua propria experiéncia, ou seja, daquilo que testemunhou como
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“ferramenta” para a composicio de suas obras: “[...] As nossas personagens
sdo pedacos de nés mesmos, s6 podemos expor o que somos” (RAMOS
apud MORAES, 2004, p. 207). A experiéncia, porém, passa do plano real
para o plano ficcional, sendo caracterizada por uma dialética do particular e
do universal, por meio do discurso literdrio e cinematografico, em que lhes
sdo permitidas tentativas de se pensar e melhorar a condi¢gio humana em

um meio opressivo.
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UM NARRADOR PARA SE DESGONFIAR E UN TINE A
GOMEMORAR: UMA LEITURA LINGUISTIGA E LITERARIA
DE“GORINTHIANS (2] V3 PALESTRA 1T
DEALGANTARA MAGHADD

James Rios de Oliveira Santos

INTRODUCAO

Segundo Damatta ([198-?]), o futebol, que foi trazido para o Brasil
no final do século XIX, por meio de um documentado processo de difusio
cultural, foi, primordialmente, praticado pelas elites, mais precisamente por
estrangeiros aristocrdticos que estavam ligados a uma gama de investidores
europeus, os quais, no amago de suas inten¢des, buscavam explorar oportu-
nidades que se encontravam abertas em meio a um pais em desenvolvimen-

to naquele século. No entanto, a problemdtica do futebol elitista eclodiu
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quando os operarios e negros “passaram a ser decisivos para que os times
de brancos ricos ganhassem titulos” (GUTERMAN, 2009, p. 10). Disso vem
a justificativa para a inser¢io cada vez mais assidua da massa trabalhadora,
que encontrou, nesse esporte, um possivel acesso a tio negada democracia.

Entre um jogo e outro, poder-se-ia dizer, em primeira instancia, que
o esporte bretdo — e agora brasileiro — foi rumando a profissionalizago.
Esse fato é comprovado por meio das inimeras competicoes que atraiam,
nos campos de virzea, uma quantidade significativa de publico que acirrava,
de maneira incisiva, as partidas, o que pressupoe que, ainda a passos lentos,
0 esporte ensaiava alguns passos profissionais, pois “[...] os melhores joga-
dores passaram a ser disputados e remunerados por clubes cada vez mais
interessados em competir para vencer” (GUTERMAN, 2009, p. 10).

O nio extrapolamento do recorte desse periodo embriondrio do
futebol, que foi “adotado pelos brasileiros com uma paixio somente iguala-
da por sua pericia em pratici-lo” (DAMATTA, [198-?], p. 11), permite a este
trabalho melhor situar-se no contexto em que se insere o conto “Corinthians
(2) x Palestra (1)”, de Antonio Alcantara Machado, ja que a publicacio desse
texto data de 1928. Advém dai a necessidade de trazer, para o corpus deste
capitulo, uma breve contextualizacio acerca da relacio entre literatura e
futebol, bem como algumas consideracgoes bakhtinianas que permitem (re)
conhecer as dimensoes dos géneros discursivos (narracao esportiva radio-

fonica) e literdrio (conto modernista), dos quais o autor faz sua apropriacio.
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FUTEBOL: UMA TEMATICA PARA A LITERATURA
BRASILEIRA

Em sua obra Discurso na vida e discurso na arte (1976), o teérico
russo Mikhail Bakhtin, pontua que nio se pode dissociar um autor de sua
obra, uma vez que todo discurso ¢ constituido sobre um contexto de pro-
ducio. “Quando nés cortamos o enunciado do solo real que o nutre, nds
perdemos a chave tanto de sua forma quanto de seu contetido” (BAKHTIN
1976, p. 11), e, assim, o texto perde seu sentido real, tornando-se um pro-

duto abstrato. Nesse mesmo sentido, o autor ainda postula:

Na vida, o discurso verbal é claramente nao autossufi-
ciente. Ele nasce de uma situacao pragmatica extraverbal
e mantém a conexao mais préxima possivel com esta si-
tuagio. Além disso, tal discurso é diretamente vinculado a
vida em si e nio pode ser divorciado dela sem perder sua
significacio. (BAKHTIN, 1976, p. 5).

Considerando, pois, as proposi¢oes do tedrico, compreende-se que
o contexto da enunciagio verbal exerce, até certo ponto, algumas influén-
cias em relacio a temdtica escolhida pelo autor para elaboragio de sua obra,
seja ela literdria ou nao.

O futebol, que, segundo Guterman (2009, p.09), tornou-se um dos
maiores fendmenos sociais do Brasil, pode ilustrar, dentro do contexto bra-
sileiro, a premissa de Bakhtin, jd que esse esporte “representa a identidade
nacional”, uma vez que essa relacio “de tao forte, € vista como parte da pro-
pria natureza do pais”. Logo, subtende-se que essa manifestacio esportiva
serviria, mais cedo ou mais tarde, como tematica a ser desenvolvida dentro
de uma literatura que, no momento dureo da Semana de 22, ganharia incisi-

vas contribuicoes estéticas que foram ao seu encontro.
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A Semana da Arte Moderna, idealizada e promovida por uma pléia-
de de autores, como Mario e Oswald de Andrade, Anita Malfati, Tarsila do
Amaral, Paulo Prado, Alcintara Machado entre outros, situava-se no inicio
no século XX, periodo em que o esporte de origem bretd esbogava uma
possivel profissionalizacio no cendrio nacional, o que permitiu a Oswald de
Andrade, Lima Barreto e Graciliano Ramos questionarem a sua permanéncia
no Brasil.

Se estes, por intencoes proprias nao quiseram ser escalados para
entrar em campo, hd, por outro lado, outra pléiade de homens que “[...]
encontrou neste esporte uma sintonia fina da alma nacional, uma espécie
de identidade de um povo que nio sabe pensar ou sentir muito bem sem
que os limites das quatro linhas intercedam (pr6 ou contra, nio impor-
ta)” (BOSI, 2000, p.400). Dentre eles, pode-se citar Paulo Mendes Campos,
Rubem Braga, Anibal Machado, o boémio Vinicius de Moraes, José Lins do
Rego e, até mesmo, Clarice Lispector, que, timidamente, escreve uma croni-
ca intitulada “Armando Nogueira, futebol e eu, coitada” ao entio cronista
esportivo do jornal Correio da Manbd justificando a sua nio adesio ao tema
em tela.

Conforme mencionado anteriormente, vale ressaltar que Alcintara
Machado, autor do conto que serd analisado neste trabalho, nio s6 se insere
no periodo em que o futebol se instala no pais, como se apropria de seu
contexto sdcio-historico, e faz dele uma nova temdtica para a literatura que,
até entdo, nao havia sido explorada.

Autor de vida breve (falecido em 1935), Alcantara nao pode desfru-
tar de todo seu arcabouco literdrio. No entanto, foram quatro obras literd-
rias (Pathé Baby, Brds Bexiga e Barra Funda, Laranja da China, Mana Ma-
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ria) e um ensaio (Cavaquinbo e saxofone) que merecem, segundo a critica,
uma devida atencdo, ja que, como acentua Bosi (2006), esse autor foi um
dos mais importantes escritores da primeira geracio modernista, pois sua
contribuicao para disseminac¢ao de novos ideais literarios foi tamanha, que o
fez fundar, na brevidade de sua vida, na companhia de Paulo Prado, Oswald
e Mirio de Andrade, as revistas Terra Roxa e Outras Terras, Antropofagia e
a Hora.

Dentre as contribuicoes incisivas de A. Machado para o modernis-
mo brasileiro, pode-se afirmar, com respaldo em Bosi (2000, p.401), que
sua consagracio enquanto autor reconhecido pela academia se dd com a
publicacio da obra Brds, Bexiga e Barra Funda, em 1928, obra que apre-
senta, entre outros importantes aspectos, a luta do italiano para conseguir
seu dinheiro, sua ascensio social, a integralizacio com o brasileiro, o des-
preparo da cidade e dos adultos com as criangas. Nao obstante, a leitura dos
11 pequenos contos reunidos na obra situa, além da critica social diluida
em cada narrativa do autor, o processo de abrasileiramento do imigrante
italiano.

Desse modo, € possivel compreender, novamente, que o autor
em pauta se apropria de seu contexto extraverbal para produzir suas obras
(BAKHTIN, 1976), pois ¢ “[...] voltado para a vida da sua cidade que Alcinta-
ra Machado soube ver e exprimir as alteragoes que trouxera a realidade ur-
bana um novo personagem: o imigrante” (BOSL, 20006, p. 400). Ainda nesse
sentido, o historiador literdrio pontua que “[...] € nos contos de Bris, Bexiga
e Barra Funda que se vao encontrar exemplos de uma 4gil literatura citadina,
realista (aqui e ali impressionista), que ji nio se via desde os romances € as
satiras cariocas de Lima Barreto” (BOSI, 2000, p. 401).
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O imigrante, presente em boa parte de literatura, encontra-se, tam-
bém, como pano de fundo, no conto “Corinthians (2) x Palestra (1)”, que
narra a histdria de Miquelina e, concomitantemente, uma partida de futebol
entre dois arquirrivais paulistas: Corinthians e Palmeiras.

Compreendendo, pois, a relacdo existente entre o futebol e a litera-
tura, é preciso atentar para um elemento imprescindivel para a construcio
de qualquer narrativa de cunho esportivo (cronica) ou literdrio (conto, ro-
mance etc.), isto €, o narrador, elemento que, alids, merece um olhar atento,
jd que, no curso da literatura tradicional, mais precisamente desde o Realis-
mo, j4 ndo é mais o mesmo, pois seu discurso deixa transparecer sua ideo-
logia, posicio social e, nio obstante, o seu ponto de vista (DALCASTGNE,
2000).

Tratando-se de uma narrativa modernista, cuja temdtica volta-se para
o futebol, a figura desse narrador — que, inserido nesse contexto esportivo,
tende, certamente, a torcer por um time — € colocada em cheque, uma vez
que o futebol “[...] s6 admite dois sentimentos fortes e antagonicos: 0 amor
e 0 0dio” (COSTA, [198-?], p. 85), 0 que nio caberia, salvo raras excecoes, a
uma cronica esportiva ou a uma narracao radiofonica, situadas na esfera jor-
nalistica, em que a imparcialidade deve ser colocada em primeiro plano. Na
ficgdo literdria de Machado, entretanto, o narrador apresenta marcas linguis-
tico-enunciativas que revelam sua parcialidade diante do seu time preferido.

Para uma melhor identificagio dessas marcas, este capitulo lanca
mio de uma breve conceituagio, ou melhor, de um (re)conhecimento do
genero discursivo narragdo esportiva radiofonica, a fim de evidenciar o
modo como seus elementos estruturais, estilo e suas finalidades se intersec-

cionam, formando outro texto-enunciado, uma vez que o personagem res-
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ponsdvel por narrar a fragmentada historia de Miquelina apropria-se dessa

linguagem, inserida nesse género.

DA NARRACAO RADIOFONICA AO CONTO MODER-
NISTA: ALGUMAS REGULARIDADES

Fundamentados nas proposicoes bakhtinianas acerca dos géneros
do discurso, Duarte, Santos e Silva (2013) pontuam que nao hd comunica-
¢a0 humana a nio ser via géneros discursivos (BAKHTIN, 1976), uma vez
que estes assumem diferentes formas de comunicacio, pois, a cada momen-
to, algum género € utilizado em determinada interacio, de acordo com as
necessidades comunicativas. Nesse mesmo viés, os autores ainda ressaltam
que, em cada nova necessidade de comunica¢do, novos generos sao criados,
mas nio surgem de maneira autbnoma, € se constroem sobre as bases de

outros géneros ja existentes, corroborando Bakhtin (1976, p. 262):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sio in-
finitas porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multi-
forme atividade humana e porque em cada campo dessa
atividade ¢é integral o repertdrio de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia 2 medida que se desenvolve e se
complexifica determinado campo.

Bakhtin (1976, p. 262) define os géneros como “tipos relativamente
estdveis de enunciados” que agem dentro das diversas esferas da ativida-
de humana e sao constituidos a partir de trés elementos indissocidveis — o
estilo, o conteudo temadtico, a estrutura composicional — juntamente com
as condi¢oes de producio que permitem reconhecer as finalidades de um
determinado enunciado. Desse modo, ao considerar os géneros como rela-

tivamente estdveis, pressupoe entender que tal definicio se d por sua ca-
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racteristica um tanto quanto maledvel, dado que estio sempre em constante
modificacdo e desenvolvimento (DUARTE; SANTOS; SILVA, 2013).

Entre os elementos que constituem um genero discursivo, cabe
ressaltar, com devida importincia, que € no estilo que se encontra toda a
individualidade do enunciado, embora nem todos os géneros apresentem
estilo individual. Bakhtin (2003, p. 263) compreende que o enunciado é
“[...] individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de
quem escreve)”. Torna-se necessrio ressaltar, ainda, que o estilo € parte
intrinseca dos outros dois elementos, ou seja, da construcio composicional
e do contetido temdtico, visto que, em conjunto com as condicoes de produ-
cdo, constituem a totalidade de um todo do enunciado concreto.

Aplicando os conceitos bakhtinianos ao género narragdo esportiva
radiofonica, compreende-se que este surge em funcio de uma necessidade
comunicativa, ou seja, no inicio da profissionalizacio do futebol, quando,
segundo Guterman (2009), as partidas foram narradas por emissoras de ra-
dio em 1931.

Narrar uma partida de futebol exige, geralmente, “[...] uma preci-
s10 e uma rapidez na divulgacio dos acontecimentos” (SILVA, 2010, p.64).
Mais do que isso, os locutores radiofonicos devem, devido a compromis-
sos comerciais, cativar o ouvinte de radio. Logo, a necessidade de utilizar
uma linguagem que transmita “[...] emocoes suficientes para que esse ou-
vinte/torcedor permaneca sintonizado nessa emissora” (SILVA, 2010, p. 62),
linguagem que, situada na esfera jornalistica, possui determinadas regras,
como a objetividade, a clareza e a imparcialidade. Para uma melhor com-

preensio do género em pauta, o quadro a seguir ilustra, fundamentado no
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trabalho de Silva (2010) e sistematizado dentro das proposicoes do tedrico

russo, as dimensoes desse texto-enunciado:

Narracao Esportiva Radiofonica

Estrutura Composicional

Género de natureza oral;

Personagens reais;

Narracio real;

Tempo cronolégico (situado no presente);
Efeitos sonoros.

Estilo

Tipologia narrativa,

Frases curtas, verbos de agio, singularida-
de do narrador;

Improviso natural, utilizacio de metaforas,
apocopes, velocidade na prontncia;
Repeticio de palavras e frases inteiras.

Conteddo Temitico

O jogo de futebol a ser narrado no mo-
mento da interagio verbal (momento do

jogo).

Funcao Social

Transmitir, em tempo real, todos os lances
da partida de futebol aos torcedores.

Quadro 1 — Narraco esportiva e radiofonica.

Fonte: Elaboragio do autor.

Dentre os elementos elencados acima, € no estilo que se pode me-

lhor observar algumas marcas que permitem (re)conhecer a posi¢ao adotada

pelo narrador, pois, além de constatar caracteristicas proprias a0s géneros

da esfera jornalistica radiofonica (utilizacao de frases curtas, verbos de a¢io,

repeticio de palavras etc.), encontra-se a singularidade em meio ao calor de

uma narra¢io de uma partida de futebol.

Situado na esfera literdria — ficgdo, portanto —, o conto, segundo

Gotlib (1991, p. 12, grifo nosso), “[...] ndo tem compromisso com o evento

193




LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

real. Nele, a realidade e ficgdo nio tém limites precisos”, no entanto, ainda
assinala a autora, “hd, naturalmente, graus de proximidade ou afastamen-
to do real’. £ essa proximidade com o real que interessa, até certa medida,
a este estudo, uma vez que Alcantara Machado mescla, em seu conto, ele-
mentos ficticios e reais'.

Na esteira dessas apropriagoes, vale ressaltar, novamente, que o
narrador ocupa, na diegese, um lugar em evidéncia, pois, quando narra a
partida futebolistica, se apropria de uma linguagem radiofonica até entio
nao comum 20 conto, o que dd margem para trabalhos desta natureza, cuja
finalidade reside em demonstrar, de perto, 0 modo como esse personagem
conduz a histéria (de Miquelina) diante da narracio da partida entre Corin-

thians x Palestra.

CORINTHIANS X PALESTRA E O NARRADOR: A PAR-
CIALIDADE

Antes de qualquer pontuacio acerca da parcialidade do narrador, é
preciso atentar para a construcao literdria do conto, uma vez que este €, con-
forme postula Sevcenko (1994, p. 32, grifo nosso), um “primor de concisio,
ritmo e vibracdo”, pois ao “[...] mesmo tempo ¢ fundamentalmente visual. £
quase s6 imagem, movimento e ruido. Verbos, interjeicoes e onomatopeia.
$6 hd um modo de ler esse texto: em voz alta, de um folego s6, com o frenesi
apaixonado de um locutor de futebol”. Apropriando-se, portanto, do géne-

ro narragdo esportiva radiofonica, constata-se que algumas regularidades

1 E possivel constatar, por meio da leitura do conto, a presenca de personagens como
Heitor, Neco, Melle, Filipino, Almilcar, Tedesco, Matias e Imparato, que, no curso da
histéria dos clubes, vestiram as camisas de Corinthians e Palmeiras. A aproximacio com
a realidade estende-se, ainda, ao espago situado na obra, isto é, no Parque Antdrtica,
estadio pertencente ao Palmeiras Futebol Clube, localizado na zona oeste de Sio Paulo.
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desse texto-enunciado — o estilo, por exemplo — estdo presentes, ainda que

num texto literario:

Priiii! [...] A bola foi parar na extrema esquerda. Melle de-
sembestou com ela. A arquibancada pds-se em pé. Conteve
a respiracio. Delirio futebolistico no Parque Antirtica |...]
Amilcar deu uma cabegada. A bola foi bater em Tedesco que
saiu correndo com ela. E a linha toda avancou. (MACHA-
DO, 2005, p. 41-44).

Observa-se, diante desse fragmento, que Machado materializa a
narracao radiofonica em construgdo literdria, pois “[...] essa € uma escri-
ta de énfase fisica, voltada para os sentidos, os nervos e os mudsculos, nio
mais para o intelecto, a sensibilidade e os sentimentos” (SEVCENKO, [198-
7], p- 32). Compreende-se, portanto, que o autor do conto vai ao encontro
das inovagcoes modernistas, uma vez que, como reitera Bosi (2000, p. 369),
“atingem varios estratos da linguagem literdria”. Advém disso a justificativa
Pum!), de marcas de uma linguagem coloquial (O’...lh’a gasosa!, Aleguagua,
Hurra! ) e, ainda, a insercio de marcas comerciais, como “G. Gasparoni &
Filhos e Ramenzoni” (MACHADO, 2005, p. 42-40).

Na esteira das novas tendéncias literdrias apropriadas pelo autor
modernista, poder-se-ia dizer que a figura do narrador, que, na concepcao
tradicional de Benjamin (1994, p.197), “é algo distante, e que se distancia
ainda mais”, estd, no conto de Alcintara Machado, narrando a fragmentada
historia de Miquelina e a partida entre Corinthians e Palestra, “da plateia, da
arquibancada” (SANTIAGO, 1989, p. 2), pois registra, de perto, os movimen-
tos da torcida: “Palhetas subiram no ar. Com os gritos. Com entusiasmos.
Pulavam. Dancavam” (MACHADO, 2005, p. 42).
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Narrado em terceira pessoa, o texto de Machado é conduzido por
um narrador onisciente intruso; esse “tipo de narrador tem a liberdade de
narrar a vontade, de colocar-se acima” (LEITE, 2005, p. 20), ja que conhece

todas as dimensoes de seus personagens.

Era mesmo. Gostava do Rocco, pronto. Deu o fora no Bia-
gio (0 jovem e esperancoso esportista Biagio Panaiocchi,
dirigente auxiliar da firma desta praga G. Gasparoni & Fi-
lhos e denodado meia-direita do S.C. Corinthians Paulista,
campedo do Centendrio) s6 por causa dele” (MACHADO,
2005, p. 88, grifo nosso).

Turumbamba na geral. A cavalaria movimentou-se. Migue-
lina teve medo. (MACHADO, 2005, p. 43, grifo nosso).

Por meio de uma leitura atenta, pode-se afirmar que o personagem
em pauta nio s6 narra a vontade, como também torce pelo seu time predi-
leto — isto €, o Corinthians —, pois, sendo onisciente e tendo um “PONTO
DE VISTA divino” (LEITE, 2005, p. 26), poderia narrar qualquer jogo de
futebol entre qualquer equipe, de qualquer estado ou qualquer pais, mas
decide, por razoes proprias, narrar o jogo de seu time, mais precisamente a
partida em que a equipe alvinegra vence seu arquirrival dentro de sua pro-
pria casa. Esse fato é observado ji no titulo “Corinthians (2) x Palestra (1)”
(MACHADO, 2005, p. 1, grifo nosso). Nesse mesmo viés, ao narrar o jogo, €
possivel observar que sao poucas as vezes em que o narrador relata as joga-
das do time alviverde e, quando o faz, deixa explicito a seus interlocutores
que essa equipe é desorganizada taticamente, como demonstra o seguinte
fragmento: “Camisas verdes e calcoes negros corriam, pulavam, chocavam-
-se, embaralbavam-se, caiam, contorcionavam-se, esfalfavam-se, brigavam”
(MACHADO, 2005, p. 42, grifo nosso)
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Poder-se-ia pensar, em primeira instincia, que o narrador, manten-
do-se fiel 2 imparcialidade jornalistica, apenas descreve, fielmente, a partida.
Entretanto, no seguinte fragmento, é possivel constatar que essa hipdtese
nio se confirma, pois descreve, minuciosamente, a organizacio titica da
equipe corintiana:

Biagio alcangou a bola. A, Biagio! Foi levando, foi levando.
Assim, Biagio! Driblou um. Isso! Fugiu de outro. Isso! Avan-
cava para a vitoria. Salame nele, Biagio! Arremeteu. Chute
agora! Parou. Disparou. Parou. Ai! Reparou. Hesitou. Bia-
gio! Biagio! Calculou. Agora! Preparou-se. Olha o Rocco!
E agora. Ai! Olha o Rocco! Caiu. (MACHADO, 2005, p. 2,
grifo nosso).

Conforme posto, constata-se, no excerto, a presenca marcante de
vocativos como em “Ai, Biagio”, “Assim, Biagio”, “Salame nele, Biagio”, “Bia-
gio, Biagio!”, os quais deixam explicitar o incentivo desse narrador para com
seu time, na condi¢ao de torcedor, ou melhor, como “[...] espectador que
‘co-atua’ motoramente, de forma intensa, como se pudesse contribuir, com
sua conduta aflita, para o sucesso de sua equipe, o que ele, enquanto ‘torci-
da’ — como massa de fandticos que berram -, realmente faz” (ROSENFELD,
1993, p. 94).

£ bem verdade que, materializado em texto literdrio, nio se
pode ouvir a entonacao da voz desse narrador. Contudo, algumas marcas
linguistico-enunciativas presentes no conto evidenciam, por meio do esti-
lo, a necessidade daquele em abrir, por vérias vezes, espaco para a torcida
corintiana expressar sua euforia: “- Gooool! Gooool! [...] - Alegud-gui-gua!
Hurra! Hurra! Corinthians! [...] - Solt’o rojao! Fiu! Rebent’a bomba! Pum

CORINTHIANS!”. Ndo obstante, vale ressaltar que esses recursos expressivos
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sa0 limitados — em termos quantitativos — a torcida do Palestra, pois nem a
narracio do gol dessa equipe ¢é colocada de forma explicita no texto:

Centra, Matias! Centra, Matias!

Matias Centrou. A assisténcia silenciou. Imparato emen-
dou. A assisténcia silenciou. Imparato emendou. A assis-
téncia berrou.

- Palestra! Palestra! Alégud-gud! Palestra! Alegud! Alegud!
(MACHADO, 2005, p. 43).

Conforme se observa no fragmento, nio hd nenhuma referéncia ex-
plicita utilizada pelo narrador para referir-se ao gol do time alviverde. Desse
modo, pode-se concluir que ele procura distanciar-se 0 maximo possivel do
fato ocorrido, deixando ao leitor a tarefa de construir o sentido (do gol) por
meio de seus vagos relatos, que se restringem a movimentacio entre Ma-
tias e Imparato e, nio obstante, da pequena exaltacio da torcida: “Palestra!
Palestra! Alégua-gua! Palestra! Alegud! Alegua!” (MACHADO, 2005, p. 42). A
construcio total de sentido desse episodio — se é que assim se pode chamar

— apenas termina quando

O italianinho sem dentes com um soco furou a palheta Re-
manezoni de contentamento. Miquelina nem podia falar.
E 0 menino de ligas saiu de seu lugar, todo ofegante, todo
vermelho, todo triunfante, e foi dizer para os primos corin-
tianos na ultima fileira da arquibancada:

- Conheceram, seus canjas! (MACHADO, 2005, p. 42-43).
0 gol do Corinthians, entretanto, ¢ demonstrado no texto com mui-
ta intensidade pelo narrador, pois procura descrever o percurso de Neco até
a trave adversdria e, 0 mais importante, o momento do gol: “Parecia um lou-
co. Driblou. Escorregou. Driblou. Correu. Parou. Chutou -Gooool! Gooool!

[...] Palhetas subiram no ar. Com os gritos. Entusiasmos rugiam. Pulavam.
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Dancavam. E as mdos batendo nas bocas: -Go-0-0-0-0-0-0l!” (MACHADO,
2005, p. 42-43).

O segundo gol dos corintianos ¢é fruto de um pénalti cometido
por Rocco em cima de Biagio, pénalti provocado — nas entrelinhas do tex-
to — pela protagonista, que pede a0 namorado que “quebre” o adversdrio.
£ aproveitando desse ensejo que o narrador, sendo corintiano e, talvez, ji
um tanto furioso com a atitude de sua personagem, procura narrar, drama-
ticamente, o desfecho do conto com um olhar voltado para os sentimentos
de Miquelina, que “[...] pds a mdo no coragdo. Depois perguntou: - Quem
€ que vai bater, Iolanda? — O Biagio mesmo. - Desgracado!”. O resultado,
como prenuncia o titulo, nio poderia ser outro. O jogador alvinegro partiu
para a cobranga e marcou.

A Miquelina, restou a “tristeza” tio enfatizada pelo narrador no mo-
mento em que ela e sua amiga, Iolanda, dirigem-se para casa e, em seu
trajeto, deparam-se com a excitacio da torcida alvinegra, que, expressando
seu fanatismo, nao perde a oportunidade de satirizar seu rival: “Que é — que
é? E tubario? Nio é! Miquelina néo sentia nada! — Entio que é? CORIN-
THIANS! Miguelina ndo vivia!” (MACHADO, 2005, p. 45, grifo nosso). Nao
bastando demonstrar minuciosamente os sentimentos da personagem, o
narrador necessita, para despojar-se de sua raiva — ja natural pelo time rival
e pela atitude da protagonista —, dirigir seu discurso restritamente a ela,
mais precisamente quando um “|...] gordo de lenco no pescogo desabafou:
- Tudo culpa daquele Rocco!/ Ouviu, ndo é Miquelina? Vocé ouviu? (MACHA-
DO, 2005, p. 46).

Nao bastou dizer uma vez. Foi preciso dirigir ironicamente, por

duas vezes, a pergunta a personagem — ja embriagada pela melancolia —
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com a intencio de entristece-la ainda mais, ratificando, assim, o seu posicio-
namento enquanto torcedor. Esse fato é observado fora do estidio, quando,
certamente algum torcedor corintiano entusiasmado pela vitoria, afirma:
“. O Palestra levou na testa” (MACHADO, 2005, p. 40), e ele (narrador), rei-
terando discretamente a afirmagdo do “colega” de torcida, crava: “Cretinos”
(MACHADO, 2005, p. 46, grifo nosso).

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, constatou-se que o conto de Machado apresen-
ta, além das caracteristicas modernistas mencionadas anteriormente, uma
mescla entre dois géneros: o conto literdrio e o género discursivo narragdo
esportiva radiofonica. Dessa forma, os elementos estruturais de ambos os
géneros, bem como a(s) sua(s) finalidade(s) enunciativa(s), diluem-se pela
linguagem, formando, assim, uma intergenerecidade ou, como bem pos-
tulam Koch e Elias (2010), uma hibridizacio. Adveio dai a necessidade de
trazer para este capitulo discussoes linguisticas, mais precisamente a teoria
dos géneros do discurso de Bakhtin, que sustentassem a nogao de género
discursivo apropriado por Alcantara Machado para dar origem a seu conto.

Brasileiro auténtico, o autor modernista deixou-se levar, como
muitos brasileiros, pelo encantamento da pritica do futebol, tanto € que se
pode dizer, em conformidade com as discussoes realizadas neste trabalho,
que a sua inovacao nio se restringiu apenas ao plano estético, mas também
centrou-se na subtracio de um tema latente em seu contexto extraverbal,
o qual deixou de influenciar, até mesmo, o narrador, que, mesmo situado
numa dimensdo literdria, deveria manter-se imparcial por apropriar-se de

uma linguagem pertencente a esfera jornalistica. Corintiano discreto, o per-
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sonagem que conduz a historia de Miquelina narra os fatos segundo a sua

visdo e sobremaneira conforme seus sentimentos.
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OCUGCOES ALMEJADAS |

das as outras criagoes
mpérios e os Estados estio
os de palavras: sio feitos verbais.
.] 0 homem ¢é inseparavel das palavras.
em elas ele é incompreensivel. O homem
€ um ser de palavras. (PAZ, 1982, p. 37)".

de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.






NOTENPD DA GRAMATIGA..

Heloisa Marques Tupind

Jornal O Estado de Sdo Paulo — Estaddo — 26 de marco de 1989.
Uma cronica de Augusto Nunes: No tempo em que sé a namorada podia
falar errado.

Vamos as ilustragoes: num banco, um casal. A moga, sentada, olhos
arregalados, corpo inclinado, pernas cruzadas, vestido cobrindo os joelhos
e o colo, labios cerrados. O rapaz, ajoelhado, olhos fechados, beijando-lhe
a face. No baldo, a fala repreensiva: “MAIS AMOS E MENAS CONFIANSSA!”
Advérbio flexionado — MENAS —, grafia invertida do R, ss por ¢. No outro
quadro — negro —, n antes de p e b — PONBA, CANPO, Bonbom. Letra de
forma, letra cursiva. A namorada fala — e escreve? — errado. O titulo ja anun-
cia essa possibilidade: No tempo em que sé a namorada podia falar errado.
§6. Ninguém mais. Excecdo, exclusio. A perifrase modal — “podia falar”,

concessio, discriminacdo. Até aqui, da mulher. Na visio perversa do machis-

1 Este capitulo foi publicado originalmente na revista Polifonia, Cuiabi-MT, EduFMT, n.
02, p. 29-35, 1995.
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mo da direita. Errado em oposi¢do a certo. O dbvio mostra ou esconde? A
cronica ¢ um flagrante da fala errada da namorada?

Vamos ao texto.

01 Uma crianga dizia “néis vai” e era de imediato

02 repreendida - as vezes com rispidez, quase

03 sempre com dogura - pela professora do grupo

04 escolar. Em seguida, o pequeno violador de codigos
05 do idioma se via compelido a escrever dez, vinte vezes
06 a expressdo correta: “nos vamos”. Assim se ensinava
07 no Grupo Escolar “Domingues da Silva”, na

08 minuscula Taquaritinga dos anos 50. E assim

09 aprendiam, democraticamente nivelados, os filhos da
10 elite local e os meninos da roga.

11 Os meninos da roga eram a versdo rural dos

12 miserdveis das modernas metrépoles. Caminbavam
13 a pé muitos quilometros, desnutridos e famintos. A
14 sopa servida no recreio era insuficiente para permitir
15 que aqueles cérebros infantis se concentrassem na

16 idéia de que o M vem antes do B - eles preferiam

17 sonbar com o pdo vindo junto com o ovo. Ainda

18 assim, apesar de castigados pelo assassinato didrio
19 dos neurénios, os meninos da ro¢a aprendiam ligoes
20 sempre uteis. Aprendiam, por exemplo, que é

21 incorreto dizer “nois vai”. Aprendiam, sobretudo,

22 que saber portugués é um passo importante na
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23 caminbada que leva para longe da miséria absoluta.
24 Sou, portanto, de um tempo em que agressoes

25 muito pesadas ao idioma eram revidadas com

20 correcoes destinadas a evitar reincidéncias. (56

27 mereciam tolerdancia ilimitada as namoradas que
28 sussurravam aos nossos ouvidos formiddveis

29 barbarismos). “Mais amor e menas confianga’, rezava
30 o mais freqiiente entre todos. A ultima flor do Ldcio
31 que fenecesse: confianga era o outro nome do

32 pecado, e alcangd-la exigia muita paciéncia, com a
33 amada e com o seu

34 discurso. (Mas esta é outra

35 historia.)

36 Sou de um tempo em

37 que brigar para que os

38 brasileiros falassem e

39 escrevessem

40 corretamente era apenas

41 uma briga boa,

42 desprovida de nuances

43 ideoldgicas. Agora,

44 recomenda-se mais

45 cuidado aos que seguem

46 comovidos com o

47 espancamento

48 permanente da lingua.
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49 Segundo o professor

50 Paulo Freire, a ordem é respeitar o direito a

51 ignordncia, fundamentado na certeza de que as

52 vitimas de injusticas sociais costumam expressar-se
53 num particularissimo dialeto. Desconfio de que essa
54 teoria, derivada da sacrilizagdo da pobreza, é

55 insuportavelmente elitista, por justificar o

56 confinamento de milboes de brasileiros no beco dos

57 iletrados. Mas quem somos nos para discutir o que é e
58 0 que ndo é elitista com o professor Paulo Freire?

59 Na visdo perversa do paternalismo da esquerda,

00 brasileiros de origem humilde podem (ou devem)

01 falar errado — mesmo quando levados pelo destino

02 as cercanias do poder. Lula, por exemplo. Ouvir

03 algum discurso do deputado Luiz Indcio Lula da Silva
04 sugere que, para ele, a preposicdo de estd para o

05 verbo assim como o piquete para a greve: um nao vive
066 sem o outro. “Eu acho de que...”, “eu acredito de

67 que...”, vive dizendo o candidato a Presidéncia

08 da Republica, sem que algum companbeiro mais

09 familiarizado com o bé-a-ba da gramdtica se atreva a
70 corrigi-lo. E, sempre que Lula diz menas, sua platéia
71 reage com a mesma indulgéncia amorosa que

72 reservdvamos ds antigas namoradas.

73 Talvez ndo seja md idéia incorporar a assessoria

74 do candidato a Presidéncia uma velba professora
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75 interiorana. A cada escorregdo gramatical, ela o

76 obrigaria a escrever dez, vinte vezes a frase certa.

77 Afinal, administrar o idioma com mais competéncia
78 é um pré-requisito sempre valioso para quem

79 pretende — nada mais, nada menos — administrar
80 o Brasil.

Voltemos ao titulo: o que sinaliza é abordado da 1.2 26 a 1. 35, entre
parénteses. “Mas esta € outra historia”. Claro. A frase-titulo € circunstan-
cial. A historia € outra, de outro tempo: domingo, 26 de marco de 1989.
Campanha eleitoral para a Presidéncia da Republica. Fernando Collor de
Mello comecava a despontar nacionalmente. Nio demoraria muito tempo
para colocar-se como candidato da elite. O bem-nascido, culto, venceria o 2°
turno disputado com Luiz Inécio Lula da Silva, torneiro-mecanico, nordesti-
no, ex-lider sindical. Collor ndo é mencionado no texto. Lula aparece como
exemplo na 1. 61, no pendltimo parigrafo. O que temos até ai? Retomemos
o texto: “Uma crianca dizia ‘ndis vai’ [...]". Anos 50. Interior de Sao Paulo.
Caracteriza¢do do ensino de Lingua Portuguesa trés décadas antes. Dal. 12
1. 43, Augusto Nunes escreve sobre esse tempo. Tomemos, entdo, essa pri-
meira parte, cujo final ¢ marcado pelos “Agora” da 1. 43. Até esse ponto pre-

dominam as formas verbais de pretérito imperfeito do indicativo — “dizia”,

“era”, “via”, “ensinava”, “aprendiam”, “eram”, “caminhavam”, “era”, “prefe-
riam”, “aprendiam”; “aprendiam”, “aprendiam”, “eram”, “mereciam”, “sus-
surravam”, “rezava”, “era”, “exigia”, “era” — materializando linguisticamente

a postura reaciondria do autor (1 vez o verbo “ensinar”, 4 vezes “aprender”

2 1. = linha.
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e 6 vezes “ser”). Em contraposi¢do, 6 ocorréncias de presente do indicativo
—“€”,“¢”, “leva”, “sou”, “€”, “sou” — para assinalar o que, na visio do autor,
prevalece nos dois momentos confrontados (5 vezes o verbo “ser”, 1 vez
“levar”).

Dentro do campo semdntico de “escola”; estabelece-se a oposicao
entre “ensinar” e “aprender”, “correto” e “incorreto”. De um lado, a pron-
tiddo da professora — “de imediato” (1. 1); de outro, a opressio da crianga
— “repreendida” (1. 2), “pequeno violador dos codigos do idioma” (1. 4/5)
“se via compelido a escrever dez, vinte vezes a expressio correta” (L. 5/0),
“agressoes [...] eram revidadas” (L. 24/25). Na parte seguinte, os correlatos:
“espancamento [...] da lingua” (1. 47/48), “confinamento” (L. 56), “iletrados”
(L 57).

“E assim aprendiam, democraticamente nivelados, os filhos da elite
local e os meninos da roga” (1. 8/10). Augusto Nunes refere-se ao interior do
estado de Sdo Paulo, onde tal nivelamento nio existia: 0s meninos da roca
frequentavam as escolas rurais, e ndo eram “a versio rural dos miseraveis
das modernas metr6poles” (1. 11/12), nem “desnutridos e famintos” (L. 13).
As professoras ¢ que se deslocavam com dificuldade para a zona rural. Mas
voltavam com ovos, galinha, leite, queijo, milho verde... Entre os miserveis
das modernas metropoles, estdo os filhos do éxodo rural produzido pela
competéncia que trouxe a miséria absoluta para o campo e para a cidade.
O passo importante na caminhada que leva para longe da miséria absoluta
nunca foi saber portugués, e sim dispor de recursos para a produgio. Mas
essa € outra historia. A Augusto Nunes interessa condicionar a competéncia

para administrar o Brasil (l. 80) a competéncia para administrar o idioma
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(1. 77). Para tanto, leva-nos a década de 50, quando os filhos da elite, que
tinham acesso a escola, nao diziam “noéis vai”, como Lula também nao diz.

Depois de descaracterizar o ensino de seu tempo, o autor coloca
em cena as namoradas de que fala no titulo. Repete o “s6” (1. 27). Com a
amada e seu discurso, tolerancia ilimitada, muita paciéncia. “Mais amor e
menas confianca” “o mais freqiiente entre os formiddveis barbarismos”. A
fala da ilustragdo, sem a inversao do R e “confian¢a” com ¢.

No quarto pardgrafo, a repeticio de “sou de um tempo”, para entrar
na briga. Depois de fazer dos meninos da roga os miserdveis das modernas
metrdpoles, tenta retirar qualquer nuance ideoldgica da briga para que os
brasileiros falassem e escrevessem corretamente. Como se o ideoldgico ji
nio estivesse nas oposicoes “certo/errado”; “correto/incorreto”, filhos da
elite local/meninos da roga — os da elite local sdo filhos; os da roga sio
meninos, no nivelamento pretensamente democritico. A briga boa é a da
repreensdo, da repressio — “o pequeno violador dos codigos do idioma
[...] compelido a escrever dez, vinte vezes a expressao correta”; a crianga

” o«

“de imediato repreendida” — “as vezes com rispidez”, “quase sempre com
dogura”; “caminhada que leva para longe da miséria absoluta”; “agressoes
muito pesadas ao idioma [...] revidadas com correcoes destinadas a evitar
reincidéncias”. Boa briga... Sem nuances ideoldgicas. Nada de ideoldgico
nas escolhas lexicais que vao construindo a gramdtica da exclusio.

E chegamos a0 “Agora”. Antes se ensinava, agora recomenda-se. Es-
truturas indeterminadas. Apagamento do sujeito. Briga desprovida de nuan-
ces ideoldgicas? Agora ja € o espancamento permanente da lingua. E Paulo
Freire é posto em cena para ordenar que se respeite o direito a ignorancia.

Augusto Nunes parece sair em defesa das vitimas de injusticas sociais que,
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para Paulo Freire, costumam expressar-se num particularissimo dialeto. Nio
¢ preciso ter lido Paulo Freire para desconfiar da argumentacio do cronista,
ja fragilizada pelas consideragoes até aqui expostas. E elitista é Paulo Freire...

“Sou, portanto, de um tempo”, “Sou de um tempo”, “Desconfio.
Mas quem somos nos...”. Na ironia, Augusto Nunes ji envolve o(s) inter-
locutor(es) na 1* pessoa do plural. Recurso para camuflar a subjetividade
até entdo assumida. O que segue ja nao ¢é o discurso de um EU explicitado:
“ouvir” (L. 62), incorporar (1. 73), “administrar” (1. 77).

O autor coloca a oposi¢io “direita/esquerda”: a “visdo perversa do
paternalismo da esquerda” (1. 59), segundo a qual, de acordo com ele, bra-
sileiros de origem humilde podem (ou devem) falar errado (I. 60/61). Da
perifrase modal de possibilidade — “podem falar” — para a perifrase modal
da necessidade — “devem falar”. O direito a ignorincia ja virou dever.

“[...] mesmo quando levados pelo destino as cercanias do poder”.
Alguém de origem humilde, vitima de injusticas sociais pode chegar ao po-
der? Levado pelo destino. Lula, por exemplo. Frase nominal, apenas um
exemplo, que lhe ocorreu agora. Poderia ser outro, mas, por acaso, € Lula.

“Ouvir... sugere...” Estrutura de sujeito indeterminado para produ-
zir o sentido de generalizacio: quem quer que ouca...

“[...] a preposicao de estd para o verbo assim como o piquete para a
greve: um nao vive sem o outro” (1. 64/65). Regra de trés — “regra que permi-
te, dado um conjunto de valores de vérias grandezas direta ou inversamente
proporcionais 2 uma delas, determinar o valor desta ultima, correspondente
a um determinado grupo de valores restantes” (HOLANDA, 1975, p. 1208)

— ou regra-trés? Augusto Nunes correlaciona regéncia — uma relacao de su-
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bordinacio — a greve que, na sua visio, nao existe sem piquete. Os trabalha-
dores sio manipulados por pequenos grupos que insuflam a paralisacio.

“Vive” (l. 65), “vive dizendo” (l. 67): o aspecto — duragio do pro-
cesso — estd marcado lexical (“vive”), flexional (“dizendo”) e sintaticamente
(“vive dizendo”). A reiteracdo nio € gratuita.

“Sem que algum companheiro mais familiarizado com o bé-a-bd da
gramatica se atreva a corrigi-lo” (1. 68/70). No PT, o maximo que pode haver
¢ algum companheiro mais familiarizado com o bé¢-a-bd. E, ainda assim, ne-
nhum companheiro se atreve a corrigi-lo. Por qué? Lula € intocdvel, intran-
sigente, prepotente? “[...] sempre que Lula diz menas [...] Ndo “quando”,
mas “sempre”, assinalando a frequéncia, a reiteragdo jd apontada em “vive”
e “vive dizendo”, e sua plateia, sugerindo circo. Voltam as namoradas, a 1*
pessoa do plural, o pretérito imperfeito do indicativo, a indulgéncia amoro-
sa.

E o gran finale: “Talvez ndo seja md idéia incorporar a assessoria do
candidato a Presidéncia uma velha professora interiorana” (1. 73/75). Algo
contra as jovens professoras da capital? Lula nao diz “ndis vai”. Dizia “eu
acho de que”, “eu acredito de”. Além de nio serem fatos do mesmo nivel, 0
grau de estigmatizacio de uma ocorréncia como ndis vai é mais acentua-
do. Mas Lula € posto como o violador dos cédigos do idioma, que deveria
ser obrigado, compelido a escrever dez, vinte vezes a expressio correta ou
a frase certa. Tudo converge para: “Afinal, administrar o idioma com mais
competéncia é¢ um pré-requisito sempre valioso para quem pretende — nada
mais, nada menos — administrar o Brasil.

O parigrafo iniciado com um cauteloso “talvez” evolui para o con-

tundente “afinal”. Xeque-mate. Com a mesma paciéncia exigida para alcan-
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car o pecado, o jogo vai sendo conduzido para subordinar a competéncia
para administrar o Brasil 2 competéncia para administrar o idioma: na visio
perversa da direita, uma visio nio existe sem a outra. Portanto, quem foi
excluido da escola estd excluido do poder. Paramos no tempo da gramatica.
A gramdtica da exclusio. Essa, sim, aprendem, democraticamente nivelados,

os filhos da elite e os miserdveis. Isso, sim, ¢ insuportavelmente elitista.
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SEMOSFERA DO “LITORAL GENTRAL": A URBANIZAGAD DA
MUSIGA POPULAR S0L-MATO-GROGSENGE

Alan Silus

INTRODUCAO

O processo de construcio cultural de um povo ocorre no dia a dia,
pois € no espaco cotidiano das pessoas que a cultura se consolida e ganha
forma. Para Duncan e Rosa (2001), a cultura é a soma dos bens materiais
produzidos pelo homem em oposicio a0s produtos da natureza. E por meio
dela que o0 homem constrdi e reconstréi. Sem ela, nada restaria das civiliza-
¢oes a nao ser o po inicial com que foram concebidas.

Em Mato Grosso do Sul, esse pluralismo cultural evidencia-se nos
niveis politico, socioecondmico, linguistico e artistico, o que nos identifica
com o Brasil. A proximidade fronteirica com a Bolivia e o Paraguai também

marcou a historia e a cultura de nosso estado. Nesse sentido, situamos a
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musica sul-mato-grossense como objeto semiodiscursivo cujo territorio €
elemento distintivo de sua construg¢io identitaria.

Assim, pretendemos apresentar um panorama historico da musica
sul-mato-grossense a partir de suas origens até o movimento denominado
Musica do Litoral Central (MLC), cunhado inicialmente por Geraldo Roca,
musico consagrado no estado. Para ilustrar esses tracos identitirios inicia-
dos pela MLC, elencamos trés cangoes compostas por musicos que viven-
ciaram os primérdios e o acréscimo do movimento, que constitui parte da
historia e da cultura sul-mato-grossense.

Dividimos este texto em trés partes, sendo a primeira intitulada ‘A
musica de Mato Grosso do Sul: das origens aos festivais”, para tratarmos do
ponto inicial da musica em MS até os anos 1960, marco dos festivais televisi-
vos. Na segunda parte, “O ‘Litoral Central’: a consolida¢ao e urbanizacio da
musica em MS”, apresentaremos o contexto da musica sul-mato-grossense a
partir do movimento da Musica do Litoral Central, dos anos 1980 até os dias
atuais. Por fim, na terceira parte, intitulada “A semiosfera do Litoral Central:
caminhos para uma constitui¢io identitdria”, elencamos trés cancoes para
desenvolvermos uma andlise com base nos estudos do Circulo de Bakhtin e

da Semidtica da Cultura.

A MUSICA DE MATO GROSSO DO SUL: DAS ORIGENS
AOS FESTIVAIS

Quando pensamos na histéria da muisica em Mato Grosso do Sul,
uma série de informacoes pode ser vinculada a essa temdtica. “A Musica de

um lugar ¢ reflexo do homem que o habita e este homem ¢ influenciado nio

s6 por seus sentimentos, mas pelo que o rodeia. A identidade de um local
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acompanha a trajetéria de sua ocupacio” (TEIXEIRA, 2009, p. 37). Para isso,
precisamos rememorar alguns fatos importantes da historia musical sul-ma-
to-grossense, até chegar ao movimento da musica popular urbana.

Em primeiro lugar, ¢ importante mencionar que a interferéncia do
fim Guerra do Paraguai (1864-1870) traz ao estado um grande avanco: a
construcdo do Porto Geral em Corumbd, cidade fronteirica com a Bolivia e
ladeada do rio Paraguai, um dos principais afluentes de dgua doce de MS.
Nesse periodo, a “cidade branca”, como era denominada, detém o status de
maior entreposto comercial do Mato Grosso ainda indiviso.

Nas ultimas décadas do século XIX e na primeira do século XX, a
unica via de penetragio em Mato Grosso era pela Bacia do Prata. Partindo
do Rio de Janeiro, passava-se por Buenos Aires, Montevidéu e Assuncio,
para, subindo o Rio Paraguai, alcancar Corumbd, ponto terminal da nave-
gacdo internacional. De Corumbd, em navios de menor calado, seguia-se
para as demais cidades do norte (GUIZZO, 1982). Outro fato marcante foi a
instalacio da Marinha do Brasil na cidade, trazendo gente nova das diversas
localidades do pais.

Os 30 primeiros anos de 1900 constituem-se bastante promissores
para Corumbd e Mato Grosso do Sul: com o Porto Geral em amplo funcio-
namento, uma diversidade de produtos que, até entio, eram impossiveis no
estado, passam a chegar com maior agilidade; com isso, surgem os movi-
mentos das bandas e seus respectivos maestros.

Guizzo (1982) relata que a primeira filiacio musical do estado foi o
Conjunto Matias que recebeu esse nome em referéncia ao seu maestro, Ma-
tias Saragosa Ferreira, e teve suas atividades iniciadas em 1900 e encerradas

em 1911, deixando a cidade sem animagoes musicais de grande importincia

217



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

por um intervalo de trés anos, até a chegada da Orquestra do Mestre Ferro
(1914), liderada por Alvaro Ferro.

Outro nome de importincia foi o de Emidio Campos Widal, que, de
acordo com Rosa (1990), fez parte da tripulacio de navios da Companhia
Loyd Brasileiro, tendo contato com a musica e a cultura de diversos paises
da América do Sul, apaixonando-se, assim, pela musica cldssica. Durante
suas viagens, “[...] estudou sozinho o mistério das composicdes e chegou a
dominar diversos instrumentos, cuja técnica transmitiu aos alunos. Depois
das andancas, fixou-se em Corumbd, onde tocava na orquestra do Cine Ex-
celsior” (ROSA, 1990, p. 55). Em 1916, passa a dirigir a Orquestra Filarmoni-
ca Corumbaense, da qual torna-se maestro até o ano de 1919, quando uma

grande oportunidade lhe ¢ oferecida.

A convite do empresirio Juvenal Alves Correa, mudou-se
em 1920 para Campo Grande a fim de dirigir a orquestra
do Trianon Cine Clube, que animava os filmes mudos. Por
muitos anos, até a chegada do cinema falado, [...] com seu
violino, impregnava a atmosfera do Trianon com o ritmo
das valsas de Strauss, polcas, sambas e melodias do cancio-
neiro popular brasileiro. (ROSA, 1990, p. 55).

Com a partida de Widal para Campo Grande, a Unica banda que
resiste em Corumba € a Orquestra Martins Paniagua, regida entre 0s anos
de 1918 a 1924, num momento em que, de acordo com Teixeira (2009),
Corumbd iniciara um periodo de declinio econdmico por uma diversidade
de motivos, entre os quais podemos destacar: a elevacio do povoado de
Campo Grande a posto de cidade, em 1918; a chegada da Ferrovia Noroeste
do Brasil a futura capital sul-mato-grossense; e a fertilidade territorial que
as cidades abracadas pelos trilhos do trem forneciam aos novos migrantes

e imigrantes.
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Desde os anos 1930, Campo Grande come¢ou a melhorar sua in-
fraestrutura e, na década de 1940, recebeu seu primeiro Plano Urbanistico.
Edificios como o Colégio Dom Bosco, o Hotel Americano, a Agéncia dos
Correios e Telégrafos, o Colégio Nossa Senhora Auxiliadora bem como o0s
monumentos Obelisco e Reldgio da 14 apareceram na futura capital de MS
(TEIXEIRA, 2009).

Teixeira (2009) mensura também que, na década de 1940, alguns
musicos eruditos residentes em Campo Grande formaram um grupo para
tocar violino, violoncelo, violdo e piano. Musicos militares eram chamados
para os instrumentos de sopro. Eles se apresentavam nos cinemas de Cam-
po Grande, como o extinto Cine Santa Helena, e em cidades do interior,
com um repertério sinfonico adaptado para a formacio, e tocavam musica
de saldo.

Os anos de 1950 foram marcantes para o estado, em especial a capi-
tal, pois € nesse periodo que alguns musicos migraram de Corumbi e, lide-
rados por Frederico Libermann e Emidio Widal, apresentavam-se em clubes
e saloes como o do Cine Santa Helena e Ridio Clube. Teixeira (2014) afirma
que o proprio Ridio Clube, em Campo Grande, foi palco de grandiosos
shows como os de Nelson Gongalves, Roberto Carlos, Juca Chaves, entre
outros.

Na década seguinte, a chegada da TV Morena ao estado de MS mar-
ca um dpice no desenvolvimento cultural e musical. Para Caetano (2017, p.
105), “[...] num certo sentido, foi através dela que a juventude local pode ter
acesso as transformacoes culturais que estavam acontecendo pelo mundo”.

Além disso, o autor menciona também que
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[...] os musicais, os programas humoristicos e as novelas
obtidas junto as redes Record e Excelsior fizeram parte da
programacio inicial da emissora, antes dela afiliar-se a TV
Globo, em 1976. Naquela época havia ainda uma pequena
reserva a programacao local, que se restringia a um telejor-
nal que foi ao ar logo nos primeiros dias da emissora, inti-
tulado Noticias do Dia. Com edicio diiria de 25 minutos,
de segunda até sexta-feira, o jornal veiculava noticias in-
ternacionais, nacionais e locais. (CAETANO, 2017, p. 105).

Junto a essa programacio, ¢ dado inicio ao periodo dos festivais
musicais promovidos pelas diversas emissoras e ridios de Sao Paulo e Rio de
Janeiro, fazendo brilhar, nos coracdes de jovens cantores e compositores do
estado, e sobretudo de Campo Grande, o desejo de cantar e ter sua musica
apresentada para além das fronteiras.

O primeiro festival de musica datado com popularidade foi o I Fes-
tival de Musica Popular Brasileira da extinta TV Excelsior, que teve por ven-
cedora a cancio “Arrastao”, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, interpretada
por Elis Regina. Para Mello, com o festival, programa musical na televisio
brasileira seria outra coisa. Uma coisa unica no mundo. E mais: “[...] pela
primeira vez na historia da televisdo brasileira, quem estava em casa tinha
um contato direto com o que acabava de sair do forno, a nova usina de pro-
dugio de musica popular” (MELLO, 2003, p. 74).

Em Mato Grosso do Sul, a geracio desses espectadores, jd um tanto
quanto florescida nas composicdes e cangdes, foi a primeira a fazer isso no
campo da musica autoral, e essa tradi¢io segue até hoje na musica sul-ma-
to-grossense (TEXEIRA, 2009). Frente aos acontecimentos musicais do pais

em 1967, Caetano (2017, p. 106) argumenta que os

[...] membros de movimentos artisticos e intelectuais locais
mobilizaram-se para a promogio do I Festival de Miisica
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Popular Brasileira de Campo Grande, ocorrido de 11 a
14 de dezembro de 1967. Entre eles, a professora Maria
da Gldria S4 Rosa, representante da Alianca Francesa, o Pe.
Félix Zavattaro, diretor do Jornal do Comércio, Nelson Na-
chif, diretor-social do Clube Surian, organizagio vinculada
a colonia drabe de Campo Grande, e Ailton Guerra, diretor
da Rdio Educagao Rural, colaboradora na divulgacio e na
cobertura jornalistica do evento.

Teixeira (2014) menciona que, com a criacio de Mato Grosso do
Sul, a geracio que havia comegado a florescer nos festivais estudantis, em
Campo Grande, se firma como a detentora da “verdadeira” musica do novo
estado. Entre eles, citam-se: Grupo Acaba, Familia Espindola, Paulo Simoes,
Carlos Colman.

A partir dai, floresce, no estado, a era dos festivais, ora apoiados
pela sociedade civil, ora apoiado pelas duas universidades existentes na ca-
pital: a Universidade do Estado de Mato Grosso (UEMT), hoje Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UEMS), e a Faculdades Unidas Catolicas de
Mato Grosso (FUCMT), hoje Universidade Cat6lica Dom Bosco (UCDB).

O I Festival Mato-grossense de Criatividade Musical (FEMACRIM),
ocorrido em 1973, surgia da parceria entre a UEMT e a Secretaria de Estado
de Educagio, e apresentou novas vertentes da musica regional que, muitas
vezes, eram fecundadas nas escolas como o Colégio Estadual Campo-Gran-
dense, o Colégio Dom Bosco, o Colégio Auxiliadora e a Escola Estadual Joa-
quim Murtinho.

O FEMACRIM foi produzido até a sua quarta edicio, em 1974, en-
cerrando o primeiro periodo da era dos festivais em MS. Esses eventos sO
passam a ser reorganizados no primeiro semestre de 1979, com a promo¢io

do Festival Sul-Mato-Grossense de Musica (FESSUL), que, de acordo com
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Fonseca e Simoes (1981), passa a ter uma nova estrutura: o patrocinio de
empresarios do estado, a poderosa cobertura da TV Morena e a mudanga de
espaco (do Teatro Glauce Rocha para os Gindsios Poliesportivos da UCE e
da UFMS).

Outra circunstincia que teve marcante influéncia na reali-
zagao e nos resultados do 1° FESSUL, foi a recente divisao
do antigo Mato Grosso, com a elevagao de Campo Grande
a categoria de capital. Por ser o primeiro acontecimento
artistico do novo Estado, o festival recebeu importante
apoio financeiro do governo, e a premiagio final acabaria
por refletir uma inclinagio dos jurados e organizadores no
sentido de prestigiar as manifestacoes de uma proposta re-
gionalista. (FONSECA; SIMOES, 1981, p. 23).

No semestre seguinte, os mesmos organizadores do FESSUL pro-
movem o I FESTAO, um “[...] festival destinado ao esnobado, mas nio des-
prezado comercialmente, género sertanejo, na realidade a mais pujante ma-
nifestacio artistica do Estado” (FONSECA; SIMOES, 1981, p. 23). Nos anos
seguintes, novas edicoes dos festivais seriam promovidas, e novas personali-
dades da musica da capital e de outras cidades do MS seriam contempladas.

Com a federalizacio da UEMT, a novata UFMS criou alguns niicleos
de apoio aos cursos e 2 comunidade. Dentre eles, destaca-se a Pro-Reitoria
de Extensao e Assuntos Comunitdrios (PRESC), que tinha um nicleo de cul-
tura comandado pela Professora Glorinha S Rosa, cuja equipe contava com
Candido Alberto da Fonseca e Moacir Lacerda, dois expoentes da cultura do
estado atualmente (TEIXEIRA, 2016).

Foi por meio desse grupo que o projeto comecou a ser gestado.
Candido Fonseca relatou a Rodrigo Teixeira (2016) que a proposta do even-

to surgiu quando ele fora ao Rio de Janeiro e assistira a um show com aca-
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démicos de Medicina da UER], evento que se intitulava “Prata da Casa”. Foi
entio que teve a ideia de fazer o mesmo em MS, com aqueles que muito
faziam pela musica do estado.

No ano de 1982, no Teatro Glauce Rocha, em Campo Grande, acon-
teceu a culmindncia do projeto, o qual reuniu os grandes nomes da musica
sul-mato-grossense. O espeticulo foi gravado pela TV Morena (afiliada da
Rede Globo) e reapresentado para todo o estado dias depois. Simultanea-
mente a essa gravacdo, um especial intitulado “Velhos Amigos — Prata da
Casa” foi produzido e apresentado também a todo o MS pela emissora.

Esse rico e grandioso projeto, que ficou guardado, adormecido du-
rante trinta anos, reavivou com uma iniciativa da coordenadoria de cultura
da UFMS, que, em 2012, desenvolveu o projeto Musicas & Sons, o qual re-
lembrou os 30 anos do Prata da Casa e relangou as duas obras que surgiram
no mesmo periodo.

No show, quase todos os participantes de 1982 estavam presentes
(com excecdo dos jd falecidos) e alguns novos convidados e musicos. Teixei-
ra (20106) afirma que o projeto Musicas & Sons, além do show, promoveu
um ciclo de eventos envolvendo programas na TV UFMS e uma palestra com
docentes dos cursos de Jornalismo, Letras e Musica da universidade.

O projeto Musicas & Sons da UFMS, além de render um belissimo
espetdculo musical, culminou também no langamento da segunda edigio
das duas primeiras obras a tratar da musica em Mato Grosso do Sul: A mo-
derna musica popular urbana de Mato Grosso do Sul (de José Octavio Gui-
720) e Festivais de muisica em Mato Grosso do Sul (de Glorinha Si Rosa,

Candido Alberto da Fonseca e Paulo Simdes).
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O “LITORAL CENTRAL": A CONSOLIDACAO E URBA-
NIZACAO DA MUSICA EM MS

Com o fim do Prata da Casa, hd uma estagnacio na hist6ria da musi-
ca do MS. Os anos 1990 se aproximam, € uma nova geragio surge com muita
vontade e folego. Além disso, um movimento que Neder (2014) apresenta
em suas pesquisas se consolida: a Musica do Litoral Central (MLC).

A MLC pode ser considerada como uma tendéncia ou um movi-
mento proposto pelo cantor e compositor Geraldo Roca, nos anos 1970, e
perdura até os dias de hoje, com a nova geracio da musica em MS. Um dos
principais estudiosos sobre a MLC é o Professor Doutor da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) Alvaro Neder. Sua tese de
Doutorado, publicada sob forma de livro em 2014, é uma das principais
referéncias sobre o estudo da Musica do Litoral Central.

Neder (2014) relata que a ideia geral da MLC surge a partir da pro-
posta de constituicdo identitdria do estado, e 0 nome do movimento englo-
ba temdticas variadas dentro dos estudos sobre musica sul-mato-grossense.

Para o pesquisador da UNIRIO,

[...] esse provocativo “litoral central” a que Roca se refere
deriva da chamada “masica litoralena argentina”, da regiio
conhecida como “litoral argentino”, a bacia do rio da Pra-
ta. Esta bacia possui importancia primordial para o Estado,
pois, em situacao de isolamento, era por seus rios que re-
cebia mantimentos, fazia comércio e mantinha intercim-
bios culturais. (NEDER, 2014, p. 19-20).

O autor afirma, ainda, que conhecemos pouco sobre esse “Brasil in-
teriorano e fronteirico 2 América Platina”, e, em vista disso, € necessario que

estudemos muito sobre a MLC, a fim de nos orientarmos sobre a constitui-
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¢ao social, cultural e territorial dessa faixa de terra muitas vezes desprezada
(NEDER, 2014).

O anseio pela criagio ou afirmagio de uma identidade local apre-
sentou-se cada vez mais nitidamente nas expressoes artisticas. Sem deixar
de lado o fendmeno da globalizagio, a Musica do Litoral Central foi um dos
projetos mais especificos desse projeto identitario. E por isso que, a0 pen-
sarmos sobre qual o conteudo real das cancoes que podem ser enquadradas
na MLC, vamos perceber que parte das inspiracoes vem dos géneros caipira
e fronteirico.

Outro ponto importante a ser relatado € que, por anos, 0 movimen-
to da MLC foi produzido e consumido por aquelas pessoas que Caetano
(2012/ 2017) descreve em suas pesquisas como “elites letradas”, que, em
uma andlise particular, consideramos que, de certo modo, provocou um
tipo de exclusao cultural. Essa “elite letrada”, de maneira pretensiosa ou
nio, muitas vezes, tentou desprezar as referéncias sobre a fauna e a flora
pantaneiras, bem como a presenca do indigena. Isso se dd nas primeiras
composicoes daqueles que sairam do estado para concluir seus estudos e
retornam a0 MS com essas influéncias.

Nos anos 1990, ocorre o ressurgimento do trabalho com a musica
erudita em Mato Grosso do Sul. A criacio do Centro Arte Viva, dirigido por
Clarice Maciel e Evandro Higa, evidenciou esse género musical, principal-
mente em Campo Grande. Rosa (1999, p. 223) menciona que “[...] os corais
fazem parte da maioria das instituicoes de ensino da cidade. Um dos mais
criativos € o Coral da Universidade Federal”.

As discussoes acerca da MLC sio infindas e geram uma diversidade

de polémicas a partir dos contextos em que forem inseridas. Contudo, fica
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claro que ela surge em oposicio a0 movimento ruralista do fim dos anos
1960, com vistas a procura dos caminhos culturais da urbanizacio (NEDER,
2014) e, nao raro, suas manifestacoes foram exclusivamente pujantes nas
grandes cidades do estado, como Campo Grande, por ser a capital de MS, e
Dourados mais recentemente.

Retomando o processo histérico da musica sul-mato-grossense, va-
mos caminhar para a década de 1980, quando surge um grande movimento,
que dd novos rumos aos estudos musicolégicos: a Polca-Rock, vertente so-
bre a qual apresentaremos breve historico com base nos estudos de Amizo
(2009).

Segundo a autora, no final dos anos 1980, a musica regional do MS
estava consolidando-se com a geracio do Prata da Casa, bem como por meio
da aparicio de Teté Espindola e Almir Sater no cendrio nacional, fazendo

com que nossa regiao se tornasse conhecida.

E nessa época que os musicos Caio Ignicio e Rodrigo Tei-
xeira comecaram a discutir uma maneira de romper com o
que vinha sendo feito até ento. A proposta era de univer-
salizar a musica regional, “urbanizar” os temas locais abor-
dados por ela, sem, contudo, permitir que perdesse suas
caracteristicas proprias. (AMIZO, 2009, p. 182).

A partir dai, surge a Polca-Rock, que mistura os ritmos paraguaios
com o rock n’roll, diferenciando-se dos ritmos do Prata da Casa e moderni-
zando e trazendo a musica do MS uma linguagem universal. (AMIZO, 2009).

Amizo (2009) relata que, assim como a MLC, a Polca-Rock traz muita
polémica ao cendrio das pesquisas em musica do MS; uma delas é a questio

das primeiras composicoes no novo estilo, uma vez que, em 1985, Jerry
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Espindola e Ciro Pinheiro compuseram a musica “Colisdo”, um rock em
compasso terndrio, caracteristico do género.

Outro ponto mencionado pela autora € a questao do nome do mo-
vimento que d4 origem ao género: muitos consideram que o grupo eté e o
Lirio Selvagem é o primeiro a construir cancoes “na Polca-Rock”, mas, em
entrevista concedida a Amizo (2009), Rodrigo Teixeira acredita que o grupo
seja um “pré-Polca-Rock”, uma vez que nao se constituem plenamente das

caracteristicas propostas que enquadram as can¢oes do LP como Polca-Rock.

A proposta da polca-rock em muito se assemelha a0 movi-
mento musical que acontecia no mesmo periodo em Recife
(PE), o manguebit. A ideia de se desvencilhar dos movi-
mentos regionais que haviam se estabelecido [...] é um
exemplo de como isso ocorre. [...] Ambos se apropriaram
de elementos da cultura de massa, como o rock, o pop e
a musica eletronica, objetivando universalizar a linguagem
regional. (AMIZO, 2009, p. 85).

A Polca-Rock pode ser dividida em dois momentos: o primeiro vai
do inicio dos anos 1980 até o fim dos anos 1990, com o ideal de quebrar
as tendéncias do Prata da Casa e a ideia de cantar apenas sobre a avifauna
estadual e sobre os indigenas, e o segundo, a partir dos anos 2000, numa
versdo mais consolidada do movimento.

A musica “Colisao” fora gravada em 2000, no disco Pop Pantanal.
A critica receptiva do cantor Paulinho Moska ao CD foi pertinente, pois ele
incentivara “Jerry a retomar a proposta de fusao da musica regional com ou-
tros ritmos nacionais e internacionais” (AMIZO, 2009, p. 187). Jerry uniu-se
a outros musicos de Campo Grande, formando o Jerry & Croa, que, por sua

vez, foi inserido no projeto Rumos e Tendéncias, do Instituto Itau Cultural,
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em que a Polca-Rock € reconhecida nacionalmente e recebe o reconheci-

mento da critica musical do inicio dos anos 2000.

Em 2002, o grupo langou o disco Polca-Rock, distribuido
pela multinacional Sony Music, e passou a fazer shows em
diferentes cidades do Brasil. Desse modo, Jerry Espindola,
além de autor da primeira polca-rock “consciente”, tornou-
-se, 20 lado do Croa, o maior divulgador do estilo. (AMIZO,
2009, p. 188).

A cientista social Isabella Amizo (2009) menciona que no segundo
momento, a Polca-Rock perde seu requinte de rebeldia. Para ela, de certa
forma, as influéncias dos veteranos aos aderentes do movimento fizeram
com que 0s mesmos tracos elitistas preconizados nos anos 1970 fossem vin-
culados a0 novo género musical de MS.

Ainda na década de 1990, temos uma diversidade de festivais e
projetos de musica patrocinados e promovidos por instituicoes superiores
como a UCDB, a Universidade para o Desenvolvimento do Estado e da Re-
gido do Pantanal (UNIDERP) e a UFMS. O primeiro deles foi o Caramujo
Som, de 1993, ocorrido na universidade federal, marcando a reabertura do
Teatro Glauce Rocha, até entio fechado para reformas.

Outro projeto de relevancia foi o Mato Grosso do Som, realizado na
capital, em 1995. O projeto

[-..] tracou o mapeamento da musica de Mato Grosso do
Sul em trés CDs que abrangem a sertaneja, a nativa € a
folclérica (CD1), a urbana (CD2), o canto coral e lirico e
a pop, rock e blues (CD3). Seu idealizador, o compositor
Moacir Lacerda, fez uma viagem ao coracio da musica do
Estado da qual regressou com um produto da melhor qua-
lidade. (ROSA, 1999, p. 225).

228



CAPTULDY

Mato Grosso do Som é considerado um CD que demarca as singula-
ridades e universalidades de MS. De acordo com Alves (2003, p. 29), “[...] se
o singular ¢ a forma singular de realizacdo do universal, s6 iluminado pelo
universal e através dele pode conter elementos que contribuam para cimen-
tar a identidade entre os povos”. Dessa forma, os sons singulares e plurais
se unem, constituindo a identidade musical do estado.

No mesmo ano do Mato Grosso do Som, a Fundacio de Cultura de
MS deu inicio ao Festival de Musica do MERCOSUL, evento que, em suas edi-
coes de 1995, 1997 e 1998, “[...] uniram as vozes de brasileiros, paraguaios,
uruguaios e argentinos em trés CDs da melhor qualidade. No tltimo de-
les teve [...] a presenga da compositora e instrumentista campo-grandense
Helena Meireles (consagrada no Brasil e no exterior)” (ROSA, 1999, p. 225).

Chegados os anos 2000, temos, na musica sul-mato-grossense, no-
vas potencialidades e novas formas de manifestacio. Uma dessas novas for-
mas de manifestacdo constitui-se no entrelacamento da musica com outras
artes, como € o caso da literatura. Em 2001, o poeta Emmanuel Marinho
lanca seu CD Teré, com poemas cantados e declamados. Em 2004, a cantora
Tete Espindola e a poetisa Raquel Naveira lancam o CD Fiandeiras do Pan-
tanal, sobre o qual trataremos adiante. Em 2009, o poeta Geraldo Ramon
Pereira, sob o codinome Gé da Viola, lanca o CD Porteira de Vara, com
poemas autorais.

Na mesma década, a ascensao das bandas de rock e blues acontece
no estado. Os ja consagrados Beébados Habilidosos e o Bando do Velho Jack
passam a dividir espaco no cendrio com outras bandas como Haiwana, Naip,
Rockfeller, Filho dos Livres, Vaticano 69, Olho de Gato, Muchileiros, Banda

Rivers, Dimitri Pells, Jennifer Magnética, V12, V8, Cover Up, entre outros.
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A popularidade dos artistas cresce com o apoio das radios
e TVs. Destaque para a Radio TVE e TV Educativa, que dao
espago a musica regional. A mdsica toma conta das pragas
em promogcoes como A Noite da Seresta, MS Canta Brasil,
os Festivais Universitarios, o Festival de Arte e Cultura Lati-
no Americana em Corumbd, o Festival de Bonito, o Festival
América do Sul em Corumba, o projeto Som da Concha.
(DUNCAN; ROSA, 2009, p. 25).

De todos os projetos citados, resistem apenas os trés Gltimos, uma
vez que sio mantidos por meio das leis de incentivo a cultura promovidas
pela Fundacio de Cultura de Mato Grosso do Sul, que abre editais especifi-
cos, trazendo vozes do estado e de outras localidades do pais e do mundo.

O movimento da Musica do Litoral Central rendera muitos frutos.
Dois deles foram o trio Hermanos Irmios e o coletivo Clube do Litoral Cen-
tral. O primeiro, composto por Jerry Espindola, Mdrcio de Camillo e Rodrigo
Teixeira, “[...] passeia entre o universo folk e os ritmos fronteiricos da polca
paraguaia e da guarania, com um repert6rio que alia o trabalho autoral a
cangoes de compositores como [...] Renato Teixeira, Geraldo Espindola, Al-
mir Sater, Paulo Simoes e Geraldo Roca” (LOPES, 2018, n. p.). Com trés CDs
lancados, os amigos iniciaram sua trajetéria com um projeto desenvolvido
nos campi da UFMS, onde convidavam cantores referéncia do estado para
participarem de seus shows, como “a dama do rasqueado” Delinha e a “can-
tora dos pdssaros na garganta” Tet¢ Espindola.

O Clube do Litoral Central é um grupo composto por Guga Borba,
Jerry Espindola, Ju Souc, Leandro Perez, Renan Nonato, Rodrigo Sater e

Rodrigo Teixeira. Formado em 2017, o grupo

[...] tem como finalidade reunir diversas vertentes da musi-
ca composta em Mato Grosso do Sul, apresentando em seu
diversificado repertdrio varios classicos da musica sul-ma-
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to-grossense, releituras de grandes nomes do cancioneiro
do MS e composi¢oes proprias de seus integrantes. O co-
letivo musical também abre espago para as participagoes
especiais de jovens e artistas ji consolidados, fortalecendo
vinculos e referéncias de uma musicalidade brasileira que
o Clube do Litoral Central considera como um reflexo da
riqueza musical do interior e fronteiri¢o do Brasil. (YUKIO,
2018, n. p.).

O grupo marca a mais recente vertente da MLC, em que “[...] a
construcio de geéneros musicais na musica popular nio pode ser analisada
sem levar em conta os processos histdricos, sociais, econdmicos e culturais
que compoem a complexa teia de significacoes que estdo associadas aos
discursos identitarios” (HIGA, 2016, p. 2006).

O Clube apresentou-se em diversos locais da capital e do estado. O
ultimo evento registrado até o momento desta pesquisa foi um tributo ao
cantor e compositor Geraldo Roca (1954-2015), em que cantores do estado
e de Sio Paulo reuniram-se para relembrar as cangoes do consagrado mu-
$ico.

Hoje, a musica sul-mato-grossense resiste. Com o baixo investimen-
to do poder publico, as diversas formas de militincia propostas pelos gru-
pos de musicos e cantores se unem em prol da difusio da nossa cultura, da

nossa gente e do nosso estado.

A SEMIOSFERA DO “LITORAL CENTRAL" CAMINHOS
PARA UMA CONSTITUICAO IDENTITARIA

Ainda que muito recente, o estudo do texto artistico para além das
ciéncias das Artes Visuais ou da Pedagogia necessita de uma série de pres-

supostos tedricos que fundamentem essa pritica no campo da Linguistica
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e, até mesmo, da propria Literatura, que mais se vale desses estudos. Para
Lotman (1978), ao apreciar uma obra de arte — que entendemos como qual-
quer manifestacio artistica —, sempre havera dois pontos de vista possiveis
e necessdrios: o de quem as aprecia para compreendé-las e os de quem as
aprecia para ter prazer estético.

Em Medviédev (2016, p. 92), a obra de arte ¢, muitas vezes, vista
como uma totalidade fechada em que cada um dos seus aspectos e “[...]
adquire seu significado nio na correspondéncia com algo localizado no ex-
terior da obra (natureza, realidade, ideia), mas somente na estrutura autos-
significante da propria totalidade”.

O texto como fonte de arte ¢é algo que ultrapassa os limites da lin-
guagem. Ele avanga outras ciéncias, pois, a0 produzir conhecimentos, refle-
te e refrata outras realidades. Apoiamo-nos nas ideias de Lotman (2010a)
para afirmar que a produgio da arte, ou do texto artistico, € a constru¢io
advinda de um processo ideoldgico. Sobre esse processo, Bakhtin argumen-
ta que “[...] tudo o que € ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo o que ¢ ideoldgico é um
signo. Sem signos nao existe ideologia” (BAKHTIN, 1988, p. 31, grifos do
autor). £ na ideologia que constituimos nossa producio social e cultural, e,
assim, 0 homem produz suas formas de arte.

Para Iuri Lotman (2010a, p. 37),

[...] o valor das coisas é semiético, uma vez que ele é deter-
minado néo pelo proprio valor destas, mas pela significa-
cao daquilo que ele representa. Esta ligacio nao é conven-
cional: por forga da iconicidade das relacdes, sob o ponto
de vista da moral ou da religiao, um contetdo valioso exige
expressao valiosa.
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Assim, o estudo das trés cancoes apresentadas a seguir representa
nio s6 uma valoracio do conteddo, mas também do plano da cultura, visto
que falar sobre Mato Grosso do Sul como um estado cujas fontes culturais
sd0 riquissimas ainda é algo impreciso. As andlises do conteudo das can-
¢Oes objetivam mostrar que “[...] a descricdo estrutural do texto nio pode
limitar-se a destacar os niveis e a criar uma série de caracteristicas estaticas”
(LOTMAN, 2010b, p. 134). Apoiamo-nos nas ideias do autor que, ao anali-
sar tais caracteristicas, considera que elas devem ser complementadas pelas
estruturas e pela constitui¢io das diferentes tendéncias socioculturais ado-
tadas pelo que foi escrito.

Uma dessas tendéncias € o reavivamento da memoria. A memoria
tem um papel fundamental na construcio social de um individuo, pois no
caso de Mato Grosso do Sul, ela estd expressada a partir dos resgates das
trajetdrias da criacio do estado, por meio dos fatos que compdem sua his-
toria cultural e que tem na sua musica um dos pontos de articulacio desse
reavivamento memorial.

Com a ideia da constituicio de uma nova identidade para o novo es-
tado, as referéncias sobre natureza, aves, animais e indigenas ganham forca
nas cangoes da MLC. As letras registradas priorizam “uma busca de valoriza-
€20 das raizes sul-mato-grossenses” (NEDER, 2014, p. 126). Isso acontece,
principalmente, nas letras de Geraldo Roca, Paulo Simdes e do Grupo Aca-
ba, das quais apresentamos como exemplo a letra de “Kananciué”, vencedo-
ra do I FESSUL, em 1979:
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KANANCIUE
Composicio: Moacir de Lacerda e Joao Luiz Bittencourt

Aruana Eto € lugar das mascaras
Maste Purd € lugar dos homens
Aruand Eto € lugar das mascaras
Maste Purd € lugar dos homens

Nasci na terra onde o sol se levanta
Com jenipapo urucum pintei meu corpo
Com rabo de canastra fiz flauta

Pra ter meu cantar

(Pra ter meu cantar)

Pesquei piraruct com arupema e cip6 de imb6
Mandioca braba, inhame e cara plantei

Pra alimentar meu corpo

(Pra alimentar meu corpo)

Aruanai Et6 foi invadido

Meu colar, meu tacape, minhas armas
Nio fazem mais sentido

(Nao fazem mais sentido)

Nada vive muito tempo

S6 a terra e as montanhas

Vem ver o que resta do seu povo, Kananciué
(Kananciu€)

Vem Jurumai expulsar Anhanguera
Jaci, Tupa, filhos de Kananciué
Ninguém quer mais a paz do que eu
na caminhada final

(Na caminhada final)

Cante comigo o seu canto

Grite comigo 0 meu grito

Arauana Eto Maste purt, Kananciué
Arauana Eto Maste purt, Kananciué
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Tacape, cocar, mangaba, caji
Arauana Eto Maste purt, Kananciué

Tacape, cocar, mangaba, caji
Arauana Eto Maste purt, Kananciué

Tacape, cocar, mangaba, caji
Arauana Eto Maste purt, Kananciué
(CAETANO, 2017, p. 124-125).

O aparecimento do Grupo Acaba no contexto da Musica do Litoral
Central apresenta-nos a diferenca que o sul do Mato Grosso tanto ensejava
em sua arte, cultura e demais manifestacoes sociais. Para Neder (2014, p.
128), “|...] a poética do Acaba se funda em um processo de descoberta, um
achado, um desvelamento das raizes que estavam a disposi¢io de quem as
quisesse procurar, € nio uma técnica, uma constru¢io, um artificio e uma
tecnologia”.

Para Lotman (1996, p. 58, tradu¢io nossa),

[-..] a duplicacdo do mundo na palavra e a2 do homem no
espaco formam o semi6tico inicial do dualismo. A cultura,
em correspondéncia com o tipo de memoria inerente, se-
leciona em toda essa massa de comunicados o que, do seu
ponto de vista, s3o “textos”, isto é, estd sujeito a inclusao
na memoria coletiva'.

Ainda conforme o semioticista russo, “[...] a0 longo do seu desen-
volvimento historico, cada sociedade elabora as formas determinadas de
uma organizacao sociopolitica que lhe é propria” (LOTMAN, 1978, p. 25-

20), e sdo essas formas de organiza¢io com as quais nos inquietamos, e, nes-

1 “La duplicacion del mundo em la palabra y la del hombre em el espacio forman el
dualismo semidtico de partida. La cultura, en correspondéncia com el tipo de memoria
inherente a ella, seleciona em toda esa masa de comunicados lo que, desde su punto de
vista, son extos», es decir, estd sujeto a inclusion em la memoria colectiva’.

235



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

sas inquietacoes, produzimos a arte. Para o semioticista da cultura, hd muito
tempo que a necessidade da arte se assemelha a necessidade do saber e que
a propria arte ¢ uma das formas de conhecimento da vida, uma das formas
da luta da humanidade por uma verdade que lhe é necessaria.

Dessa forma, classificar que, a partir dos anos 1980, desenvolve-se a
consolidacdo da cultura em MS é uma forma de refracio do desenvolvimen-
to local, uma vez que, analisados na dispersio, buscam um caréter idealis-
ta em que as personagens histdricas sio valorizadas (BAKHTIN, 2002). Em

contrapartida,

[...] as concepcdes existentes da cultura explicam-nos a ne-
cessidade da existéncia da producio e das formas da sua
organizacio, a necessidade da ciéncia. A propria arte pode
ser um elemento facultativo da cultura. Podemos determi-
nar qual € a influéncia que a estrutura néo artistica do real
exerce nela. (LOTMAN, 1978, p. 28).

Nessa conjuntura, entendemos que a cultura popular constitui uma
nova fonte de cultura, excluindo as especificidades do global, haja vista que,
para Bakhtin (2002), ao se popularizar, a cultura produz novas fontes de
riqueza em suas manifestacoes, sejam elas orais ou escritas.

“E Necessdrio” constitui-se outra €angao que marca 0 movimento
da Musica do Litoral Central. Apresentamo-la dividida em duas estrofes com
o mesmo refrdo (em destaque na letra reproduzida a seguir), que se repete

igualmente e sem alteracoes.
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E NECESSARIO
Composicio: Geraldo Espindola

E necessirio vocé

Preparar seu amor

Arrumar sua cama

Acender sua chama

Para me receber esta noite

Para nio pretender mais que sou
Para se proteger disso tudo

Seu pavor

Ninguém vai nos fazer mal

Quando vocé cai dentro

Do meu coragdo

E como se o sol e lua

Se esparramassem pelo chdo...

E importante vocé

Me saber acolher

Quando colho em vocé
Esperanca de querer

Me deitar ao seu lado de noite

E deixar que a paixio me domine
Num abrago pretender

Ser mais forte do que as leis

Que me prendem a vocé

Quando vocé cai dentro

Do meu coragdo

E como se o sol e a lua

Se esparramassem pelo chdo...

(ESPINDOLA, 1978, grifo nosso).
A primeira estrofe se inicia com uma acio na qual o enunciador di
a0 Outro algumas recomendacoes a serem executadas a fim de que aquele
“seja recebido” por este na mesma noite. Os tragos poéticos que envolvem

a letra demonstram que “[...] alguns autores muito especiais ja ergueram,
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outros (0s que ainda estdo vivos e em atividade) vém erguendo obras que
ilustram magnificamente bem a poetizacio da cancio popular” (RENNO,
2003, p, 55).

Essa poetizacio ainda permanece na terceira estrofe, quando, no
jogo com as palavras “acolher” e “colho”, o enunciador desvela o seu real
sentimento para com esse Outro: deitar-se com ele, deixar que a paixio
o domine e ser abracado por ele. Nessa cancio, o cronotopo conforme
apresenta Bakhtin (2018a), nio ¢ passivel de identificagio, uma vez que o
conceito proposto por ele — a relagio tempo-espaco e seu processo de as-
similagio no tempo historico real — nio podem ser verificados no processo
constitutivo da letra da can¢do em voga.

Os efeitos de sentidos provocados pelos verbos no infinitivo (prepa-
rar, arrumar, acender) mostram o desejo explicitado do locutor ao seu reme-
tente: que as proposicoes solicitadas por ele promovem, em um ambiente
de amorosidade, uma devolutiva carinhosa ao Outro que é demonstrada por
meio de outros verbos no infinitivo nos versos 5, 6 e 7 da primeira estrofe.

Na outra estrofe, nao temos essa diversidade de verbos remetendo
aos desejos. O que se apresenta ¢ uma possivel acepcio do destinatirio das
proposicoes do remetente, dando ao texto uma ideia de continuidade e
aceitabilidade do que foi proposto. O refrdo, por sua vez, complementa e
reitera essa acepcao do Outro.

Na letra, locutor e interlocutor assumem um mesmo grau de reali-
dade concreta e se entrelacam a partir da relagio com o conteddo temdtico
da cangio. Para Lotman (1998, p. 125, traducio nossa), “[...] como regra,

29

eles estdo localizados em um determinado tempo e espaco comum*”, mes-

2 “Por regla, estdn situados en cierto tiempo y espacio comunes”.
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mo que convergindo e divergindo notavelmente conforme as acoes deman-
dadas pelos verbos que se apresentam no texto.

A letra lida e analisada na estrutura de um texto pode gerar, de
inicio, certo estranhamento; mas consideramos que ela possui uma unidade
tematica bem definida. Para Pavel Medviédev (2016), aportado nos estudos
de Tomachévski, as unidades tematicas de uma obra sio constituidas de ora-
¢coes isoladas que se combinam, formando um significado.

Nesse sentido, Volochinov (2019, p. 370-371) afirma que

[...] 2 musica perde qualquer ligagio com a realidade no
sentido mais amplo desta palavra. Ela é excluida do meio
de todos os interesses vivos da vida: sociais, pessoais, filo-
soficos, interesses especificos da atualidade, etc. Devemos
nos abstrair totalmente de tudo o que vivemos tensamen-
te, em todos os momentos da nossa vivéncia empirico-real,
para adentrar no santudrio da musica.

Ao contrédrio dos sistemas de comunicagao nao artisticos, nos quais
a estrutura da linguagem € rigorosamente dada antecipadamente, e ape-
nas a mensagem ¢ informativa, e nio a linguagem, os sistemas artisticos
também podem conter informagoes sobre a propria linguagem (LOTMAN;
USPENSKI, 1998).

E possivel afirmar que a letra da cancio evidencia, também, uma
representacio do didlogo amoroso, que se mostra no entrelacamento de
tudo o que foi expresso nas estrofes anteriores e que estio em concordancia
afetiva. Todos esses sentimentos ganham forca em romantismo quando
acompanhados da musicalidade. E, portanto, uma letra de musica poetizada
pelo contexto social de uma época historica em que, embora se presentifique
pelos sons agitados das discotecas, mostra-nos que o romantismo nao estd

fora de lugar.
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Dessa forma, musica e palavra tém suas fungoes sociais. Esta, como
signo ideoldgico, promove nos leitores sentidos e significados de compreen-
sio das manifestagdes culturais humanas (VOLOCHINOV, 2019); aquela
tem, por sua vez, fungdes sociais estética, ludica e, por vezes, terapéutica,
que, por meio dos signos ideoldgicos, reafirmam e mantém as culturas e
promovem novas formas e instrumentos culturais.

O trajeto do trem — Ginico e mais ripido meio de locomocio interes-
tadual nos anos 1970 e 1980 — tem sua presenca marcada em outra cancio
composta por Geraldo Roca, precursor da MLC. Na cancio, “Santa Branca”,
temos uma narrativa de um interiorano que se prepara para sair do seio de
sua familia para ir além-fronteiras. Seu caminho? Incerto! Apenas, o trem

pode dizer onde vai dar.

SANTA BRANCA
Composicio: Geraldo Roca

Na varanda da casa

Mala pronta e cheia de medo

E as pessoas sorrindo sinistras do meu siléncio
Assuntando do meu futuro

De escola a capital

Anel de grau

No lugar da bombacha, um terno doutoral.

Minha mae na estacao me dizia
Meu filho cuidado

Minha mie apontava chorando
Uma janela do trem

De repente eu estava do lado de 14
Da janela

Do lado de 12

Do lado de 12

Santa Branca até um dia
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Que o trem corria pelo campo
Molhado de fim de dia (ai, ai!)
Santa Branca eu te dizia
Adeus e a Deus pedia

Pra um dia eu voltar
(ESPINDOLA, 1978).

A categorizagdo de lugar nessa cancio é marcada pelas cenas rela-
tando a trajetdria de uma jovem pessoa que deixa sua casa para estudar em
outra cidade. Essas cenas estio presentes na primeira estrofe e podem ser
aliadas a propria historia social do estado, ja que, até os anos 1960, ainda
nao tinhamos, no sul de Mato Grosso, universidades, e o acesso a UFMT em
Cuiabi era bastante dificil.

A materializagio da vida na arte, por meio da palavra, é elemento es-
sencial na compreensio da letra, sob o viés da Andlise Dialdgica do Discurso.
Para Valentin Voléchinov (2019, p. 117),

[...] a palavra na vida ndo € autossuficiente. Ela surge da si-
tuacdo cotidiana extraverbal e mantém uma relagio muito
estreita com ela. Mais do que isso, a palavra é completada
diretamente pela propria vida e nio pode ser separada dela
sem que o seu sentido seja perdido.

Na concepgio de discurso de Bakhtin, o enunciado concreto e vivo
tinha como objeto um discurso situado e com finalidades prdprias (PISTO-
RI, 2019). Dessa forma, “Santa Branca” apresenta-se como um lugar-comum
a todos aqueles que necessitavam sair de suas cidades natais (ou pequenas
cidades) para os grandes centros (capitais) em busca de estudos superiores.

Outro ponto a ser destacado ¢ o discurso do progresso. Na letra,
pressupoe-se que o enunciador saird de um lugar-comum aos demais indi-

viduos da sociedade para atingir um patamar acima do que estava. Isso se
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evidencia no verso “No lugar da bombacha um terno doutoral”. O didlogo

promovido pela figura da “mae” mostra que

[...] 2 lingua elabora meios mais sutis e mais versiteis para
permitir a0 autor infiltrar suas réplicas e suas comentirios
no discurso de outrem. O contexto narrativo esforca-se por
desfazer a estrutura compacta e fechada do discurso cita-
do, por absorvé-lo e apagar fronteiras. (BAKHTIN, 1988,
p. 150).

Assim, no discurso relatado em “Santa Branca”, ha uma unido de
acontecimentos anteriores que ficam explicitos ao leitor e que culminam
com a partida do enunciador. Este, por sua vez, apela para a figura do lugar
(Santa Branca) para que um dia ele regresse, conforme expressa nos trés
ultimos versos da ultima estrofe: “Santa Branca eu te dizia / Adeus e a Deus
pedia/Pra um dia eu voltar”.

Com isso, deduzimos que a heranga cultural presente nas cangoes
estudadas faz parte da constitui¢io da musica do estado, que, ao longo des-
se periodo, sempre inova e encanta publicos das diversas faixas etirias e
sociais. Conforme Charaudeau e Maingueneau (2016), o discurso também
¢ dominado pela memdria de outros discursos; no entrelacamento entre
historia e cotidiano é que a memdria constroi uma identidade local tao re-

quisitada pelo movimento da MLC.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a divisao do estado em dois (MT e MT), a efusio de novos
caminhos para a histdria da cultura e das artes da nova unidade da federa-
cdo se intensificaram. Nesse processo, as preocupagdes e os movimentos de

fomento a cultura cresceram, proporcionando a comunidade campo-gran-
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dense e sul-mato-grossense uma série de acdes que enriqueceram as mani-
festacoes e a histdria cultural do jovem MS.

Conforme pontuado por Caetano (2012), a divisao do estado acar-
retou um desmonte na estrutura administrativa do Mato Grosso e na com-
posicio de uma nova equipe, que, em suas preocupagoes, evidencia “|...]
demandas de valorizacio de uma identidade cultural regional que nio fica-
ram restritas apenas a0s dominios politicos tradicionais, dissipando-se pelas
mais variadas esferas da sociedade” (CAETANO, 2012, p. 115).

Ainda de acordo com o autor,

No caso da musica, que atuou efetivamente nessa iniciati-
va, existe certo consenso entre pesquisadores sobre o tema
indicando que a Divisao do Estado acentuou em nossos
compositores a necessidade de afirmacio da identidade
cultural o que significava dar énfase aos temas regionais,
como o cerrado, o Pantanal, o folclore, a vida nas tribos
indigenas. (CAETANO, 2012, p. 116-117).

As cangoes analisadas demarcam o ensejo da construcio de uma
identidade local, cuja articulacao de virios personagens tem como ponto
de partida a prépria representacio, considerada como processo de suas
producdes. Contudo, a busca pela construcio da identidade local reflete a
estrutura social, 20 mesmo tempo em que (re)age sobre ela, conservando-a
ou transformando-a.

Portanto, em Mato Grosso do Sul, fica evidenciado um projeto de
emancipacio sociocultural em que a musica foi a responsavel por trazer as
primeiras manifestacoes. A MLC ainda ecoa nas influéncias dos cantores,
grupos e bandas contemporaneas do estado, mostrando que esse projeto —

ainda ndo concluso — permanece em ampla ascensao.
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D SEBASTIANISMO REGUPERADD DA LITERATURA PELE
GINEMA: DFERENTES RITOG PARA O MESWO MITD

Eunice Lopes de Souza Toledo

INTRODUCAO

Dada a importincia da criacio do mito sebastico tanto para o povo
portugués quanto para a nacio brasileira, mesmo que em diferentes épocas
e por diferentes razoes, iniciamos este capitulo com a definicio de mito,
conforme apresentada no Diciondrio de teoria folclérica, de Paulo Carva-
lho-Neto (1989, p. 146), que diz:

[Mito] Em nossa classificacio é uma parte do folclore nar-
rativo. Consiste na personificacio de um ser inexistente. E
a representacio mental e irreal de um elemento com for-
mas humanas, de astros, de peixes, de outros animais, ou
de qualquer coisa. O mito pode ser descrito ou desenhado
de acordo com estas descri¢oes, na qual se fixam os seus
tracos fisicos e, no possivel, suas caracteristicas sobrenatu-
rais e costumeiras. E sobretudo através destas Gltimas que
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0 mito mantém suas relagées com o homem, enquanto que
sobrenaturalmente se mostra possuidor de extraordinarios
poderes: metamorfoses sobretudo.

No que concerne a Dom Sebastido, Rei de Portugal, a aura mitica
que o envolve teve inicio no imagindrio popular, a partir de seu misterioso
desaparecimento na Batalha de Alcicer-Quibir, no século XVI, ano de 1578,
quando tentava converter os mouros em cristaos, dentro do processo de
politica expansionista do seu império.

No inicio do mesmo século, um sapateiro de Trancoso, o poeta Ban-
darra, havia profetizado o nascimento de um novo rei portugués que faria de
sua na¢io um império universal, destacando-se por grandes conquistas terri-
toriais, intelectuais e culturais em relacao as demais. O mesmo Bandarra, em
suas Trovas, profetizou o posterior retorno messianico do rei para resgatar a
independéncia e a identidade do povo e da nagio portuguesa.

Como o corpo de Dom Sebastido nio fora encontrado apos seu
desaparecimento em territorio africano, em consequéncia do falecimento
de seu sucessor apds dois anos de reinado, Portugal passou para o dominio
espanhol, assim permanecendo por sessenta anos.

Foi exatamente nesse periodo que o imagindrio coletivo que sus-
tentava o sonho da volta messidnica do rei — para libertar o povo portugués
do jugo espanhol — ganhou maior expressio, fortalecendo-se de tal maneira
que, séculos depois de sua constituicio, mantinha-se forte o suficiente para
dar sentido as crengas e acoes do sertanejo do nordeste brasileiro, vitima das
mazelas causadas pelas diferencas sociais sofridas do outro lado do oceano.

O mito sebdstico interferiu, desse modo, nio apenas na cultura por-

tuguesa, mas também nos eventos socio-historicos da nacio brasileira, com
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sérias influéncias sobre a cultura popular nordestina, resgatada pelas artes

em geral, como a literatura, a musica, o teatro, a danca e o cinema.

FUNDAMENTACAO TEORICO-EPISTEMOLOGICA

Temos constatado, durante o percurso até entio empreendido em
busca de crescimento, tanto no campo pessoal quanto no profissional, que
as praticas interacionistas sio de fundamental importincia, até mesmo vitais,
se o ser humano realmente deseja participar, de forma engajada e produtiva,
dos grupos sociais nos quais se insere no decorrer da vida, por prazer ou
por necessidade.

De acordo com as reflex6es de Landowski (2002, p. 71), “Toda cons-
trucdo identitdria, toda ‘procura de si’ passa por um processo de localiza-
¢do do mundo — do mundo como alteridade e como presenca (mais ou
menos “presente”) em relacio a si”. Penso que a “boa” ou “md” formagio
do individuo pode ser considerada como resultado dos graus quantitativo
e qualitativo das relacdes por ele vividas junto ao “outro”, desde a sua con-
cepcio. A identidade humana € construida, portanto, gradativamente, por
influéncia de fatores de ordem hereditdria, inata, cognitiva ou sociocultural,
sobre os componentes fisico, psicoldgico, espiritual e intelectual. Em suma,
o homem ¢ ontologicamente um ser de natureza dialdgica, logo, social e
sociavel, devido a sua alteridade essencial.

Partem, pois, dessas constatacdes, nossos questionamentos e duvi-
das acerca da validade de pesquisas muito fechadas ou especializadas que
“olham” para apenas um aspecto do tema a ser trabalhado, muitas vezes
ignorando as relacoes intrinsecas que ele mantém com outras dreas do co-

nhecimento humano.
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Para Campbell (1990, p. 10),

A especializacio tende a limitar o campo de problemas
de que o especialista se ocupa. Ora, quem nio é um es-
pecialista, mas um generalista, como eu, v€ aqui algo que
aprendeu com um especialista, mais além algo que apren-
deu com outro especialista — mas a nenhum deles ocor-
reu perguntar por que isso ocorre aqui e também ali. Com
isso, o generalista — este, alids, ¢ um termo pejorativo no
mundo académico lida com uma escala de problemas que,
vocé poderia dizer, sio mais genuinamente humanos do
que especificamente culturais.

A partir dessas reflexdes, sustentamos nossa postura cientifica de
tentar alargar os horizontes dos objetos/textos sobre 0s quais nos debru-
camos, sem, no entanto, trati-los com superficialidade, procurando captar
suas dimensoes, bem como entender os variados processos utilizados na
construcdo de seus sentidos. Antes de iniciar, abrimos um paréntese para
apresentar algumas reflexdes sobre o que entendemos por texto.

Conceituar texto é uma tarefa sempre complexa e, até mesmo, im-
precisa, jd que, entre os proprios estudiosos da ciéncia linguistica, ndo hd
um consenso, devido aos variados pontos de vista pretendidos pelas dife-
rentes abordagens e pelas inimeras correntes tedricas a elas relacionadas.

Na condicio de pesquisador, que fundamenta suas andlises nas teo-
rias de texto, preferimos sustentar, a partir de Bakhtin (2003, p. 307), que:

Onde ndo hd texto nio hd objeto de pesquisa e pensa-
mento. O texto “subentendido”. Se entendido o texto no
sentido amplo como qualquer conjunto coerente de sig-
nos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a historia
das artes pldsticas) opera com textos (obras de arte). Sao
pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias,
palavras sobre palavras, textos sobre textos.
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Uma vez tratando o assunto por esse prisma, sentimo-nos confor-
tdveis para afirmar, também, que nossos trabalhos académicos podem ser
entendidos como janelas abertas para o mundo, pois, como estdo sempre
em busca das intertextualidades e das interdisciplinaridades, que do vida
e sentido aos textos, podemos detectar os mais singulares didlogos entre
variadas dreas do conhecimento humano, em complementaridade aos as-
pectos propriamente linguisticos.

No empenho de nos mantermos coerentes com nossas preocupa-
coes pessoais e profissionais, empregamos o conceito de intertextualidade,
entendido como elemento de coeréncia textual, pela 6tica da vertente da
ciéncia Linguistica denominada Linguistica Textual ou da Andlise Critica do
Discurso, bem como dos conceitos de dialogismo e/ou polifonia, pela 6tica
da Filosofia da Linguagem de Bakhtin, reforcados por nocoes como as de
interdiscurso, interdisciplinaridade, interagdo, interdependéncia social e
alteridade, por permitirem maior flexibilidade de andlise dos dados selecio-
nados em cada pesquisa, bem como por possibilitarem maior transito pelas
variadas dreas do saber humano para as quais esses dados remetem seus

observadores e/ou pesquisadores.

DA NATUREZA INTRINSECAMENTE DIALOGICA DO
CINEMA

Dada a natureza interdisciplinar da arte cinematografica, as criacoes
audiovisuais —produzidas para serem veiculadas pelo cinema ou pela tele-
visao — apresentam-se como um dos mais férteis terrenos para a producao
de didlogos intertextuais ou construcao de espacos polifonicos, como temos

procurado demonstrar em anos de pesquisa voltada para a complexidade e
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complementaridade da tessitura de textos filmicos, buscando sempre dar ao
cinema o lugar que ele merece nos processos de ensino e aprendizagem de
estudantes de todo e qualquer nivel de escolaridade, em escolas que real-
mente se preocupam com a formacio identitdria e cidada de sua clientela.
Com intuito de enfatizar, mesmo que de forma bastante sucinta, a
importancia da imagem e do som na arte cinematogréfica, como elementos
determinadores dos processos dialdgicos estabelecidos no interior de textos
filmicos, cabe citar as colocagoes de Almeida (2004, p. 11-12), conforme

transcritas a seguir.

Se pensarmos em imagens e sons do cinema, este tem uma
linguagem propria. O cinema ao contar uma historia estd
mostrando a0 mesmo tempo como foi construida essa
historia em imagens e que sentido tem. Significado pelo
processo de filmagem, de concepgio, da tecnologia da ma-
quina, da possibilidade-limite da inteligéncia e da técnica
em dado momento da histéria. O significado de um filme
ndo ¢ linear, é corporal, conflituado, nio leva a uma con-
clusao inequivoca.

Desta forma, os filmes mantém uma relacio profunda com
outros produtos da cultura, outras partes. E é nessas re-
laces que ele se mantém como uma forma especifica de
arte.

No que tange a sua importancia enquanto forma de linguagem in-
tertextual e interdisciplinar a ser explorada no contexto da sala de aula,

temos, por exemplo, em Napolitano (2003, p. 11-12), a seguinte afirmacio:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada,
pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, ideolo-
gia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa
mesma obra de arte. Assim dos mais comerciais e descom-
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prometidos aos mais sofisticados e “dificeis”, os filmes tém
sempre alguma possibilidade para trabalho escolar.

O SEBASTIANISMO RESGATADO DA LITERATURA
PELO CINEMA

No presente capitulo, a proposta € estabelecer um paralelo entre
dois “ritos” filmicos que buscam resgatar e discutir as consequéncias da cria-
¢ao do mito sebastico, de natureza messidnica, nos territorios portugués e
brasileiro, a partir de obras literdrias de ambos os paises. Para tal, a discussio
se centrard nos aspectos intertextuais que possam ter servido de suporte
para as criagoes cinematograficas, assim como no entendimento individua-
lizado de cada obra cinematogrifica, com vistas a atentar, mais uma vez,
para as possibilidades e ganhos de se desenvolver um trabalho rico em fatos
socio-historicos e culturais de diferentes nagoes em momentos sociais par-
ticularizados.

Relatos historicos acerca da constituicao social dos mais diferentes
povos do mundo mostram-nos a necessidade natural do homem de recorrer
a0 imagindrio como forma de aliviar situagoes de extrema miséria fisica e
emocional. Os movimentos messidnicos sio fortes exemplos dessa recor-
réncia, por pressuporem a vinda de um enviado divino capaz de resgatar a
dignidade de um determinado povo pelo estabelecimento da paz, da justica,
da liberdade e da felicidade.

Se voltarmos um pouco no tempo, veremos que, dentro da visio
teoldgica da religiao judaica, o Messias representava um ser ungido de Deus
que tinha como missao libertar o povo de Israel da escravidao imposta pelo

Império Romano. Com o advento do cristianismo, Jesus adquire a forma
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do Messias Guerreiro que libertard a humanidade do poder do Anticristo,
quando do seu retorno no final dos tempos.

Historicamente, no entanto, segundo Queiros (1965, p. 5),

[...] o messias é alguém enviado por uma divindade para
trazer a vitoria do Bem sobre o Mal, ou para corrigir a
imperfeicio do mundo, permitindo o advento do Paraiso
Terrestre, tratando-se pois de um lider religioso e social.
O lider tem tal status nio porque possui uma posicio den-
tro da ordem estabelecida, e sim porque suas qualidades
pessoais extraordindrias, provadas por meio de faculdades
magicas ou estaticas, lhe dio autoridade; trata-se, pois, de
um lider essencialmente carismatico. Assim, age gracas ao
seu dom pessoal apenas, colocando-se fora ou acima da
hierarquia eclesidstica ou civil existente, desautorizando-a
ou subvertendo-a, a ruptura de ordem estabelecida poden-
do ser breve ou de longa duracio.

£ comum, portanto, serem associadas a0 messianismo as crises so-
ciais, politicas e culturais dos povos, subentendendo, naturalmente, mudan-
cas radicais em termos de posses ou condi¢oes materiais de vida, bem como
a superacio do mal pelo bem, com possibilidade de salvacio a todos aqueles
que estiverem dispostos a reconhecer os erros cometidos até entao.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a criagio do mito sebstico,
objeto deste trabalho, pautou-se tanto em terras portuguesas como brasi-
leiras, na crenca de que, envolto em poderes messidnicos, Dom Sebastiio
supriria as mais prementes necessidades de transformagio pessoal e social

almejadas pelos dois povos.

256



GO 0

A TRANSCODIFICACAO POLIFONICA DO TEXTO LITE-
RARIO PARA O TEXTO FILMICO PORTUGUES

Em seu pais de origem, Dom Sebastido despertou a inspiracio de
trés dos maiores representantes da literatura lusitana: Camébes, em Os Lu-
stadas, Fernando Pessoa, em Mensagem, e Pe. Antonio Vieira, em o Quinto
mpério. No cinema, no entanto, a Unica obra, de que temos conhecimento,
que se propos a discutir a participagio do excéntrico rei na vida socio-histo-
rica do povo portugués foi o texto filmico Non: ou a vd gléria de mandar,
de Manoel de Oliveira (1985), cujo contetdo reflete uma dura critica as
verdadeiras razoes que, segundo o diretor, levaram alguns monarcas, e em
especial Dom Sebastido, a colocar o pais em condi¢oes geralmente indecifrd-
veis, quando nio humilhantes.

Dialogando intertextualmente com o estilo proprio do filme docu-
mentdrio, Oliveira traca um itinerdrio historico das principais batalhas lusi-
tanas ocorridas entre a invasao do Império Romano, bravamente enfrentada
por Viriato, e a Revolucio dos Cravos, que marcou o fim do regime autori-
tario denominado Estado Novo, além de representar o inicio da descoloni-
zacdo dos paises africanos. Por meio do resgate historico, Oliveira intenta
buscar respostas para a pergunta que perpassa toda a obra, sem, contudo,
apresentar uma posi¢ao clara sobre a questio “Qual o destino de Portugal?”

A intertextualidade com a arte teatral permitiu ao diretor criar re-
presentacoes dentro do texto filmico, para discutir os momentos historicos
por ele escolhidos, dos mais heroicos aos mais inconsequentes, € que, no
seu entendimento, contribuiram com maior intensidade para a formacio
identitdria da nacdo portuguesa. Para tal, dialoga igualmente com a arte

cinematogrifica, lancando mao da técnica do flashback, que lhe permite
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trabalhar com acontecimentos passados. Além disso, estabelece um didlogo
interno bastante forte entre o texto filmico e os textos teatrais, fazendo com
que os protagonistas do primeiro passem a protagonistas das pecas que aju-
dam a estabelecer a coeréncia e o sentido de sua narrativa audiovisual.

No campo da literatura, a mais forte producio intertextual acon-
tece por meio do resgate explicito da parte de Os Lusiadas, de Luis Vaz de
Camoes, quando da representagdo da Ilha dos Amores, descrita no Canto
IX dessa obra que € considerada a epopeia portuguesa por exceléncia, no
contexto da historia literaria mundial. E importante ressaltar que, 2 narrativa
literaria de Camoes, Oliveira acrescentou, em um processo de intertextua-
lidade implicita, elementos da arte musical, como o canto gregoriano € o
fado, como forma de intensificar caracteristicas miticas, idilicas e oniricas
dos versos camonianos.

Finalmente, no texto filmico de Oliveira, destacamos a voz implicita
do Pe. Antonio Vieira sobre a constituicio do V Império, que seria efetivado
por Dom Sebastido, segundo o imagindrio popular portugués. De acordo

com as colocagoes do protagonista,

O V Império, para o Pe. Antonio Vieira era visto como ins-
tauracio do Reino consumado de Cristo na terra. Um reino
de mil anos, que havia de durar até a vinda do anti-cris-
to. Um reino que abrangeria todos os continentes, ragas e
culturas. Seria um reino cristo e catolico, que converteria
todos os hereges, maometanos, pagios e judeus num reino
de paz e concérdia entre todos os habitantes do mundo.
(OLIVEIRA, 1990).!

Se, por um lado, o mito sebastico causou o maior desastre historico

de Portugal, por outro, deu origem a inimeros eventos socio-historicos e

1 Trecho de uma fala do protagonista do filme Non: ou a vd gloria de mandar, de Manoel
de Oliveira (1990).

258



GO 0

culturais em outras terras, como o Brasil, fortalecendo, conforme Manoel de
Oliveira, a importancia da didiva dos portugueses para o mundo, iniciada
com as Cruzadas e comparada “[...] a chegada do homem a lua e aos resul-
tados da exploracio da estratosfera com naves espaciais” (OLIVEIRA, 1990).

Pensamos ser de fundamental importincia atentar para a voz poli-
tica assumida por Oliveira, que lhe permite sustentar, em pleno século XX,
que os Impérios que conseguem se manter pelo uso da forca, mesmo que
por muito tempo, sempre serdo efémeros a luz das grandes herancas que
um povo pode deixar para a humanidade, a despeito de os responsiveis
por esses povos encararem o fazer politico com a “va gloria de mandar”.
Desse modo, fazem do futuro da nacio uma incdgnita e do seu destino o
equivalente a uma verdade indecifrdvel, definida pelo diretor, na resposta do
protagonista a questdo ja mencionada que perpassa a narrativa filmica, com
a seguinte colocacdo “|[...] a verdade € algo secreto e inexplicivel. Em vez de
ter sentido 16gico, esta verdade inacessivel possui um sentido dltimo que
tudo explica” (OLIVEIRA, 1990).

O SEBASTIANISMO EM TERRAS BRASILEIRAS

Adentrando o Brasil pela via da literatura de cordel, o mito mes-
sianico de Dom Sebastido ganhou forca, especialmente entre os sertanejos
socialmente injusticados da regido nordeste do pais, trés séculos depois de
sua constituicio lusitana, conforme afirmado anteriormente.

Os dois principais e mais conhecidos eventos representativos do
“sebastianismo brasileiro” no século XIX foram os episodios da Serra do
Rodeador, em 1819, e da Pedra Bonita, entre 1836 e 1838, ambos no interior

do estado de Pernambuco, sendo esse ultimo o foco central das relagoes
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intertextuais do presente capitulo, transpostas da obra literdria A Pedra do
Reino, de Ariano Suassuna, para a obra cinematografica homonima, de Luiz
Fernando de Carvalho. Embora extintos, deixaram raizes que foram revivi-
das em outros episddios de grande relevancia para a histéria e a cultura bra-
sileira: a Guerra de Canudos (de Antonio Conselheiro) e a Era do Cangaco
(de Virgulino Lampiio).

No castelo artistico-literario de Ariano Suassuna, o Rei D. Sebastiao
se desencanta na figura de Quaderna, um palhago multifacetado que revive a
saga do rei portugués em pleno sertdo brasileiro. No desejo de universalizar
os sonhos e as lutas do sertanejo nordestino, repleto de uma religiosidade
profunda que o fortalece diante da vida e da morte, Suassuna conquista o
encantamento do diretor cinematogréfico Luiz Fernando Carvalho, que se
propoe a estender os horizontes intertextuais das palavras para as imagens,
por meio de uma narrativa audiovisual, em forma de minissérie, para ser
veiculada pela televisdo, e de filme, para ser apresentado em vérios cinemas
digitais espalhados pelo pais. Tal intento se deu pela transcodificacio do
texto literdrio para o texto filmico, de forma paciente, profunda e sensivel,
pelas vias do psicoldgico, da imaginacdo, do sangue e do sonbo, com vistas
a ndo deixar que se perdesse a esséncia do universo armorial suassuniano.

Na viagem que leva do texto literdrio de Suassuna ao texto filmico
de Carvalho, que ora nos propomos a “navegar”, deparamo-nos, cheios de
encanto, com um oceano de alegria, sensibilidade, cultura e criatividade do
escritor, cujas dguas limpidas e turbulentas se mesclam as dguas igualmente
ocednicas de luzes, imagens e cores do diretor cinematogréfico, em forma

de um irresistivel convite a todos os que desejam mergulhar nas profunde-
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zas de pensamentos, vivéncias, palavras e textos que dialogam entre si e
para além de si mesmos.

A riqueza polifonica que sustentou a feitura de cada obra, estimu-
lando a passagem de um estado de arte a outro, é, no minimo, comparavel
a0 desejo daquele que decide ver com os proprios olhos e sentir com a pro-
pria pele os mistérios e a imensuravel beleza do mundo submarino. Entre
a arte literdria de Suassuna e a arte cinematogrifica de Carvalho, hd mais
marulhos e arrebentagdes conduzindo os sonhos e as lutas do sertanejo
nordestino do que sonha nossa va sabedoria.

Perscrutar o romance d’A Pedra do Reino pela 6tica das duas ar-
tes € tarefa para escafandrista nenhum deixar de se sentir fascinado com
os incontdveis tesouros submersos que sustentam o reaparecimento de um
mito, que, tendo nascido em terras de além-mar, encontra, do outro lado do
oceano, um ambiente propicio para fomentar a cultura de um povo, que,
entre a ligrima do sofrimento e a alegria da fé, nao se cansa de esperar por
um libertador.

Como afirmado anteriormente, apoiados no conceito de intertex-
tualidade, pela 6tica da Linguistica Textual ou da Andlise Critica do Discurso,
e nos conceitos de dialogismo e polifonia, pela 6tica da Filosofia da Lingua-
gem de Bakhtin, propomo-nos a decifrar a cascata polifonica que, uma vez
se fazendo presente na narrativa literaria de Suassuna, desigua incontinente
no fazer narrativo audiovisual apresentado por Carvalho.

Embora nosso objetivo neste capitulo nao seja promover uma dis-
cussao acerca de generos literdrios, concordamos que um dos maiores didlo-
gos intertextuais estabelecidos no interior de A Pedra do Reino é justamente

a recorrencia a diferentes formas de expressao literdria, ainda que respeita-
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dos os tragos distintivos de cada uma. Esse fato faz da narrativa de Suassuna
uma obra de magnitude impar, uma vez que nio se deixa classificar como
pertencente a um género Unico, o que lhe permite lancar voos para além
da capacidade de imaginacio e critica de todo e qualquer estudioso que
possa almejar encarcerd-la nos limites de uma nica analise ou de uma unica
ciéncia.

De acordo com Micheletti (1997, p. 18), em estudo voltado para a
confluéncia de formas literrias presentes no discurso polifonico de Qua-

derna/Suassuna,

A narrativa se compde de modo hibrido, abrigando tracos
distintivos de vérios subgéneros ficcionais. Inspira-se em
técnicas do folhetim, mas se constréi com caracteristicas
do folheto, do romance de cavalaria, da epopeia, dos textos
biblicos, em especial do mito apocaliptico, do memorial,
da cr6nica, do ensaio, do romance. Dai decorrem a dificul-
dade de enquadri-la num género preciso e a necessidade
do estudo da mescla.

Micheletti (1997, p. 16) também acrescenta que,

Perplexos, criticos enredam-se nas malhas tecidas pelo au-
tor e, na tentativa de encontrarem uma classificacio que
responda pelas multiplas facetas da obra, recorrem a uma
farta adjetivacio que mais acentua o cariter compdsito do
texto.

Embora o mito central que sustenta a narrativa de e sobre Quaderna
seja o retorno messidnico de D. Sebastido, com vistas a construir o Quin-
to Império portugués em solo brasileiro, o her6i suassuniano congrega os
aspectos contraditorios, paradoxais, conflituosos e heterogéneos presentes
nos mitos criados pelo imagindrio popular no decorrer da histéria humana

e resgatados em diferentes épocas por variadas produgoes literarias, teatrais,
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cinematograficas, entre outras. Portanto, torna-se licito afirmar que Quader-

na se apresenta como um mosaico de caracteristicas heroicas e miticas, até

mesmo anteriores A constituicio do sebastianismo, como € o caso das refe-

réncias implicitas aos herdis presentes nos romances de cavalaria, conver-

gindo, no entanto, para as particularidades do povo nordestino, a fim de se

perpetuar como mito brasileiro.

Em A Pedra do Reino, o her6i Quaderna se autoapresenta por meio

das seguintes colocagoes:

Outra coisa importante é que [...] a tradicio da minha fa-
milia é sempre a fundacio de um Reino junto a uma Pedra,
dentro da qual, prisioneiro e encantado, estd El-Rei Dom
Sebastiao, O Desejado, [...] Tudo isso ia sendo paciente-
mente estudado e entendido por mim que, 2 medida que
me punha adulto, ia guardando tudo isso em meu coracio,
para quando se completasse, de 1935 a 1938, o Século da
Pedra do Reino, abrindo-se caminho para que um Ferreira
Quaderna se sentasse novamente no Trono do Sertdo do
Brasil. (SUASSUNA, 1972, p. 37).

Acerca do sebastianismo no Brasil, temos em Nogueira (2003, p.

35-36):

El-Rei nio morreu, encantou-se. A tentativa é recompor a
trajetoria do mito da batalha de Alcicer-Quibir travada em
1578 na Africa, para o sertio. Tempo nio-linear e espaco
qualitativo, préprios do mito.

[.]

Tal trajetéria transcende linearidades, a0 mesmo tempo
que traz a tona o arquétipo do herdi, encarnado por D. Se-
bastido, e ter encarnado em Conselheiro, Lampido, Padre
Cicero, e em beatos por esse serao agora. O Sebastianismo
nordestino ¢ amplo e fornece subsidios para a conforma-
¢ao da visao paradisiaca do Brasil, lugar escolhido por D.
Sebastido para ressuscitar, devido as suas qualidades de
flora, fauna, suas riquezas e seus tesouros.
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O mito de D. Sebastido existe no sertdo: o rei estd vivo,
mas encantado, deve voltar um dia e estabelecer a justica
na terra.

[.]
Esse mito do her6i encontra-se igualmente em Quader-
na...

Sobre o carater caracteristicamente nordestino de Quaderna, a au-

tora afirma:

Trata-se de um personagem emblemdtico, pois representa
um dos tipos mais importantes existentes no sertio nor-
destino: o chamado “amarelinho”, homem do povo, que
enfrenta as adversidades da vida com astucia, é também
representado pelos personagens Joao Grilo, Chicé, Can-
¢ao0, Benedito. (NOGUEIRA, 2003, p. 30)

A tessitura polifonica de informagdes e recorréncias veladas a ge-
neros, figuras humanas, miticas ou heroicas que perpassa toda a obra de
Suassuna, sem que sejam feitas referéncias diretas as fontes de inspiracio —
0 que exige do leitor uma bagagem profunda de conhecimento para poder
se aproximar dos sentidos por ele pretendidos —, denominamos, a exemplo
de muitos estudos em Linguistica Textual, intertextualidade de conteddo im-
plicito, podendo ser entendida ora em sentido amplo (interdiscursividade
ou intertextualidade constitutiva, para os pesquisadores em Andlise Critica
do Discurso), ora em sentido estrito (como sinonimo de polifonia e dialo-
gismo), como preferimos entendé-la.

As malhas textuais tecidas por Suassuna nio apresentam, porém,
apenas didlogos implicitos com outros saberes. E bastante comum encon-
trar, no decorrer da obra, referéncias explicitas (intertextualidade manifesta,
para a Andlise Critica do Discurso): a fatos histdricos, como as Guerras de

1912 e 1930, na pagina 433, a Revolucio Comunista de 1935 e o Golpe Mi-
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litar de 1937, nas pdginas 187 e 188, a Guerra de Canudos, na pigina 7 etc.;
falas, escritos e acontecimentos de vida de variadas personalidades sociais
e politicas (presenca estrangeira na exploracio do algodio e minério), na
pagina 393; falas de personagens da vida cotidiana, representantes da sabe-
doria popular (versos na literatura de cordel declamados ou cantados), na
pagina 187; obras de poetas e escritores de diferentes formacdes, épocas e
lugares (Antero de Quental, pigina 211, Camdes, pigina 219, Martins Fon-
tes, pagina 193; Afranio Peixoto, pagina 604), entre outros.

Entre muitos outros exemplos, destacamos os versos, transcritos
abaixo, utilizados por Suassuna para finalizar o romance d’A Pedra do Rei-
no, compostos no século XIX e atribuidos por Quaderna a Antonio da Cruz
Cordeiro Junior, poeta, escritor, jornalista e bidgrafo paraibano, que viveu
entre os anos 1832 e 1895:

De onde vem esse Bardo Peregrino

E esse Canto de fogo e do Divino
De Arcanjos, pedra e Luz?

Ante o Génio da Raca o Povo anseia

e a grande Pitria sua Voz alteia
pois 0 Génio reluz!

O Quaderna, perdoa! Esse delirio

Quer dizer que teu Génio, ai do Empireo,
Adeja sobre nds!

Perdoa, 6 Rei, se aqui aos pés do Trono,

viemos teu Sonho, e a Visio e o Sono
quebrar com rude Voz!

£ que, da Turba brilhante,

teu Vulto se destacou:

Muito acima e muito adiante

como um Gavido plainou.

No voo de Fogo altaneiro

¢ o Gavido Brasileiro

que mais alto se elevou.
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Subiu, subiu e o seu Grito
foi sagrado no Infinito
onde o Sol o consagrou! (SUASSUNA, 1972, p. 674)

E no balango de ideias e didlogos ora implicitos, ora explicitos,
Suassuna tece as malhas de seu texto, despertando, entre outras, as refle-
x0es de Maximiniano Campos, apresentadas em andlise critica em forma de

posficio do romance d’A Pedra do Reino:

Nesse livro de Ariano Suassuna encontramos esse paren-
tesco com Cervantes e o Daudet de Tartarin de Tarascon.
Principalmente com o Dom Quixote, com o sonho épico, o
riso e a ironia do seu autor.

Afinidades esse romance tem com tudo o que é brasilei-
ro. Afinidades de propdsitos com as poesias de Gongalves
Dias e Castro Alves, os romances de José de Alencar e José
Lins do Régo, a obra de Euclydes da Cunha, a musica dos
compositores barrocos do século XVIII e a de Villa-Lobos, a
critica de Silvio Romero e a pintura selvagem de Francisco
Brennand. Afinidades com os cantadores e poetas popu-
lares nordestinos, com os quais José Lins do Régo disse
haver aprendido mais do que com romancistas europeus.
Afinidades com alguns artistas mais novos que, no Recife,
Suassuna tem descoberto e incentivado. (CAMPOS, 1972,
p. 682-683)

Imprescindivel se faz atentar para o fato de que o romance d’A Pe-
dra do Reino deu origem a um dos maiores teatros a céu aberto do mun-
do: a Cavalgada de Belmonte, ou Cavalgada da Pedra do Reino. Trata-se de
um evento genuinamente popular, com forte apelo simbdlico, que traz as
cores da cultura lusitana para o corac¢io do Brasil. Reunindo mais de 700
cavaleiros, cujos trajes medievais em vermelho e azul simbolizam a batalha
entre mouros e cristios em Alcicer-Quibir, o teatro gera nio uma guerra,

mas uma grade festividade, aos pés da Pedra do Reino, na Serra do Catolé,
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regada de muita cantoria, forrd e alegria, representando, atualmente, um

dos principais movimentos historico-artistico-educacionais do Nordeste bra-

sileiro, que a populagio de Belmonte faz questio de preservar como objeto

de orgulho, autoestima e, principalmente, como elemento de formacio da

identidade sociocultural de seus moradores.

A TRANSCODIFICACAO POLIFONICA DO TEXTO LITE-
RARIO PARA O TEXTO FILMICO BRASILEIRO

Aceitar o desafio de promover o percurso entre a narrativa literdria e

a narrativa audiovisual é algo, a0 mesmo tempo, temerario e louvavel, pois,

de acordo com as palavras de Moreira (2005, p. 17),

[...] nesse percurso de ralagdes entre linguagens, torna-se
inevitivel mencionar aquelas que se estabelecem entre a
literatura e a “sétima arte”, importantes, multiplas e pecu-
liares. Talvez o que nos ocorra primeiro seja a constatacao
relativamente 6bvia das indmeras adaptaces (transco-
dificacbes) que levaram tantas obras do papel as telas do
cinema, preenchendo caminhos do imagindrio com seu
encanto de transformar as vidas de papel em algo cada vez
mais concreto e verossimil.

No entanto, as relagoes entre literatura e cinema nio se
restringem a transposicio do texto escrito para o texto fi-
Imico [...]

O diretor Luiz Fernando Carvalho, em entrevista concedida a Luiz

Joaquim (2006, n. p.) acerca da elaboracgiao do texto filmico d’A Pedra do

Reino, declara:

Recuso a ideia de adaptacio. Ela me parece sempre redu-
tora. Nos melhores momentos, seja trabalhando para a TV
ou para o cinema, talvez tenha alcancado uma espécie de
resposta aos textos, ou, no meu modo de sentir, um dialo-
€0, uma reacao criativa a literatura.
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Quem teve a oportunidade de assistir ao texto filmico proposto por
Carvalho viu, entusiasmado, que sua adesio ao universo Armorial de Suas-
suna se deu de maneira paciente, profunda e sensivel, pelas vias do “psicold-
gico, da imaginacio, do sangue e do sonho”, com vistas a nio deixar que se
perdesse a esséncia do texto literdrio, conforme destacado anteriormente.

A abertura em forma de um caleidosc6pio em constante movimento
estabelece o primeiro didlogo intertextual explicito com a circularidade da
obra literdria, cuja composi¢io se dd pela elaboragio de folhetos que se
interligam, indo e vindo incessantemente no tempo e no espago.

Ao comentar a obra de Kristeva acerca da nog¢io de intertextualida-
de, Fairclough (2001, p. 134-135) lembra:

Kristeva observa que intertextualidade implica “a inser¢io
da historia (sociedade) em um texto e deste texto na his-
toria”. [...] Por “a insercdo da historia em um texto”, ela
quer dizer que o texto absorve e ¢ construido de textos do
passado (textos sendo os maiores artefatos que constituem
a historia). Por “a insercdo do texto na historia”, ela quer
dizer que o texto responde, reacentua e retrabalha textos
passados e, assim fazendo, ajuda a fazer histéria e contribui
para processos de mudanga mais amplos, antecipando e
tentando moldar textos subsequentes. Essa historicidade
inerente ao0s textos permite-lhes desempenhar os papéis
centrais que tém na sociedade contemporanea no (sic) li-
mite principal da mudanca social e cultural [...]

Essas conclusoes cientificas encontram-se, de alguma forma, pre-
sentes em diferentes momentos de reflexdo de Carvalho (2007) sobre a im-
portancia e a preméncia de tecer as malhas do filme A Pedra do Reino, no
ambito do Projeto Quadrante (sobre a transposicio do texto literdrio para o
texto filmico), que pode ser resumida como um exemplo ou um protdtipo

de comunicacio, além de um processo de educagio, em que o quesito es-
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tético caminha ao lado da ética cidada e profissional daquele que pretende
transpassar da literatura para o cinema fatos histéricos do pais. E possivel
reconhecer uma influéncia do romance A Pedra do Reino, de Suassuna, tam-
bém no filme Lavoura arcaica, do mesmo diretor.

O conceito de transposicao € reforcado por Braulio Tavares, auxi-
liar de direcio e componente da equipe de Carvalho, que a entende como
um processo primoroso de transfiguracio da realidade, presente em outras
obras de Suassuna e Luiz Fernando Carvalho, como se pode assistir em Uma
mulber vestida de sol, Farsa da boa preguica, Hoje é dia de Maria, e apri-
morado brilhantemente em A Pedra do Reino.

Dialogando com a for¢a natural da arte teatral e circense — para
garantir a adesao do espectador —, com um verdadeiro mosaico de texturas
sonoras, com as caracteristicas presentes nas narrativas populares dos cor-
delistas, bem como com técnicas proprias da arte cinematografica, Carvalho
soube manter o comprometimento com a esséncia da obra de Suassuna.

Vale frisar que o fato de o escritor se encontrar em plena atividade
intelectual permitiu que ele participasse ativamente da conducio do texto
audiovisual, ndo apenas elucidando algumas interpretacdes acerca da obra
literdria, mas também sugerindo o fechamento de histérias de personagens
que, no texto escrito, permanecem em aberto.

No que tange 2 arte da encenagio, Carvalho constréi seu texto por
meio da recorréncia intertextual explicita aos recursos, tanto do teatro po-
pular de rua (mambembe) quanto do circo. Em um processo de interdisci-
plinaridade, insere o teatro “malabar” no cinema e, lancando mao da técnica
cinematogrifica do flashback, faz com que, diferentemente da narrativa lite-

riria, o personagem Quaderna conte, ja idoso, sua propria histdria, estabele-
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cendo, desse modo, uma ligacao simples e direta com o publico espectador,
do teatro e do filme. Ao impor um ritmo mais acelerado a narrativa filmica,
permite que o plano imagético substitua muitas descricoes “linguisticas” ne-
cessdrias ao texto literdrio.

A construcio musical foi programada por Carvalho para desempe-
nhar papel equivalente a0 de um personagem-protagonista, pois, inimeras
vezes, exerce a funcio de narrador auxiliar da cena em andamento. Cons-
truida pelo estabelecimento de didlogos entre culturas e estilos variados
(entre eles, as cantigas de cordel, o estilo armorial, o lirico ou o cldssico),
a concepcio musical transitou entre sons originados de ruidos de animais
e forcas da natureza, bem como de outros, cuidadosamente criados pela
equipe responsével, que teve na coordenacio o compositor Marco Antdnio
Guimaraes, do grupo Uakti (nome inspirado em uma lenda indigena criada
pelos indigenas Tukano, do Alto Rio Negro). Exemplo pritico da proposta
polifonica de sonoridade pode ser percebido no trabalho de personificagio
da morte pela personagem denominada Moca Caetana, elaborado por Beto
Ferraz, responsavel pelo desenho de sons e efeitos do texto filmico d’A Pe-
dra do Reino. Como exemplo, é possivel afirmar que Ferraz construiu os
sons dos movimentos das asas da personagem por meio da recorréncia a
ruidos de varios metais, como grades e elementos feitos de latio e aluminio,
folhas de cobre, folhas de flandres e mola de caminhio, enquanto o som
de suas pegadas foi produzido por movimentos sobre vidro moido, entre

outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de textos tao ricamente construidos, como é o caso da elabo-
racao das narrativas literdrias dos dois lados do Atlantico, em Portugal e no
Brasil, assim como das narrativas filmicas de Oliveira e Carvalho, construidas
com o objetivo de dar vida e movimento em forma de luzes, imagens e sons
a0 que tdo bravamente existia apenas no papel, todo estudioso se vé envol-
to por um mar igualmente rico de conhecimentos, emocoes e criatividade,
conforme sugerido no decorrer deste trabalho, que o levam a constatar o
Obvio: trata-se de material capaz de gerar um nimero infinitamente elevado
de pesquisas e reflexoes, devido ao seu alto grau de informacio e circulari-
dade.

Em vista dos propdsitos estabelecidos no presente capitulo, centra-
dos no detectar de possiveis didlogos que sustentam o tecer e o entrelagar
das malhas de uma e outra forma narrativa, bem como a dialética estabele-
cida entre ambas, concluimos que é humanamente impossivel resgati-los
em um Unico trabalho. Faz-se necessirio, portanto, deixar tais intentos em
aberto, como forma de convite a futuros pesquisadores, que, ao aceitarem
o desafio, certamente, contribuirio para enriquecer ainda mais as dreas de
saber humano contempladas pelos variados objetos que, minimamente, aca-
bamos de examinar.

Finalmente, sentimo-nos confiantes para afirmar que as obras literd-
rias e filmicas a que tivemos acesso, para entender e refletir sobre o sebastia-
nismo portugués e brasileiro, conquistaram a universalidade indispensavel a
qualquer obra que se pretenda grande, valorizando niao apenas o cariter mi-

tico de Dom Sebastiao, mas as herancas culturais advindas de sua memoria.
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AUTOAPRENDIZAGEM DOGENTE: GOMO ME TORNEI
PROFESSOR DE MIN PARA ME GONSTITUIR DOGENTE
DELINGUA PORTUGUESA E LITERATURA [DENTRD Ot
UMA PERSPERGTIVA GRITIGA] PARA MEDS ALUNDS

Adauto Locatelli Taufer

A pritica docente critica, implicante do pensar certo, en-
volve o movimento dindmico, dialético, entre o fazer e o
pensar sobre o fazer. [...] O que se precisa é possibilitar,
que, voltando-se sobre si mesma, através da reflexio sobre
a prética, a curiosidade ingénua, percebendo-se como tal,
se vd tornando critica. (FREIRE, 1996, p. 38).

INTRODUGCAO: UM SINGELO RELATO SOBRE COMO
ME TORNEI PROFESSOR DE MIM

Na antiga Roma — época em que a polis dos césares era o centro do
mundo, no século I, quando o Império Romano se estendia da Inglaterra
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(antiga Bretanha) ao Ird (antiga Pérsia) —, os 80 quilometros de estradas
(cursus publicus) construidos nesse periodo deram origem a expressio
Ommnes viae Romam ducunt, ou seja, “Todos os caminhos levam a Roma”.
Ao analisar meu percurso profissional, isto €, meus pontos de partida e de
chegada, posso afirmar, com muita seguranca que, se todos os caminhos
levavam a Roma, tomando emprestada essa expressao e contextualizando-a
a minha trajetdria profissional, todos os caminhos, igualmente, levaram-me
a docéncia.

Embora, antes de ter ingressado no curso de Letras, eu tenha fre-
quentado os cursos de Arquitetura e Urbanismo' e de Direito? a vocagao
para o mundo das letras esteve no meu horizonte de expectativas desde a
saudosa adolescéncia, quando eu tinha 14 anos. Nessa durea época, quando
eu era estudante da Educacio Bisica, tive muitos professores de Lingua Por-
tuguesa’ e de Literatura® que apreciavam meus textos, liam-nos para os cole-
gas da classe, reconheciam e valorizavam meu gosto pela leitura e me faziam
indicacoes de leituras, as quais eram, inclusive, bastante desafiadoras para a

minha pouca idade. Foi desse modo que, dos 12 aos 14 anos, li a trilogia O

1 De 1994 a 1998, fui estudante do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Desisti desse curso no 8° trimestre, porque fui
encorajado por um professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo a abandonar essa
graduagio e a ingressar no curso de Letras.

2 De 1999 a 2000, fui estudante do curso de Ciéncias Juridicas da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos (UNISINOS). Abandonei o curso de Direito no 3° trimestre por dois
motivos: (1) porque estava bastante infeliz no curso; e (2) porque uma professora que
apreciava as resenhas que eu escrevia para a sua disciplina me incentivou, por meio de
um vasto panorama que me apresentou acerca do curso de Letras e das possibilidades da
carreira docente, a trocar o mundo das leis pelo mundo das letras, dizendo-me “Tu podes
até ser um grande advogado, mas o teu caminho € o das Letras”.

3 Doravante LP.

4 Doravante LIT.
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tempo e o vento, de Erico Verissimo, Grande sertdo: veredas, de Guimaraes
Rosa, e alguns livros de Moacyr Scliar®, entre tantas outras obras literdrias.

Ainda na Educacio Bésica, no Ensino Fundamental, quando eu e
meus colegas nos reuniamos no contraturno para estudar, eu os auxiliava —
e contava com o auxilio deles — em duvidas e dificuldades que tinhamos a
respeito dos contetidos, atuando como se fosse o “professor” da turma, mal
sabia que, ali, estava comecando a me tornar professor de mim.

Posteriormente, no Ensino Médio, sobretudo nos questionamentos
que surgiam em relacao as disciplinas relacionadas a drea de Humanida-
des, os colegas consultavam-me constantemente €, novamente, eu me via
atuando na condiciao de “professor” da turma e professor de mim, pois eu
estudava o que nao sabia para lhes ajudar.

Somado a tudo isso, meu gosto pela leitura e meu amor pela lite-
ratura foram se refinando e se solidificando nessa época. No periodo de
prestar o vestibular, havia da minha parte, entretanto, muito desconheci-
mento, devido a0 meu contato com os professores se restringir somente a0s
docentes que tive, e a0 grande preconceito que estava arraigado em mim,
em virtude das mds condicoes de trabalho, da baixa remuneracio e da desva-
lorizacio profissional acerca da carreira docente. Eu nao queria aquela triste
realidade caracterizada pelo pouco (ou quase nenhum) reconhecimento
profissional e pela baixa remuneragio. Por isso, antes de prestar vestibular

para o curso de Letras, fui académico dos cursos de Arquitetura e Urbanismo

5 Na oitava série do Ensino Fundamental, em 1988, apos ter lido A guerra do bom fim, O
exército de um homem so, O ciclo das dguas e O centauro no jardim, todos da autoria
de Moacyr Scliar, tive a oportunidade, aos 14 anos, de conhecer e de entrevistar esse
escritor. Esse contato foi possivel porque minha professora de LP daquele ano era amiga
da familia Scliar e intermediou o contato entre mim e o escritor de origem judaica.
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(UFRGS) e de Ciéncias Juridicas (UNISINOS), entre 1994 e 2000, dltimos
anos do século XX.

No Ensino Superior, antes de ingressar no curso de Letras, nos
grupos de estudos que formamos, tanto na Arquitetura e Urbanismo quan-
to no Direito, inumeras vezes, a condi¢ao de professor que havia em mim
se manifestava e, frequentemente, 14 estava eu atuando como “professor”,
aprendendo com meus colegas e lhes ensinando algo daquilo que eu sabia.
A inclinacdo a docéncia, portanto, sempre foi inerente a mim. Desde a ado-
lescéncia, ela esteve latente, tentando-me a segui-la feito um doce saboroso
para quem estd privado de degusté-lo.

Quando ingressei no curso de Letras da Universidade do Vale do Rio
dos Sinos (UNISINOS) em 2001/1, na medida em que ocorria a sucessao dos
semestres e eu tinha contato com diferentes professores e com suas respec-
tivas metodologias de ensino, a voca¢io para a docéncia emergia de modo
contumaz, e eu me apaixonava gradativamente pelo fascinante e instigante
mundo das letras, um mundo que sempre me pareceu muito familiar e den-
tro do qual eu transitava com muita desenvoltura e tranquilidade.

Na condicdo de estudante de Letras, tive a oportunidade de atuar
como bolsista de Iniciagao Cientifica em dois projetos de pesquisa: o primei-
ro relacionado aos Estudos Literdrios Contemporaneos (2002); o segundo,
aos Estudos Linguisticos das Teorias do Discurso (2003). Ainda na condi¢io
de académico do curso de Letras, além de ter participado desses dois impor-
tantes projetos, cuja atuacdo como bolsista foi de fundamental importin-
cia para a constituicio do meu perfil de professor-pesquisador, atuei como
monitor de produgio textual para os estudantes que escreviam seus TCCs

no curso de Pedagogia da UNISINOS (2004), e como professor de Leitura,
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Informatica e Producao de Textos (2004) para os trabalhadores da empresa
Doux-Frangosul®.

Além dos estagios curriculares em Lingua Portuguesa e Literatura
(Ensinos Fundamental e Médio), essas foram duas experiéncias docentes
capitais para sedimentar minha vocacio a docéncia. Nascia ali, de maneira
despretensiosa € um pouco insegura, mais um professor de Lingua Portu-
guesa e Literatura. Antes de receber o Diploma de Licenciado em Letras —
Habilitacio em Lingua Portuguesa e Literatura de Lingua Portuguesa, sem
perceber, eu jd havia me tornado professor de mim.

Assim, depois de ter tido a oportunidade de atuar nesses importan-
tes projetos, somados a0s estigios curriculares que realizei no periodo em
que fui estudante da graduacio do curso de Letras e apos ter atuado como
professor de LP e de LIT em escolas da rede privada de Porto Alegre ao
mesmo tempo que realizava o Mestrado e o Doutorado em Letras, tornei-me
professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul’; na capital do es-
tado do Rio Grande do Sul, onde atuo na Unidade do Colégio de Aplicacio
desde 2011, didria e cotidianamente tornando-me professor de mim e de
meus alunos, significando e ressignificando continuamente minha pritica

docente.

6 Projeto de Letramento e de Alfabetizacio Digital, uma parceria entre a UNISINOS e a
Doux-Frangosul. Minha participacio nesse importante projeto de incluso socialconsistia
em implementar praticas de leitura e de produgio de textos — além do manuseio com
o computador e de nocoes de digitagio e de formatagio de textos, entre outros — para
os(as) trabalhadores(as) desse frigorifico que nio haviam concluido a Educacio Basica.

7 O ingresso na Universidade Federal do Rio Grande do Sul se deu via concurso publico
realizado em 2010.
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Tendo em vista a constante reelaboragdo da pritica docente no que
diz respeito ao ensino de LP e de LIT, como, a meu ver, deve ser pensado o

trabalho docente, considerando uma perspectiva critica?

SER PROFESSOR DE LP E DE LIT HOJE: O TRABA-
LHO DENTRO DE UMA PERSPECTIVA CRITICA

Geralmente, professores das diversas dreas do conhecimento, ao
concluir a licenciatura e ingressar no mercado de trabalho, tendem a imitar
os professores e a adotar as estratégias pedagogicas que tiveram tanto na
Educacio Bisica quanto no Ensino Superior. Comigo, isso nao foi diferente!

Ao longo do curso de Letras, entre 2001 e 2004, periodo em que
realizei essa graduacao, tive a oportunidade de atuar em sala de aula como
professor de LP; de LIT, ndo. Além disso, naquela época, a grade curricular
do curso de Letras privilegiava mais os estudos linguisticos que os literdrios.
Nas diversas disciplinas relacionadas a Linguistica Aplicada, aprendi muito
sobre o papel do professor estar voltado a formacgao dos alunos, seja por
meio da transmissao de valores adequados, de habitos saudaveis, de atitudes
necessdrias a0 despertar da consciéncia critica dos discentes, seja por meio
da constituicao de sua cidadania, privilegiando a troca de conhecimentos e
a interacdo entre professores e alunos, todos agentes do processo de ensi-
no-aprendizagem.

Com muitas criticas ao Estruturalismo Linguistico, que desconside-
rava os fatores sociais e externos da linguagem, entendi que o processo de
ensino e aprendizagem de LP deveria contemplar o conhecimento pragmati-
co e social da lingua, ji que esta deveria/deve ser construida cotidianamente

na interacdo entre professores e alunos, dentro e fora da sala de aula, nas
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mais diversas situacoes de comunicagio em que estivamos/estamos envolvi-
dos, uma vez que, de acordo com os pressupostos de Travaglia (2001, p. 41),

a escola deve abarcar a “pluralidade dos discursos”, pois

[...] nossa sociedade tem uma longa tradicao em conside-
rar a variacilo numa escala valorativa, as vezes até moral,
que leva a tachar os usos caracteristicos de cada variedade
como certos ou errados, aceitdveis ou inaceitdveis, pito-
rescos, comicos etc. Todavia se acredita que em diferentes
tipos de situacio tem-se ou deve-se usar a lingua de modos
variados, ndo hi por que, realizar as atividades de ensino/
aprendizagem da lingua materna, insistir no trabalho ape-
nas com uma das variedades, a norma culta |[...]

Ao inserir essa premissa de Travaglia na minha pratica docente, as
mais variadas experiéncias linguisticas, em que os alunos dialoguem e usem
a oralidade e o seus conhecimentos prévios, tornaram-se praticas constan-
tes nos meus planejamentos. Isso se deu/dd pela adogio de estratégias de
leitura e de escrita que consideravam/consideram, também, os interesses
dos estudantes, a fim de que a interlocucio entre meus alunos, entre mim
e meus alunos, e entre mim, meus alunos e a sociedade se processe de
maneira natural, dentro de uma perspectiva inclusiva. Nesse sentido, a figu-
ra remanescente do professor mecanicista, aquele apenas preocupado em
transmitir conhecimentos, em disciplinar os estudantes, em privilegiar o en-
sino da gramdtica normativa dissociada do texto e da reflexdo linguistica e
em ignorar a voz dos alunos, deve ceder lugar ao professor que contemple a
gramdtica do texto, as teorias do discurso e o interacionismo linguistico em
suas praticas pedagogicas. Tal interacdo, no entendimento de Neves (2002,

p.153), deve ser vista na perspectiva do didlogo em sala de aula, visto que

[...] a palavra-chave da linguistica bakhtiniana é didlogo.
S6 existe lingua onde houver possibilidade de interagio
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social, dialogal. A lingua nao reside na mente do falante,
nem ¢é um sistema abstrato que paira acima das condicoes
sociais. A lingua € um trabalho empreendido conjuntamen-
te pelos falantes, ¢ uma atividade social, enunciagdo.

Ao incorporar os posicionamentos de Travaglia e de Neves as mi-
nhas priticas de sala de aula, meu trabalho com o ensino da LP tem sido
mais eficaz, pois tem contemplado os interesses dos estudantes ao promo-
ver uma abordagem metodoldgica que abarca os géneros textuais diversifi-
cados e muitos temas discorridos cotidianamente que sdo caros a eles, tais
como: causas e consequéncias do uso de drogas, corrupcao politica e social,
culto exacerbado ao corpo, despolitizacio social, esteredtipos, estilo de vida
McDonald’s, feminicidio, gravidez na adolescéncia, machismo, preconceitos
de ordem étnica, linguistica, religiosa, sexual e social, racismo, entre outros.

Esclareco, ainda, que, na minha pritica docente, 0s géneros textuais
estio sempre presentes no trabalho desenvolvido em sala de aula; afinal,
ndo é possivel esquecer que as agoes € a comunicacio humanas ocorrem
por meio dos géneros textuais, uma vez que textos, literdrios ou nio lite-
rarios, alicercam-se nos géneros textuais. Corroborando esse pensamento,

Marcuschi (2008, p. 147), acerca dos géneros textuais, afirma que:

Atualmente, a no¢ao de género jd nio mais se vincula ape-
nas 2 literatura, como lembra Swales (1990:33), ao dizer
que hoje, género € facilmente usado para referir uma ca-
tegoria distintiva do discurso de qualquer tipo, falado ou
escrito com ou sem aspiracoes literarias. E assim que se usa
nogao geénero textual.

Ademais, as mudancas histdrico-economicas, identitirias e politi-
co-culturais sao praticas sociais constantemente debatidas em sala de aula,

cujos principais propdsitos centram-se em: (1) promover permanente o de-
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bate acerca das questdes que pululam na sociedade; e (2) desenvolver o
hdbito da e o prazer pela leitura critica como alternativas a ascensao social.
Assim, o direcionamento pedagdgico que subjaz ao ensino de LP deve estar
voltado ao protagonismo dos alunos, dando-lhes voz e vez para que possam
expressar, livre e criticamente, suas opinioes e defender, de modo consisten-
te, seus pontos de vista por meio do uso da lingua que privilegie interagoes
sociodiscursivas.

Ao concluir a graduacio em Letras, no que diz respeito ao ensino
de LP, tinha a certeza de que nio deveria partir de uma sequéncia linguistica
isolada, mas de propostas que considerassem os géneros textuais. Partindo
desse principio, tive/tenho muita clareza de que nio deveria/devo ensinar
topicos linguisticos dissociados de um contexto real de aprendizagem. Por
isso, acreditava/acredito no ensino contextualizado da norma culta, vista
dentro de uma abordagem social, descartando, portanto, quaisquer situa-
¢oes especificas de aprendizagens distantes da realidade dos estudantes.

Entretanto, “nem tudo foram flores” em meu percurso docente! Se,
a0 me graduar em Letras, tinha muita seguranca do trabalho que deveria rea-
lizar em relacio ao ensino de LP, infelizmente, 0 mesmo nao ocorreu no que
diz respeito ao ensino de LIT. Na graduacio em Letras, de modo diverso as
disciplinas centradas nos estudos linguisticos, as disciplinas relativas aos es-
tudos literdrios pouco, ou quase nada, contemplavam questoes concernen-
tes ao ensino de LIT, pois a maioria do corpo docente privilegiava exaustivas
discussoes apoiadas em textos teoricos, e enfadonhas abordagens centradas
no ensino da historiografia literdria; pouco se privilegiava, portanto, o traba-

lho com o texto literdrio e a reflexdo sobre a educacio e o letramento literd-
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rios, além das estratégias a serem adotadas a mediacio literaria e a formagio
de leitores. Entdo, o que fazer? Essa pergunta me perseguia diariamente.
Como escrevi anteriormente, professores em formacio, geralmen-
te, tendem a imitar os modelos e as estratégias pedagdgicas com que tiveram
contato ao longo da Educacio Bésica e do Ensino Superior. E foi exatamente
isso o que fiz quando comecei a ministrar aulas de LIT, uma vez que minhas
aulas eram basicamente a reproducio fiel das que tive, apoiadas no livro
didético por imposi¢io da Direcio de Ensino. Por isso, no inicio de minha
carreira de professor de LIT, promovi chatissimas discussoes tedricas adap-
tadas aos estudantes do Ensino Médio, além de ter contemplado muito o
ensino da periodizacio literdria (solicitando aos alunos a leitura dos textos
do livro didatico e a resposta as questdes propostas acerca desses textos),
em detrimento do trabalho com o texto literdrio que era muito precirio
ou quase inexistente. Sem perceber, lamentavelmente, estava reproduzindo
exatamente um modelo educacional para o qual sempre tive severas criti-
cas. Mas eu sabia ensinar de outro modo? Nao! Com dada frequéncia, ou-
via meus alunos indagarem-me: “Professor, por que as aulas de LIT sio tio
diferentes das aulas de LP”? “Diferente”, para eles, era um eufemismo para

” & ”

“chatas”, “macantes”, “enfadonhas”, tudo relacionado as aulas de LIT.

Na medida em que ia amadurecendo profissionalmente (para felici-
dade dos meus alunos e minha, essa maturidade chegou muito cedo), perce-

bia, utilizando as palavras de Cosson (2013, p. 12), que eu estava seguindo

[...] talvez com excessiva fidelidade as instrugoes curricu-
lares das secretarias de educagio, seguindo a pritica dos
colegas mais experientes e apoiando-me fortemente nas
prescricoes do manual de literatura, que termina abonan-
do uma longa e combatida trajetoria de ensino da literatura
centrado sobre a periodizacio de estilos e a identificagio
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de autores canonicos por meio de dados biogrificos e ex-
certos de suas obras.

Ao constatar que minhas praticas de ensino de LIT estavam em cri-
se, j4 que pouco privilegiavam o letramento literario e a formacio do leitor,
também entrei em crise, pois havia me tornado o alvo de minhas criticas.
Assim, identifiquei, de um lado, aulas em que ocorria a perpetuagio de esco-
lhas de estratégias de ensino inapropriadas e ultrapassadas, como o ensino
de LIT centrado na Historia da Literatura, por exemplo; de outro, constatei
que meus alunos e eu estivamos insatisfeitos com meu modo de ensinar
essa disciplina. Era preciso, entdo, que eu me reinventasse enquanto pro-
fessor de LIT e repensasse minhas priticas de ensino desse componente
curricular.

Embora eu ainda nio soubesse o que fazer para reverter tal insatis-
facdo, parecia-me bastante claro que precisava repensar propostas de ensino
de LIT, como alternativas a tradicional, que tivessem como espinha dorsal o
desenvolvimento dos adolescentes, respeitando seus interesses, estimulan-
do-os a0 pensamento livre e a criatividade, pois, conforme Piaget (1998, p.
12),

[..] a educacio do pensamento, da razao e da propria 16-
gica é necessiria e é condicdo primeira da educacio da li-
berdade. Nao ¢ suficiente preencher a memoria e conheci-
mentos Uteis para se fazer homens livres: é preciso formar
inteligéncias ativas.

Nesse sentido, é preciso entender que nao hd desenvolvimento da
autonomia num ambiente em que prevalece o autoritarismo do professor,
que os alunos veem como dono absoluto do saber. Se essa afirmativa é ver-

dadeira, é importante aceitar que se estd fadado a considerar que a simples
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transmissao do saber serd a prética na sala de aula. Tal maneira tradicional
de conceber o ensino e as priticas docentes € o contririo do exemplo que
apresento, a seguir, contemplando o ensino de LIT dentro de uma perspec-

tiva critica.

ENSINAR DENTRO DE UMA PERSPECTIVA CRITICO-
-REFLEXIVA: UM EXEMPLO POSSIVEL

Para Schon (2000), é possivel reconhecer o profissional reflexivo
por meio de trés descrigdes, quais sejam: (a) conhecimento-na-acio; (b)
reflexdo-na-acao; e (c) reflexdo-sobre-a-acio e sobre-a-reflexio-na-agao. A
primeira definicio € a que se relaciona ao saber fazer, ou seja, a experiéncia
direcionadora das agoes humanas a partir de experiéncias e de reflexdes
pretéritas. Nesse caso, o conhecimento estd diretamente relacionado ao ato
de saber fazer, mas nio estd diretamente ligado ao ato de saber explicar o
que ¢é feito. Era mais ou menos assim que eu agia, ao imitar modelos de pro-
fessores de LIT que tive, quando comecei a ministrar aulas de LIT.

A segunda definicio € a que estd atrelada, por exemplo, a um deter-
minado tipo de conhecimento objetivado por meio dos sentidos (audicio,
tato, visao etc.), que, continuamente, envolve o ato de apreciar e de reco-
nhecer, dando origem a valoracoes normativas, como as nocoes de “certo”
e de “errado”, isto €, preferéncias pessoais e profissionais que propiciam a
realizacio de determinadas escolhas por meio da tomada de decisoes que
envolvem tais apreciagoes. Em outras palavras, refletir-na-acdo diz respeito
ao pensar sobre aquilo que se estd fazendo concomitantemente ao que se
faz.
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Especificamente no meu caso, a reflexdo-na-agdo ocorreu em dois
momentos, quais sejam: (1) quando, por meio da lembranga visual, a0 mi-
nistrar aulas de LIT, eu passei a imitar modelos de professores que tive e a
adotar escolhas pedagogicas com as quais tive contato quando fui estudan-
te; € (2) quando percebi, mediante a valoracao de meus alunos € a minha,
que minhas estratégias pedagogicas para ensinar LIT eram inapropriadas,
tendo em vista que eu estava repetindo um modelo que outrora tanto havia
criticado e do qual queria me distanciar, afinal, a0 me tornar professor, eu
acreditava (e acredito) que deveria e poderia ensinar LIT de um modo diver-
s0 a0 que aprendi.

A terceira e ltima definicio considera o distanciamento critico que
os profissionais devem ter em relacio as atividades laborais que exercem.
Gragas a esse afastamento, os professores, por exemplo, podem rememorar,
analisar e avaliar suas praticas docentes. Essa separacao temporal entre a
realizacio da pritica e a reflexdo sobre a pratica realizada possibilita que
haja maior compreensao e reestruturacao do que foi feito, corrigindo pro-
blemas e implementando novas praticas a partir da percepcao sobre estraté-
gias pedagogicas inadequadas.

Tudo isso, trazido para meu contexto de professor iniciante de LP/
LIT, esteve e estd atrelado ao ato que deve ser inerente a todos nds, profes-
sores: refletirmos critica e permanentemente sobre as praticas docentes que
realizamos, uma vez que é por meio desse olhar critico-reflexivo lancado
sobre o trabalho que realizamos que “[...] sdo postas a consideracio indivi-
dual ou coletiva nao s6 as caracteristicas da situagio problemdtica, mas tam-

bém os procedimentos utilizados na fase de diagnostico e de definicio do
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problema, a determinacio de metas, a escolha de meios” (PEREZ GOMEZ,
1995, p. 105).

Para isso acontecer, entretanto, € preciso que os professores sejam
flexiveis e estejam dispostos a sair das famosas “zonas de conforto”, a ousar,
a se experimentar, pois “[...] no contato com a situacio pratica, nio so se
adquirem e constroem novas teorias, esquemas e Conceitos, como se apren-
de o proprio processo dialético da aprendizagem” (PEREZ GOMEZ, 1995,
p. 104). E foi exatamente isso que comecei a fazer: sair da minha zona de
conforto que me desconfortava.

Para ilustrar momentos de sala de aula em que, a partir de ativida-
des planejadas para os estudantes, percebi meu posicionamento critico em
relacdo a minha prdwxis e o posicionamento critico de meus alunos no que
diz respeito as minhas escolhas pedagdgicas, registro, a titulo de exemplo,
duas situagoes.

Certa vez — no primeiro ano em que atuei na condi¢do de professor
de LIT, numa escola da rede privada da capital gaicha, quando ingressei na
escola no meio do ano letivo em substitui¢io ao professor titular —, propus
a leitura da obra Fogo morto, de José Lins do Régo. Tratava-se de uma leitura
obrigatéria definida, no inicio do ano, pela coordenacio pedagogica e pelo
professor titular que substitui. Para a realizacio da atividade, agora, na posi-
¢do de professor titular de LIT da turma, solicitei que os alunos lessem inte-
gralmente essa obra, tendo em vista que teriam de realizar uma prova para
fins de verificacao de conhecimentos acerca de leitura. Antes de aplicar esse
instrumento avaliativo, elaborei uma sequéncia de aulas de quatro periodos,
totalizando trés horas-aula, com o propésito de fazer uma explanacio bas-

tante detalhada sobre o conteudo do livro.

290



AP

Pois bem. Nesses periodos, distribuidos ao longo de duas semanas,
as aulas tiveram como foco os elementos da narrativa (enredo, espago, lin-
guagem, narrador, personagens, tempo, por exemplo), o periodo literirio
em que a obra estd inserida (romance brasileiro de 1930), o contexto histo-
rico em que a obra foi escrita (Crise de 1929, Revolucio de 30 etc.), além de
dados biogrificos do autor e a relagio com outras de suas obras literarias.
Terminadas essas quatro aulas, os alunos realizaram a avaliagdo, e a maioria
deles obteve rendimento abaixo do satisfatorio.

Depois que lhes devolvi as provas corrigidas, realizei a corre¢io da
prova e expliquei os critérios de avaliacio; percebi que eu havia cometido
um dos maiores erros que um professor de LIT pode cometer, qual seja: no
“debate” (essa palavra estd entre aspas porque, em momento algum dessas
treés horas de aula expositiva, dei voz aos meus alunos; nio houve debate,
portanto) sobre a leitura, em nenhum momento perguntei a opinido dos
estudantes a respeito do livro lido. Por isso, enquanto eu apresentei a turma
o planejamento didtico sobre a referida obra, os estudantes ficaram mudos,
apenas ouvindo o som da minha voz, bocejando, dormindo, conversando
em volume baixo uns com 0s outros.

Nio houve, da minha parte, sensibilidade para explorar os conheci-
mentos dos estudantes a respeito do romance lido, permitindo que se ma-
nifestassem e que revelassem suas impressoes sobre Fogo morto. E qual foi
o resultado dessa escolha metodoldgica equivocada? A insatisfacio e  chuva
de reclamagdes dos alunos em relacio a metodologia que eu havia escolhido
para abordar esse romance de José Lins do Régo, reagi com veeméncia, argu-
mentando que nao haviam lido a obra e que o baixo rendimento, portanto,

era o resultado de seu descaso para com a leitura.
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Naquela época, faltou-me, pois, autocritica para reconhecer que, na
verdade, eu nio os havia motivado a leitura de uma obra tao densa, cujo as-
sessoramento a0 longo da leitura era importante e necessario. Essa situagio,
naquele momento, impediu-me de me posicionar criticamente em relacio
a0 meu planejamento diddtico para explorar uma leitura que nio foi esco-
lhida pelos estudantes, mas imposta pela coordenacio pedagogica da escola
e, de certa forma, por mim.

Hoje, a0 relembrar esse episddio, percebo que eu estava reprodu-
zindo um modelo autoritirio de conduzir a aula de LIT e de reagir as criticas
feitas pelos estudantes: somente eu estava com a razao; faltaram, portanto,
objetivos claros e consistentes para promover um trabalho com a leitura,
cujo foco tivesse sido a fruicdo da leitura e a formagio do leitor, objetivos
que, a meu ver, devem estar sempre presentes em qualquer pratica docente
que envolva o ensino de LIT.

Em se tratando de leitura do texto literdrio, cometi um grave erro,
qual seja: em momento algum contemplei as impressoes dos alunos a res-
peito da obra lida. A discussio — especificamente um monologo orquestrado
por mim — contemplou apenas a minha experiéncia de leitura e as minhas
observagdes sobre o texto literdrio lido em conjunto. Eu desconsiderei com-
pletamente as percepgoes da minha comunidade leitora: meus alunos.

No que atine as impressoes e a experiéncia de leitura a que me re-
feri no pardgrafo anterior, € necessdrio e oportuno trazer a baila as reflexoes
de Larrosa Bondia (2002, 21-22) quando discorre a respeito da informacio

e da experi¢ncia individual:

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca. Nao 0 que se passa, nio o que acontece, ou o que
toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, 20 mesmo
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tempo, quase nada nos acontece. [...] Nunca se passaram
tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara.

]

A informacio nio € experiéncia. E mais, a informacio nio
deixa lugar para a experiéncia, ela é quase o contririo da
experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por isso a énfase
contempordnea na informagio, em estar informados, e
toda a retorica destinada a constituirmos como sujeitos in-
formantes e informados; a informacio nio faz outra coisa
que cancelar nossas possibilidades de experiéncia.

De acordo com essa importante constatacio de Bondia, cheguei a
uma conclusio acerca do que eu estava proporcionando aos meus alunos
nas aulas de LIT: eu apenas e unicamente lhes transmitia informacio, sa-
turava-lhes com informagoes relacionadas a minha experiéncia de leitura.
Eu compartilhava com eles as minhas impressoes de leitura a partir da ex-
periéncia que eu tinha vivido, mas nao lhes dava a oportunidade de com-
partilhar suas experiéncias comigo e com a nossa comunidade leitora, os
colegas da turma. Por sorte, dos meus alunos e minha, percebi muito cedo,
no primeiro ano de docéncia, ap6s a conclusio do curso de Letras, que eu
precisava ressignificar meu modo de ensinar literatura e de abordar a leitura
literdria em sala de aula. O que me faltava, entdo, era descobrir as impres-
soes de leitura e as experiéncias individuais de meus alunos referentes ao
que liam. Para Bondia (2002, p. 24),

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de interrupcio, um gesto que
¢ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos deta-
lhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agio, cultivar a aten-

293



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

¢a0 e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-
-se tempo e espaco.

O contato com os postulados tedricos de Bondia (2002) foi o res-
ponsavel pela “virada de chave”, pois foi o “divisor de 4guas” na minha ma-
neira de ensinar literatura e de abordar o texto literdrio dentro de uma co-
munidade leitora: comecei a dar vez e voz aos meus alunos e a ouvir o eles
tinham a dizer a mim e a0s demais colegas sobre o que haviam lido. Com
isso, possibilitei que a informacio cedesse espaco a experiéncia e as impres-
soes individuais de leitura. Segura e certeiramente, essa mudanca de para-
digma foi mais um momento capital na minha formagio docente: mais uma
vez, tornei-me professor de mim para, posteriormente, tornar-me professor
dos meus alunos. Agora sim, posso dizer que, de fato, eu havia conseguido
ensinar algo a respeito do texto literdrio, que fazia sentido para mim e para
meus alunos; havia encontrado uma maneira de descobrir o que eles tinham
descoberto; tinha nas maos, portanto, uma importante arma: o prazer € a
consciéncia proporcionados pelo contato com a leitura!

Doutra feita, quando eu planejei um Semindrio de Obras Literarias
para estudantes do terceiro ano do Ensino Médio, propus uma atividade de
leitura que contemplasse suas escolhas literdrias. Para a realizacio desse se-
mindrio, eles deveriam escolher, baseados em suas preferéncias, o livro que
leriam e, posteriormente a leitura, deveriam apresentar a obra aos colegas
da turma. O nome do semindrio era “Quem escolhe o que leio sou eu!”. A
selecdo dos livros para leitura (e posterior socializagio) contou com obras
como: A menina que roubava livros, de Markus Zuzak; A ndusea, de Jean-

-Paul Sartre; Lisistrata: a greve do sexo, de Aristofanes; O livro dos mortos
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do rock, de David Comfort; O apanbador no campo de centeio, de Jerome
David Salinger; O dia do Curinga, de Jostein Gaarder; O menino do pijama
listrado, de John Boyne; O mundo de Sofia, de Jostein Gaarder, entre outras
escolhas literarias.

O planejamento didatico das atividades foi elaborado da seguinte
forma: (1) apresentagao da proposta de leitura aos estudantes; (2) livre es-
colha da obra literdria por parte dos estudantes; (3) leitura da obra escolhi-
da; (4) apresentagio em formato de semindrio para os colegas da turma, (5)
debate acerca dos seminirios apresentados pelos alunos; (6) escritura de
resenha sobre a obra lida; (7) debate sobre a sequéncia didatica proposta;
e (8) registro das impressoes e das experiéncias individuais de leitura dos
discentes.

Ap6s a conclusio do Semindrio de Obras Literdrias, sobretudo no
desenvolvimento das etapas 5 a 8, percebi o posicionamento critico de meus
alunos, pois, pela primeira vez, constatei 0 modo como se apropriaram das
leituras escolhidas, apresentando e debatendo tematicas que lhes eram ca-
ras e que tinham relacio com suas historias de vida, com seus percursos de
leitores, com seus gostos pessoais. Por meio de “Quem escolhe o que leio
sou eu!”, experienciei, de fato, uma proposta de leitura que esteve centrada
na frui¢do do leitor, que estimulou o protagonismo dos estudantes em rela-
¢40 a muitas outras praticas docentes voltadas a leitura, cujo produto final
tem como principal objetivo a realizacio de uma prova ou de um teste para
verificar os conhecimentos dos estudantes acerca da leitura realizada.

Mediante o planejamento diddtico proposto para “Quem escolhe o
que leio sou eu!”, acredito que eu tenha oportunizado a meus alunos um

trabalho de leitura de textos literdrios mais direcionado a formacio de um
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leitor auténomo e critico, mais prazeroso, portanto, 20s estudantes e a mim.
Isso s foi possivel, entretanto, quando ficou bastante claro para mim que o
texto literdrio nio era mero pretexto para a realizacio de uma atividade de
leitura com vistas a realizacio de uma prova para verificar os conhecimentos
acerca da leitura realizada. Com efeito, o texto literario é muito, mas muito
mais que isso (ou nio ¢é nada disso), pois sua principal fungio € transformar
os alunos em leitores, ¢ habitud-los permanentemente a ler. E ler, na con-
cepcao de Lajolo (apud ZILBERMAN, 1984, p. 59),

[...] ndo é decifrar, como num jogo de adivinhagoes, o
sentido de um texto. E, a partir de um texto, ser capaz de
atribuir-lhe significacio, conseguir relaciond-lo a todos os
outros textos significativos para cada um, reconhecer nele
o tipo de leitura que o autor pretendia e, dono da préopria
vontade, entregar-se a esta leitura, ou rebelar-se contra ela,
propondo outra nio prevista.

Para o professor de LIT, entender e incorporar o pensamento de
Lajolo as suas praticas voltadas ao trabalho com a leitura, com vistas a for-
macio do leitor, é capital, uma vez que, a0 adotar o texto literdrio como
pretexto, o professor atesta que nio ¢ um leitor maduro e nio percebe o
quao importante é, para formar leitores, realizar as operacoes descritas aci-
ma. Trabalhar com a leitura numa perspectiva critico-reflexiva visando a for-
macio do leitor requer, por parte do docente, lastro de leitura e formagio

constante € permanente.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com a leitura literdria e com a formagio de leitores é
uma tarefa bastante drdua e exige que o professor esteja constantemente

ressignificando e reconstruindo suas priticas docentes, revendo suas es-
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colhas e suas estratégias pedagogicas, portanto. Além disso, muitos alunos
chegam 2 escola, muitas vezes, sem o hdbito de ler e o gosto pela leitura,
dado que nio foram estimulados no ambiente familiar. Diante dessa reali-
dade, o professor nio deve, de modo algum, utilizar-se da leitura para fins
unica e exclusivamente avaliativos. Adotar esse estratagema de atribuicio
de nota as atividades de leitura para garantir que os estudantes leiam é uma
escolha desastrosa que mais afasta os alunos das praticas de leitura do que
os aproxima dela.

Nio se pode mais, em relacio ao ensino de LP e de LIT, repetir
os modelos educacionais e as estratégias pedagdgicas vivenciadas outrora,
afinal, o perfil dos estudantes mudou. Eles, hoje, sio mais criticos e, por ve-
zes, mais exigentes em relacio a aprendizagem. Desse modo, a tentativa de
impor algo valorativo (avaliativo) como garantia de realizaco da leitura de
um livro que nio desperta qualquer interesse dos estudantes, por exemplo,
demonstra, no minimo, despreparo, falta de autocritica e de reflexao sobre
as praticas docentes realizadas e a falta de bom senso por parte do professor.
Se o perfil discente mudou, € necessirio que os docentes também mudem.

O ensino, tanto para professores quanto para alunos, deve ser visto
dentro de uma perspectiva critica como agente transformador, pois o que
foi bom numa dada época, para uma geracio, no é mais garantia de que
hoje o serd. Encontrar novas metodologias que incluam as criangas e os
adolescentes no fascinante universo da leitura deve ser uma preocupacio
permanente no planejamento do professor para quem a leitura é algo caro.
Receitas mirabolantes, que solucionario todos os problemas e todas as defa-
sagens de leitura, ndo hd, tendo em vista que cada escola, cada sala de aula,

cada professor e cada estudante € particular e possui percursos formativos

297



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

distintos. Se ndo ha receitas prontas de como fazer, é necessdrio que o pro-
fessor tenha o olhar critico para as mudangas pelas quais ele e os alunos
passam frequentemente. Essa visada atenta e essencial sobre o mundo e
sobre as estratégias metodologicas do professor é crucial para auxiliar os
alunos a continuarem lendo por prazer e a se constituirem continuamente
como leitores criticos e autobnomos. Esse ¢ um dos possiveis caminhos para
garantir o prazer e o gosto pela leitura.

Logo, para que o estudante leia com um objetivo, o professor pre-
cisa deixar de avalid-lo a todo o momento atribuindo-lhe notas que privile-
giam uma reta ascendente num grifico de rendimento. Nessa perspectiva,
Cosson (2012) apresenta uma sequéncia que contém trés indicagdes para
a avaliagdo da leitura literdria dissociada da atribuicio de notas exclusiva-
mente, quais sejam: (1) os periodos que acompanham a leitura do livro
— momentos de conferéncia do andamento da leitura que possibilitam ao
professor e aos alunos compartilharem suas primeiras impressoes sobre a
obra; (2) a discussio, o debate acerca do livro lido; e (3) os registros da com-
preensio e da interpretagio dos estudantes sobre o livro lido. Para Cosson
(2012, p. 115), a avaliagao

[...] ndo pode ser um instrumento de imposicio da inter-
pretacio do professor, antes deve ser um espaco de nego-
ciagio de interpretacées diferentes. Sio essas negociacoes
que conduzem 2 ultrapassagem das impressoes iniciais
individuais e configuram o coletivo da comunidade de lei-
tores.

Considerando o posicionamento de Cosson, o professor, dentro de
uma perspectiva critico-reflexiva de trabalho, tem de oportunizar aos alunos

momentos significativos de leitura do texto literdrio. Sua preocupagio, por-
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tanto, deve ser, fundamentalmente, a de formar leitores para além da deco-
dificacdo primdria das informagoes contidas nos textos. Em sintese, o que
todo professor que se preocupa com a formacio do leitor deve privilegiar,
em suas praticas docentes voltadas ao ensino da LP e da LIT, € a constituicio
de leitores que se apropriem autonoma e criticamente dos textos (literdrios
ou nio) e, principalmente, que se sintam parte importante do processo de
leitura. Aos professores que tém a preocupa¢io de fomentar as praticas de
leitura, cabe o exercicio permanente de refletir criticamente sobre suas esco-
lhas metodoldgicas, cujo propdsito maior seja o de que todos os caminhos

escolhidos conduzam seus estudantes a frui¢io e ao prazer da leitura.
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INTRODUCAO

Basta de tanto ensino centrado em irrelevancias, em sabe-
res in6cuos e improdutivos, que nao servem senio para
o dia do exame. Basta de tantas expectativas frustradas,
de tantos entusiasmos cerceados, por parte de alunos e
professores. Basta de tanto tempo perdido, de tanto esfor-
¢o, de tanto investimento para nada ou para muito pou-
co. Nossos ideais de cidadania reclamam por uma escola
eficiente: escola que ensine a ler, a escrever, a escutar, a



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

interpretar, a analisar, a pensar sobre a linguagem, a se
emocionar diante de um texto literdrio. Escola empreen-
dedora, prestigiada pela eficicia de conseguir preparar os
individuos para participarem da sociedade, ativamente, po-
sitivamente, contribuindo para resolver os problemas que
ela enfrenta. (ANTUNES, 2010, p. 63).

A guisa de contextualizacio, faz-se necessirio apontar que o ensino
de lingua e literatura vem sendo, jd hd algum tempo, como sugere a epigrafe,
criticado por diversos tedricos, professores e pesquisadores, em razio do
foco no ensino da gramatica descontextualizada, de frases isoladas, unidade
fechada, acabada em si, ou seja, pela simples e in6cua categorizagio das
palavras em suas respectivas classes gramaticais, bem como pelo fato de
ignorar outros tantos campos que sao de extrema relevancia para o processo
de ensino-aprendizagem de lingua materna, como, por exemplo, o texto
como unidade complexa de sentido. Além disso, a propria arte literdria vem
sendo deixada a deriva: a poesia, por exemplo, encontra-se desprestigiada
pelo olhar pedagdgico cotidiano e estd distante das salas de aula de forma
frequente. Pinheiro (2018, p. 11) afirma que pesquisas, tanto de outrora
como atuais, apresentam “certo distanciamento entre o leitor escolar e o
género lirico”.

Nessa perspectiva, identifica-se que o ensino de Lingua Portuguesa
e literatura vem sendo, em partes, omitido nas escolas brasileiras, visto que
um dos seus papéis fundamentais é que o educando tenha efetivo dominio
sobre a linguagem e sobre os textos, literirios ou nio, que promovem e
auxiliam os processos de construcao de sentidos. Cabe, portanto, aos pro-
fessores de Lingua Portuguesa, bem como a todos os profissionais da edu-

cagdo, um olhar mais atento e sensivel a essa realidade, promovendo, de
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forma satisfatoria, um ensino-aprendizagem relevante e assertivo, visando a
qualidade na formagio dos jovens estudantes da Educacio Bisica.

O presente trabalho se justifica, pois os autores vém apresentar uma
proposta teérico-metodoldgica com vistas a sua aplicabilidade em sala de
aula: o trabalho se enquadra, em sentido de delimitacio temdtica, na seara
do Ensino da Leitura, ou seja, a partir de uma andlise textual do poema
contemporaneo “Carta escrita em coracio materno”, da poeta capixaba Elisa
Lucinda, permite-se, objetivamente, exemplificar uma possibilidade de lei-
tura a partir dos pressupostos tedricos. Para essa costura, fundamentaram-se
os autores em duas grandes dreas de estudos do campo das Letras, quais
sejam: a Teoria da Literatura, por meio das nogdes de escrevéncia, escritura
e escritura-escrevéncia, advindas da Teoria do Texto de Roland Barthes, e
a Linguistica do Texto, por meio dos conceitos de texto, textualidade e di-
mensdo global, advindos das proposicoes de Irandé Antunes.

Sublinha-se, ainda, que, metodologicamente, o trabalho arquiteta-
-se como uma pesquisa de cunho qualitativo, com objetivo descritivo, tendo
como fontes de informagio e procedimentos o levantamento bibliogréfico.
O texto ¢ dividido em secoes, que estio organizadas da seguinte maneira:

Em “Introducdo”, secdo primeira, o capitulo como um todo serd
apresentado, para que o leitor tenha conhecimento da temdtica, das influén-
cias teoricas, das bases nocionais e conceituais e do objeto de estudo utiliza-
dos na composicio do trabalho, além da roteirizagdo, para que seja possivel
o entendimento do funcionamento do texto a ser lido.

Ja em “Arcabouco teérico: concepgdes, nocoes, conceitos e aplica-

bilidades”, secio segunda, o leitor encontrard os pressupostos tedricos nor-
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teadores deste trabalho de forma mais detalhada, bem como sua proposta
de aplicabilidade prética em sala de aula.

Adiante, em “Lucindicas escrituras-escrevéncias no Ensino Médio:
implicacoes pedagogicas”, secdo terceira, a proposta tedrico-metodologica
propriamente dita serd esquematizada passo a passo, para que seja possivel
o entendimento de forma didatica e satisfatoria.

Na sequéncia, em “Anlise e discussio dos dados”, se¢io quarta, sio
tecidas reflexdes acerca das propriedades do texto na perspectiva do seu
sentido global e de seus desdobramentos, a fim de reforcar a importancia
que se deve dar ao texto como totalidade, abarcando, além da producio de
sentido, suas intengoes.

Para finalizar, em “Consideracées finais”, um pequeno resumo do
texto serd realizado, tendo, como adi¢io, comentarios criticos relacionados
aos pontos fulcrais do capitulo somados ao tema delimitado de forma geral.

Por esse viés, tracamos um grande desafio e, sob a inspiracio de
Barthes (2001, p. 47), iniciamos essa caminhada recheada de provocagoes,

uma vez que:

H4 uma idade em que se ensina o que se sabe, mas vem
em seguida outra em que se ensina o que nao se sabe:
isso se chama pesquisar. Vem talvez agora a idade de ou-
tra experiéncia, a de desaprender, de deixar trabalhar o
remanejamento imprevisivel que o esquecimento impoe a
sedimentacio dos saberes, das culturas, das crencas que
atravessamos. Essa experiéncia tem, creio eu, um nome
ilustre e fora de moda que ousarei tomar aqui sem comple-
x0, na propria encruzilhada de sua etimologia: sapientia:
nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedo-
ria, e o maximo de sabor possivel.
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ARCABOUCO TEORICO: CONCEPCOES, NOCOES,
CONCEITOS E APLICABILIDADES

Concepc¢des acerca da Lingua

Inicialmente, no que se refere ao ensino de Lingua Portuguesa, é
imperativo que se assuma, desde ji, o posicionamento teorico em relagao a
concepgio de lingua que conduzird este trabalho, pois ela orientard nosso
relacionamento com o objeto de trabalho, qual seja, o texto. Geraldi
(2011, p. 34) afirma que, “fundamentalmente, trés concepgoes podem ser

apontadas”, visto que a lingua pode ser considerada como:

[...] expressdo do pensamento: essa concep¢do ilumina,
basicamente, os estudos tradicionais. Se concebemos a
linguagem como tal, somos levados a afirmagdes — corren-
tes — de que pessoas que nao conseguem se expressar nio
pensam.

[...] instrumento de comunicagdo: essa concep¢io estd
ligada a teoria da comunicacio e vé a lingua como codi-
go (conjunto de signos que se combinam segundo regras)
capaz de transmitir ao receptor certa mensagem. Em livros
didaticos, é a concepgio confessada nas instrucges ao pro-
fessor, nas introducgdes, nos titulos, embora em geral seja
abandonada nos exercicios gramaticais.

[...] forma de interagdo: mais do que possibilitar uma
transmissio de informagdes de um emissor a um recep-
tor, a linguagem ¢ vista como um lugar de interacio hu-
mana. Por meio dela, o sujeito que fala pratica agoes que
nio conseguiria levar a cabo, a nio ser falando; com ela o
falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos €
vinculos que nao preexistiam 2 fala.

Nessa perspectiva, em sintese, Geraldi (1998) explica que as trés
concepcoes de lingua apresentadas, grosso modo, estdo relacionadas as

correntes de estudos linguisticos desenvolvidas até a contemporaneidade,
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sendo elas: a gramdtica tradicional (que se utiliza da concepgio de lingua-
gem como expressao do pensamento), o estruturalismo e o transformacio-
nalismo (que se utiliza da concepg¢io de linguagem como instrumento de
comunicagio) e a linguistica da enunciacio (que se utiliza da concepcio de
linguagem como forma de interagao, desenvolvida no Circulo de Bakhtin).
Conforme Irandé (2021, p. 202), a “linguagem é uma atividade emi-
nentemente interativa”, ou seja, o desempenho linguistico realiza-se entre

sujeitos contextualmente presentes ou esperados

“Ninguém fala sozinho”, outra vez, assim define a sabia in-
tuicdo popular. O que se espera é que aconteca um conhe-
cimento partilhado entre os interlocutores, movidos por
uma espécie de compromisso — mesmo ticito — de mitua
cooperagao. Quanto mais esse compartilhamento cogniti-
vo for denso e pertinente, mais o encontro serd proficuo.
A gente, naturalmente, nio percebe o desenvolvimento
desse mutuo pacto ou contrato. Tudo acontece de maneira
tdcita, numa espécie de empenho automdtico. (ANTUNES,
2021, p. 202).

Na concepcio de linguagem como forma de interagio, a preocupa-
¢ao do professor deve ser levar o aluno nio somente a0 conhecimento da
gramdtica de sua lingua, mas, principalmente, ao crescimento da capacida-
de de refletir criticamente sobre o outro, sobre 0 mundo — a sociedade, a
comunidade em que vive — e, particularmente, sobre o uso da lingua como
forma de interagdo social; um aluno transformado em sujeito, agente social,
atuante, critico. Nesse viés, o texto tem papel fundamental para o ensino,
pois, como afirma Koch (2002, p. 17), “[...] o texto passa a ser considerado
o proprio lugar da interacio e os interlocutores, como sujeitos ativos que —

dialogicamente — nele se constroem e sio construidos”.
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O presente trabalho se fundamenta nessa concepc¢io, ja que promo-
ve um estudo cujo entendimento se dd em torno da visio de lingua como
um espaco sociocognitivo-interacional no qual os falantes interagem entre
si de acordo com regras e relagoes pré-estabelecidas socialmente, indo, as-
sim, 20 encontro dos vieses da Teoria da Literatura e da Linguistica do Texto

adotadas neste trabalho.

Nocbes de escrevéncia, escritura e escritura-escre-
véncia

Professor e escritor francés (1915-1980) cuja producio, em sua
maior parte, foi voltada ao estudo da literatura, Roland Barthes foi, também,
critico literario e cultural. Nesse contexto, pode-se afirmar que foi um dos
grandes expoentes do século XX, e suas contribuicoes ainda exalam con-
temporaneidade. Inimeras sdo suas contribuicoes ao campo da Teoria da
Literatura, entretanto, neste trabalho, focaremos nas nogoes de escrevéncia,
escritura e escritura-escrevéncia. Antes, porém, é necessario fazer um aden-
do para apontar, utilizando as palavras de Perrone-Moisés (2012, p. 75), que,
tais termos sio menos “[...] que um conceito (representacio mental geral e
abstrata de um objeto)”, pois tratam “de uma nocio (conhecimento sintético
intuitivo e impreciso)”, ou seja, “Essa nocio permite reconhecer, em certos
textos, um conjunto de tracos que os definem como particulares, sem que
esses tracos constituam, entretanto, uma totalidade fechada, um modelo”.

Desde o inicio de suas publicacoes, Barthes defendia uma espécie
de Teoria do Texto, que se tornou gradativamente mais clara a partir de al-

guns escritos determinantes para o desenvolvimento dessa visdo, como, por
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exemplo, O grau zero da escritura, Critica e verdade e O prazer do texto,
além de diversos ensaios esclarecedores.

Nessa caminhada, Barthes (2013) defendeu a divisio do texto em
duas nocoes. A primeira ¢ nocao de escrevéncia, que seria o texto em forma
transitiva, cujo objetivo é transmitir uma mensagem, isto €, o texto de es-
crevéncia pretende passar uma mensagem para o leitor, e o escrevente, seu
criador, a faz pelo compromisso com a comunicag¢do. Essa no¢io encaixa-se
com muito mais clareza em textos nao-literdrios, como a noticia, o artigo de
opinido e, até mesmo, o artigo cientifico-académico, pois eles tém como ob-
jetivo a argumentacao: desejam convencer o leitor de alguma coisa, agindo
sobre o leitor/ouvinte.

Ja aescritura seria o contrdrio, pois se di de forma intransitiva, nio
pretendendo se comunicar; existe porque seu criador tem prazer em fazé-la;
¢ a arte de arquitetd-la, de construi-la, é criada pelo bel-prazer da criacio
artistica. O escritor, seu criador, a faz pelo gozo; a inica importancia exis-
tente € o proprio texto. Portanto, a escritura nada mais ¢ do que um texto

artistico. Barthes (2013, p. 32-33) nos ensina, nesse sentido, que

O escritor realiza uma fungio, o escrevente uma atividade,
eis 0 que a gramdtica ja nos ensina a0 opor justamente o
substantivo de um verbo (transitivo) do outro. Nao que o
escritor seja pura esséncia: ele age, mas sua acio ¢ ima-
nente a0 objeto, ela se exerce paradoxalmente sobre seu
proprio instrumento: a linguagem |[...]

Em Critica e verdade, Barthes vai ao encontro dessa ideia e apre-
senta, por fim, uma terceira nocao, pois afirma que percebe uma determina-
da juncio entre a escrevencia e a escritura. Obras que contém, simultanea-

mente, tracos de escrevencia (tracos de transitividade, de comunicacio, de
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mensagem) e tracos de escritura (tracos de intransitividade, foco na propria
linguagem, construcio e arquitetura dos significantes) tornam-se textos
de escritura-escrevéncia ou escrevéncia-escritura, que sio textos em que
a comunicacao e a intransitividade ocorrem de forma simultanea, olhares
simultaneos de transitividades e de fungao: o paradoxal da existéncia dubia.

Assevera-se que, para Barthes (2013), o texto de escrevéncia € sig-
nificado, e o texto de escritura, por outro lado, € significacio; em outras pa-
lavras, o texto de escrevéncia ¢ resultado, e o texto de escritura é processo.
Quem valida os textos so, claramente, os leitores, mas, na escritura, o leitor
tem uma relevancia ainda maior, pois se insere no proprio texto, buscando
entender o processo e dando vida a significacio. O entendimento € de sua
responsabilidade. A significacio existe na danca efervescente entre texto e
leitor. Barthes a chama de gozo em O prazer do texto.

Essa relacdo escritura-escrevencia €, de certa forma, uma atualiza-
¢ao do proprio texto, uma pulsio da propria literatura, ji que muitos sio os
impetos e devaneios desses textos, que, 20 mesmo tempo que querem pas-
sar uma mensagem, querem ser intransitivos, misturam o texto legivel (es-
crevéncia) com o texto scriptivel (escritura). Barthes (2013, p. 37-38), por

fim, defende a existéncia da juncio dessas duas nogoes no amago textual:

Descrevo aqui uma contradicio que, de fato, é raramente
pura: cada um hoje se move mais ou menos abertamente
entre as duas postulagoes, a do escritor e a do escrevente;
a histéria, sem dudvida, o quer assim, pois ela nos fez nas-
cer tarde demais para sermos escritores soberbos (de boa
consciéncia) e cedo demais (?) para sermos escreventes es-
cutados. Hoje, cada participante da intelligentsia tem em
si os dois papéis, encaixando-se mais ou menos bem num
ou noutro: os escritores tém bruscamente comportamen-
tos, impaciéncias de escreventes; os escreventes se alcam
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por vezes até o teatro da linguagem. Queremos escrever
alguma coisa, e 20 mesmo tempo escrevemos s6. Em
suma, nossa época daria a luz um tipo bastardo: o escritor-
-escrevente. Sua funcio ela mesma sé pode ser paradoxal:
ele provoca e conjura ao mesmo tempo; formalmente, sua
palavra é livre.

Portanto, sob essa filosofia, as nogoes de escrevéncia e escritura
sdo de singular importancia para o entendimento do texto, principalmente
para o entendimento do texto literdrio, visto que as poéticas diversas sio
recheadas nao s6 de historias, de estética, de estilo, mas também de critica,
de andlise, de (in)transitividade social.

Os conceitos de texto e de textualidade

O texto é um tracado que envolve material linguistico, fa-
culdades e operagoes cognitivas, além de diferentes fatores
de ordem pragmdtica ou contextual. (ANTUNES, 2010, p.
37).

O texto pode ser definido, segundo Schimidt (1978, p. 170 apud
ANTUNES, 2010, p. 31) como “um conjunto-de-enunciados-em-funcio”.
Isso significa que o texto nio ¢ um emaranhado de palavras soltas, mas
um conjunto de palavras que possuem uma fungio pré-estabelecida, uma
finalidade, independentemente de sua extensio: por exemplo, uma placa
de transito cujo aviso ¢ “Pare” é um texto que possui uma fungio pré-esta-
belecida, qual seja, a de orientar os motoristas de forma breve e assertiva.

Marcuschi (apud ANTUNES, 2010, p. 29) afirma que “No momento
em que alguém abre a boca para falar, comeca um texto”. S6 é possivel a co-
municacao entre pessoas por meio do texto: essa € a visio de Marcuschi, de
Antunes e da Linguistica do Texto de forma geral, pois a lingua, como vimos

anteriormente, ¢ um espaco de interacao.
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Por sua vez, esses textos s0 concretos a partir do momento que se
tornam geéneros textuais ou, em outras palavras, quando adquirem textuali-

dade que pode ser definida como

[...] a caracteristica estrutural das atividades sociocomuni-
cativas (e, portanto, linguisticas) executadas entre os par-
ceiros da comunicacio. Logo, todo enunciado - que porta
sempre uma fungio comunicativa - apresenta necessaria-
mente a caracteristica da textualidade ou uma “conformi-
dade textual. (ANTUNES, 2010, p. 29).

A lingua € um lugar de interacdo e, para que isso seja possivel, ela
se manifesta por meio de textos que, por sua vez, manifestam-se por meio
de géneros textuais. Essa conformidade textual corresponde aos géneros
textuais utilizados no cotidiano. O género ¢ empregado de acordo com a
fungio social daquele texto, ou seja, de acordo com a sua finalidade, e cada
fungio social reclama um tipo de texto e um género textual.

) preciso asseverar, ainda, que o texto se constitui somente em
situacoes de comunicacao, quando as partes (locutor e interlocutor) tém
consciéncia e objetivos comunicativo-interacionais, visto que “...] todo texto
¢ a expressao de algum proposito comunicativo” (ANTUNES, 2010, p. 30-
31). Nesse sentido, caracteriza-se “[...] como uma atividade eminentemente
funcional, no sentido de que a ele recorremos com uma finalidade, com um
objetivo especifico, nem que seja, simplesmente, para nio ficarmos calados”
(ANTUNES, 2010, p. 30-31). Ainda conforme a autora, nio ha atividade de
linguagem desprovida de finalidade, e ficar “calado”, em alguns momentos,
ja pode ser considerado um propdsito necessario. Antunes (2010, p. 31)
complementa com a seguinte definicio: “[...] compreender um texto é uma

operagao que vai além de seu aparato linguistico, pois se trata de um evento

311



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

comunicativo em que operam, simultaneamente, acdes linguisticas, sociais
€ cognitivas”.

Para finalizar, o texto nasce a partir de uma pretensio comunicativa
e sempre possui um interlocutor, independentemente de sua modalidade
(verbal ou nio-verbal) ou de sua extensio (curto, médio ou longo), um des-
tinatdrio previsto. Antunes (2010) apresenta, ainda, alguns aspectos impor-
tantes para que o texto se constitua como texto, isto €, para identificarmos
um texto como sendo um conjunto-de-enunciados-em-fungio, ele deve ser
analisavel a partir das suas propriedades e condicoes de efetivacdo. As pro-
priedades textuais si0: coesdo, coeréncia, informatividade e intertextualida-
de; quanto as condigoes de efetivacdo, sio: intencionalidade, aceitabilidade
e situacionalidade. Sem esses sete pontos, o texto nio pode constituir-se

COmo um texto.

Andlise de textos: foco na dimensdo global

Segundo Antunes (2010, p. 65), ao analisar um texto, primeiramen-
te, o interesse “[...] deve estar orientado para a apreensio de seus aspectos
globais, ou seja, para o entendimento do texto como um todo, daquilo que
0 perpassa por inteiro e que confere sentido as suas partes e a seus segmen-
tos constitutivos”. Além disso, deve-se produzir sentidos, € nio somente
os extrair (FUZA; OHUSCHI; MENEGASSI, 2011); deve-se agir ativamente,
levando ao texto conhecimentos de mundo, as palavras do outro, para for-
mular o sentido, produzir ligacio, didlogo, interacdo entre o que ja foi dito
€ 0 Novo, €, nesse viés, construir o conhecimento, uma interacio entre rela-
¢oes sociais, didlogo (leitor-texto-autor) e os objetivos de leitura, enfim, de

entendimento do texto como um todo.
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Antunes (2010, p. 49) apresenta alguns pontos importantes para se-
rem entendidos pelo professor no processo de ensino de Lingua Portuguesa

e no processo de andlise textual:

Pois bem: analisar textos é procurar descobrir, entre ou-
tros pontos, seu esquema de composi¢ao; sua orientagao
temdtica, seu propdsito comunicativo; é procurar identifi-
car suas partes constituintes; as fungoes pretendidas para
cada uma delas, as relagoes que guardam entre si e com
elementos da situacao, os efeitos de sentido decorrentes
de escolhas lexicais e de recursos sintiticos. E procurar
descobrir o conjunto de suas regularidades, daquilo que
costuma ocorrer na sua producio e circulagio, apesar da
imensa diversidade de géneros, propdsitos, formatos, su-
portes em que eles podem acontecer.

O autor complementa com a afirmacio de que

O exame de tais regularidades é que nos permite levantar
expectativas e construir modelos de como os textos sio
construidos e funcionam. O conhecimento desses modelos
¢ fundamental para a ampliacio de nossas competéncias
comunicativas, uma vez que - insisto - somente nos comu-
nicamos através de textos, nem que eles tenham apenas
uma palavra. (ANTUNES, 2010, p. 49).

Cabe salientar que os textos devem ser analisados em sala de aula,
pois desenvolvem competéncias para o processo de compreensio, para ani-
lise e para os usos da fala e da escrita, e, para isso, € preciso que sejam mo-
bilizados alguns conhecimentos, quais sejam: o conhecimento linguistico
(lexicais e gramaticais), o conhecimento de mundo (conhecimento geral), o
conhecimento referente aos modelos globais do texto (regularidades dos ti-
pos e géneros textuais) e o conhecimento sociointeracional (comportamen-

tos dos individuos em determinadas situagoes sociais) (ANTUNES, 2010).
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0 estudo do texto (andlise textual) pode ocorrer de forma global e
de forma local: é possivel analisd-lo como um todo ou por meio de uma ou
outra parte. Neste trabalho, faremos uso da andlise numa dimensao global.
Para isso, a orientacdo (ou roteiro) em relacio a andlise de textos se da a

partir dos sete topicos relacionados no quadro a seguir:

Proposta de roteiro para analise de textos

* O universo de referéncia: é preciso analisar as entidades as quais o texto compete,
ou seja, se o texto se refere a0 mundo real ou ficticio, qual o campo social de atua-
¢ao desse texto, qual a sua adequacio contextual, quais os possiveis interlocutores/
destinatdrios previstos;

* Aunidade semantica: todo texto € orientado por um tema, por um topico, por ideia
central, a que possivel pergunta esse texto responde, qual o ponto de vista do texto;

* A progressao do tema: o que se diz sobre 0 tema, como essa progressio 0corre no
texto e o que estd sendo acrescentado no desenvolvimento do texto;

* O propdsito comunicativo: o objetivo com o qual o texto foi elaborado;

* Os esquemas de composicio — tipos e géneros: o tipo de texto; o género textual; a
relacio da funcio do género textual com o propésito comunicativo do texto;

* Arelevincia informativa: qual a novidade apresentada pelo texto e qual a relevancia
da informacio apresentada;

* As relagdes com outros textos: qual a relagio desse texto com outros do mesmo

universo discursivo-textual.

Quadro 1 - Roteiro.
Fonte: Elaboracio dos autores.

LUCINDICA ESCRITURA-ESCREVENCIA: IMPLICA-
COES PEDAGOGICAS

Que a pritica de analise de poemas na escola concorra
para o desenvolvimento dessa capacidade de o leitor pe-
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netrar no mundo do sentimento, no mundo do simbolico,
do gosto e do encantamento estético. (ANTUNES, 2010, p.
110).

Para o desenvolvimento do presente estudo, utiliza-se da pesquisa
bibliogrifica e documental de cardter descritivo e abordagem qualitativa,
levando-se em consideracio a necessidade de embasamento teorico, assim
como a andlise e a reflexio sobre o tema discutido, que consiste em apre-
sentar uma possibilidade de aplicacio diddtica de andlise do poema “Carta
escrita em coracio materno”, da poeta capixaba Elisa Lucinda, por meio das
ferramentas tedricas disponibilizadas trazidas a este trabalho a partir dos
estudos de Roland Barthes e Irandé Antunes.

Dessa forma, a seguir, serd apresentado um pequeno roteiro para a
realizacio das anilises:

Passo 1: o professor, em parceria com a turma, organizard a sala em formato
meia lua para que, dessa forma, possam fazer a leitura do poema “Carta

escrita em coracao materno”.

Carta escrita em coracao materno

Espero meu filho amado voltar da rua.
Lindo, estudado, sabio,
Impecavel brasileiro em

Construgio poética de boa massa.
Meu menino, meu sarard que foi
Trabalhar com o cinema dele
Nessa noite escura de chuva forte.
De longe eu 0 amparo,

Meu rapaz, minha ternura, minha recompensa,
Meu presente de esquecer todas as agruras,
Prenda que dd melhor valéncia aos esforcos do viver,
E oferece preciosa colheita ao ir e vir do plantar.
Espero meu filho, ¢ noite.

Muitas maes em suas casas falam comigo agora.
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Falam comigo sem saber.
Esperam, como eu, seus filhos expostos, como o meu,
A este extenso desamparo civil.
Apenas eu escrevi primeiro.
Sou uma mée do Brasil,
Sou uma mae do Rio de Janeiro.

Passo 2: ap0ds a leitura, o professor trard aos estudantes alguns questiona-
mentos em relacdo ao texto, algumas perguntas vinculadas as propriedades
e condigoes de efetivacio do texto apresentadas por Irandé Antunes, como

visto na secio anterior.

Exemplos de indagacoes que podem ser realizadas aos estudantes

1. Apds a leitura do texto, podemos identificar que ele faz parte de qual campo
social-discursivo?

2. Vocé acredita que o eu-lirico esteja falando de que lugar: de um mundo ficticio
ou do mundo real? Qual parte do texto pode ser apresentada como pista para
se chegar a essa resposta?

3. Qual ¢ o tipo de linguagem utilizado nesse poema: formal ou informal? Qual
seria a razao desse tipo de uso?

4. Quem seria o possivel interlocutor/destinatirio pensado pelo eu-lirico ao criar
esse poema?

5. Qual é o tema do texto lido, qual ¢ a ideia central?

6. Ao analisarmos o poema do inicio ao fim, qual seria a possivel pergunta a qual
esse poema vem responder?

7. Qual é o ponto de vista do eu-lirico na constru¢io do texto?

8. Em relagao a progressio do tema, o que ¢ dito sobre ele no poema?

9.  Quais sao as palavras que remetem a0 tema e quais sao seus efeitos de sentido?

10. Qual ¢é a finalidade/propdsito desse poema?

11. Em relagio a tipologia textual e ao género textual do poema, o texto se con-
forma, se adequa a sua intengio? Vocé conhece ou ji leu outros textos que

possuiam a mesma tematica? Qual é a informacio que eles traziam?

Quadro 2 — Questionamentos.
Fonte: Elaboracio dos autores.
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Passo 3: apds as indagacoes, o professor, junto aos estudantes, poderd, por
fim, construir um fio condutor das ideias apresentadas pelo poema e produ-
zir uma pequena critica do poema, cujo conteido deverd envolver todos os

topicos abordados na anlise coletiva.

ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

0 texto como unidade de sentido deve ser, cada dia mais, objeto de
andlise em sala de aula, pois, como defende Roland Barthes, o texto é plural,
compoe outros textos e ¢ composto por eles, os discursos se entrelacam, e
essa materializacdo, esses enunciados-em-fun¢io sio o espago sociocogni-
tivo-interacional em que o ser humano exercita sua cidadania, motivo pelo
qual € o lugar de efervescéncia da linguagem, onde a lingua acontece.

Irandé Antunes defende que a andlise de textos se dd de forma de-
composicional, logo, € preciso separar, dividir, decompor o texto para en-
tendé-lo, mas sem separar de forma a isolar as partes, pois todo o texto estd
em funcdo, todo o texto se entrelaca, cada palavra, cada frase ocorre em fun-
¢do do todo. Nesse sentido, a andlise de textos promove o desenvolvimento
de diversas competéncias, as quais sao fulcrais para a formacao de cidadios.
Assevera-se que a andlise de textos € uma a¢ao ndo s linguistica, mas cogni-
tiva e social, e visa, entre outros pontos, a formacio critica dos cidadaos.

A partir das propriedades e condicoes de efetivacao do texto cunha-
do pela professora Irandé Antunes, pontos norteadores para o entendimen-
to do texto, além dos sete topicos de andlise da dimensio global — o univer-
so de referéncia, a unidade semantica, a progressio do tema, o proposito
comunicativo, os esquemas de composicio, tipos e géneros, a relevincia

informativa e as relacoes com outros textos — pode-se afirmar que hd um
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ferramental tedrico de consisténcia, pesquisado, explicado e didaticamente
teorizado exaustivamente para que todos os profissionais da drea da Educa-
¢do tenham acesso e coloquem em prética com seus educandos.

Em sintese, nas atividades elencadas para a leitura do poema, pode-
-se verificar que toda a sua tessitura se deu com o objetivo de externar um
sentimento muito particular de uma mie que espera o seu filho voltar do
trabalho, a noite, aguardando-o com profunda preocupacio. Ao identificar-
mos esse sentido, identificamos também uma critica social, um apelo, um
alerta, um grito de socorro, que torna clara a nocio de escrevéncia, pois o
eu-lirico promove uma interago, o texto ¢ transitivo e tende a agir sobre o
outro, como uma atividade que tende a ter um objetivo.

No poema, encontram-se orientagoes lexicais que nos apresentam
dados relevantes em relacio 2 etnia desse filho aguardado pela mie. E pos-
sivel identificar, pela palavra sarard, que ele € um cidadio afro-brasileiro, e,
portanto, a critica social se aguca, ji que a luta contra o racismo continua
em alerta e sensivel atualmente. Entretanto, ¢ cristalina a presenga, simulta-
neamente, da escritura, visto que a feitura textual é envolta por uma poética
salutar, desde o inicio, e de forma intransitiva, particular, oferecendo ao lei-
tor significacoes multiplas.

Em tempo, facamos um adendo em relacio a temdtica do racismo
que o poema deixou entrever, pois € salutar fomentar, na sala de aula, a
consciéncia negra contra a discriminagio racial, em favor da inser¢io pes-
soal, cultural e social da populacio afrodescendente. E importante o debate
com os educandos sobre o racismo estrutural que permeia as praticas ins-
titucionais, historicas, culturais e interpessoais dentro de uma sociedade.

Ademais, conforme Francisco e Scoparo (2021, p. 8),
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A desigualdade racial e a violéncia contra o negro ainda
persistem na sociedade. Também ¢ papel dos educadores,
frente a seus alunos, desconstruir o racismo, 0 preconceito
e a discriminagio para promover no educando o respeito
ao outro e aos direitos humanos, sem preconceito de qual-
quer natureza.

Ainda dentro dessa perspectiva, a BNCC, nas competéncias gerais

da educacio bésica, em linhas gerais, assim se manifesta quanto a diversi-

dade:

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucio de conflitos e
a cooperagio, fazendo-se respeitar e promovendo o res-
peito 20 outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacao da diversidade de individuos e de grupos so-
ciais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL, 2018, p.
9-10).

Os documentos oficiais em geral, bem como vérios programas cria-

dos a partir do decreto da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Na-

cional, n® 9.394/96, e a inclusao do artigo 26-A, com a vigéncia da Lei n°

10.639/03, que determina a obrigatoriedade de estudos da historia e cultura

afro-brasileira nas escolas de Ensino Fundamental e Médio, em todo o terri-

torio nacional, tiveram como objetivo, principalmente, corrigir desigualda-

des histdricas na sociedade brasileira. A obrigatoriedade da reorganizacio

do curriculo, nas escolas, voltada as diversidades cultural, social e racial,

afigura-se como um valioso avan¢o na luta contra as desigualdades de qual-

quer natureza e ressignifica e politiza toda uma sociedade. Sendo assim,

Discutir e analisar a temdtica africana e afro-brasileira com
vistas a tomada de consciéncia e a constru¢ao de uma cul-
tura de respeito e empatia as pessoas nas salas de aula pro-
picia a promocdo dos direitos humanos e o interesse dos
estudantes pela vida social e pela busca de sua identidade.
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Nio basta reconhecer a diferenga, é necessario refletir, de-
bater e integra-la a0 ambiente educacional. (FRANCISCO;
SCOPARO, 2021, p. 25-26).

Nesse sentido, o poema trouxe a promogio da participagio do lei-
tor nas inferéncias e deducoes que exaltam a representatividade no ambito
da tematica transversal. Fez-se, assim, uso de atribuicio de sentidos pelo
leitor a partir dos elementos que o texto trouxe e de seus proprios conhe-
cimentos de mundo. Dessa forma, hd interacio, didlogo entre o texto e os
participantes do discurso, atividade interativa, um dizendo ao outro, pres-
supondo a presenca do outro; o trabalho com o texto extrapolou o domi-
nio da decodificacio, promovendo sua leitura critica, o entendimento da
totalidade dos sentidos expressos, como bem orienta a BNCC (2018) para
as habilidades de compreensio das priticas de linguagem que decorrem
da interagdo ativa entre o leitor e o texto. Portanto, a interacdo leitor/texto
propiciou o desenvolvimento autonomo do estudante para selecionar pro-
cedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e para
expressar avaliacao sobre o texto lido.

Nesse viés, ainda na questio sobre a temdtica do texto, o educando
foi convocado a participar com aquilo que estd lendo, tornando-se ativo no
processo de entendimento do texto. Também houve a consideracio sobre
a linguagem como uma operacio dialdgica ao remeter a escolha do género
poesia, levando em conta o uso efetivo e concreto da comunicacio. Ade-
mais, conforme a BNCC, o ensino de Lingua Portuguesa nio deve ser to-
mado como um fim em si mesmo, mas deve estar envolvido em praticas de
reflexoes que permitam aos estudantes ampliarem suas capacidades de uso
da lingua/linguagens, em leitura, em producio de texto, enfim, em praticas
situadas de linguagem (BRASIL, 2018).
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Outra questdo relevante a proposito do texto foi o direcionamento
dado quanto a sua finalidade comunicativa. Em atividades dessa natureza,
o aluno € convidado a refletir sobre a proposi¢io “o que o autor quer dizer
com isso?”, uma reflexdo em torno das estratégias argumentativas, clara ou
velada, para convencer e/ou conquistar a adesao do leitor a algo dito. Enten-
der um texto pressupde essa habilidade de definir entre “o que € o prop6-
sito € que sao as estratégias para se conseguir esse prop0sito” (ANTUNES,
2010, p. 70). Em um texto, nada € por acaso, as atividades linguisticas tém
um proposito, e reconhecé-las € alcangar a compreensio discursiva.

Em relacio a adequacio do género, o educando entrou no universo
da composi¢io do género, das caracteristicas e particularidades textuais que
o fazem pertencer a poesia, comparando-a e confrontando-a com outros
modelos preexistentes. A relevincia sociodiscursiva do género poesia leva
o educando a perceber novas informacoes e ideias que o transformam em
sujeito mais critico para avaliar a qualidade do texto e sua pertinéncia social.

Por fim, a leitura também envolveu as relacoes com outros textos,
ja que induziu o aluno a recorrer a palavra do outro, a outros textos, para
apoiar determinado posicionamento, dar forca aos argumentos estabeleci-
dos, ou, até mesmo, para ampliar seu conhecimento ou refutar o ji dito,
conforme ratifica Antunes (2010, p. 78):

Nio hi saida: nossos textos estio ancorados em outros
textos prévios, textos cientificos, literarios ou do saber co-
mum. As conexoes que se vao estabelecendo entre esses sa-
beres é que geram concepgoes mais integradas e favorecem
um entendimento mais global do mundo.

Enfim, compreender a dimensio global de um texto é extremamen-

te importante na atividade de analisar a linguagem, e € nessa dimensao que

321



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

os sentidos se completam e se fundamentam. O trabalho com a composi¢io
do geénero, a constru¢io do seu sentido e de suas intengdes, quando pre-
sente em sala de aula, impele o aluno a refletir sobre os recursos textuais,
a compreender os mecanismos de construcio, entender as estratégias para
a producio de sentido, encontrando seu pleno significado. Espera-se que a
competéncia discursiva seja construida em atividades dessa natureza e que
aprender a respeito das estratégias discursivas possa ser um compéndio

acessivel e 1til aos educandos em suas interacoes didrias.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto, pode-se afirmar que hd possibilidades pedago-
gicas solidas para um estudo mais assertivo em relacio ao ensino de Lingua
Portuguesa nas escolas de Educagio Basica. Para isso, € preciso que os pro-
fessores de Lingua Portuguesa, bem como a gestio escolar e outros profis-
sionais da drea da educagio cultivem a sensibilidade em relacio ao ensino
de lingua materna.

As andlises propostas para realizacio em sala de aula a partir do
poema de Elisa Lucinda explanam as nocoes de escritura e escrevéncia, pos-
tuladas por Roland Barthes, e os conceitos de texto, textualidade e dimen-
sdo global, cunhados por Irandé Antunes, assim como a poética e a estética
da poeta capixaba. Por sua vez, o estudante aprende a colocar em acio a
andlise textual por meio das ferramentas tedricas disponibilizadas, além de
desfrutarem da poesia brasileira contemporinea de qualidade.

O ensino de Lingua Portuguesa cientificamente tem resultados al-
tamente defendidos pelos pesquisadores quando levam em consideragao o

texto como objeto de ensino. Nesse sentido, a convergencia tedrica entre a
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Teoria da Literatura e a Linguistica do Texto apresentada neste trabalho pode
auxiliar de forma proficua nesse objetivo.

O presente escrito é nio s6 um trabalho de pesquisa com fins de
conclusio de curso, mas também uma demonstragio de possibilidade de
didéticas outras na aula de lingua materna. De forma mais clara, os autores
apresentaram uma forma de ensino de Lingua Portuguesa nio focada no
ensino de gramdtica com frases isoladas, descontextualizadas. Pretendeu-se
apresentar aos professores e leitores em geral a proposicio do ensino de lin-
gua materna por meio do texto, visto que este, sim, ¢ a2 manifestacio original

do ser humano.
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UMA PRATIEN DELETTURA PELD VIES DA SEMIGTIGA
GREINASIANA EM TIRAS DA MAFALDA

Daniela Raffo Scherer

Este texto é um recorte da minha tese de doutoramento’, defendida
em 2019, no Programa de Pés-Graduagio em Estudos da Linguagem, da
Universidade Estadual de Londrina. Considerando a natureza deste livro,
que redne vdrios trabalhos, selecionei da tese as partes que tratam da revisio
bibliogrifica com os principais conceitos da semidtica greimasiana os quais
apliquei em andlises prévias de onze tiras da Mafalda.

Parti da hip6tese de que a exposicio a mais de um texto protago-
nizado pela mesma personagem pudesse mobilizar a construcio do ethos,
sendo o estudo desse ethos uma ferramenta para a obtencio de melhores

resultados na proficiéncia leitora de sujeitos em idade escolar. A pesquisa

1 SCHERER, Daniela Raffo. Mafalda em dez tirinhas: uma pratica de leitura pelo viés
da semidtica greimasiana. Disponivel em http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?-
view=vtls000227001.



LATERATORA E LINGUISTIGA: POSSIBILIDADES DE EITURA

foi realizada com duas salas de oitavo ano da Escola Municipal Joio Evan-
gelista Vieira de Almeida, em Campo Grande — MS, ao longo de 2018. A
op¢io por Mafalda justificou-se na medida em que suas tiras apresentavam
terreno fértil as reflexdes sobre humanidade, elemento presente no eixo
central dos documentos norteadores da Educagao Bisica brasileira. Utilizei
como base teorias que se ocupam do texto, da leitura e dos procedimentos
de construcao do sentido via semidtica greimasiana, os quais apresento a

Seguir.

ELEMENTOS TEORICOS: CONCEPCOES DE TEXTO

Textos sao materiais linguisticos produzidos pela humanidade em
suas atividades comunicativas inseridas em contextos especificos. Marcuschi
(2008, p. 71-72) explica que

[...] os textos sdo, a rigor, o Unico material linguistico ob-
servavel, como lembram alguns autores. Isto quer dizer
que hd um fendmeno linguistico (de cardter enunciativo
e nio meramente formal) que vai além da frase e constitui
uma unidade de sentido. O texto € resultado de uma agio
linguistica cujas fronteiras sdo em geral definidas por seus
vinculos com o mundo no qual ele surge e funciona.

O cariter enunciativo diz respeito a subjetividade da producio dis-
cursiva cujas marcas sdo estudadas na materialidade textual. Levando em
conta essa materialidade, o texto pode ser considerado como um tecido es-
truturado (MARCUSCHI, 2008, p. 70), um artefato “socio-historico”. Numa

concepcio bakhtiniana, texto € discurso:

Cumpre salientar de um modo especial a heterogeneidade
dos géneros do discurso (orais e escritos), que incluem in-
diferentemente: a curta réplica do didlogo cotidiano [...],
o relato familiar, a carta |...], a ordem militar padronizada,

328



GAPTILO 8

em sua forma laconica e em sua forma de ordem circuns-
tanciada, o repertério bastante diversificado dos docu-
mentos oficiais [...], o universo das declaracdes publicas.
(BAKHTIN, 1997, p. 279-280, grifo do autor).

Segundo Koch (1996), o termo texto, assim como ocorre com O
termo discurso, pode ser tomado em sentido lato, ou seja, estd presente
nas mais variadas manifestacoes (KOCH, 1996, p. 21) — pintura, escultura,
romance, poema, musica, filme, entre outros —, em que 0s signos estao em
jogo. Quando visto como objeto de comunicagio verbal, o texto relaciona-
-se intimamente com o discurso e os elementos que o atravessam: locutor,
interlocutor, conjunto de enunciados e a enunciagio. O discurso, entio,
manifesta-se por meio de textos — falados ou escritos — e se constitui de uma
unidade semantico-pragmatica (KOCH, 1996).

De acordo com a semiética greimasiana, a interacao entre leitor, tex-
to e autor organiza-se segundo o Percurso Gerativo de Sentido. Os sujeitos
envolvidos passam a ser denominados sujeitos da enunciagio. Procura-se
por um corpo, uma voz, um estilo e um ethos no ato de ler. Nesse sentido, a

teoria semidtica contribui com o conceito de leitura que desenvolveu:

Em se perguntando se a leitura assim compreendida, isto
€, a reconstituicio do significante textual sem que se re-
corra a seu significado, é possivel, deve-se reconhecer que
ela é inicialmente — e essencialmente — uma semiose, uma
atividade primordial cujo resultado é correlacionar um
contetdo a uma expressio dada e transformar uma cadeia
de expressao em uma sintagmdtica de signos. Vé-se imedia-
tamente que tal performance pressupde uma competén-
cia do leitor, compardvel, ainda que nao necessariamente
idéntica, a2 do produtor do texto (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 281).
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A concepgio de leitura elaborada por esses autores mostra que as
interpretacoes, as producoes de sentidos originadas no processo de leitura
nio podem ser aleatdrias, pois existe uma relacio entre enunciador e enun-
ciatdrio que se constitui no percurso, uma vez que a semiotica leva em conta

a reconstrucgio do sentido do texto.

A SEMIOTICA: REFLEXOES TEORICAS PARA LEITURA
DE TEXTOS SINCRETICOS

A leitura, na visdao da semiotica, estd relacionada ao objeto texto,
que, por sua vez, se manifesta, na concretude, por uma robusta variedade
corporea. Isso se deve ao proprio conceito de texto com que a teoria tra-
balha e engloba intimeros objetos textuais, tais como HQ, pintura, cinema,
entre outros géneros nos quais ocorrem duas ou mais linguagens. A semio-
tica analisa os codigos particulares de que se constituem esses textos, em
especial sua materialidade, para (re)construir seus significados.

O sincretismo ocorre quando um unico enunciado se manifesta por
meio da composi¢io de um plano de expressio em que linguagens dife-
rentes estdo em jogo. Greimas e Courtés (2008) empregam o termo “sin-
cretismo”, atribuindo-lhe dois sentidos. Adotamos, na pesquisa, o que se
refere as ditas semidticas sincréticas, as quais analisam objetos que “acionam
varias linguagens de manifestacio” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 467). A
construcao do sentido ocorre sempre em dois planos: o da expressio e o do
conteddo. Quando o plano da expressio se constitui por diferentes lingua-

gens, temos o sincretismo, exemplo do que ocorre nas HQs e nas tirinhas.
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O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO E SEUS NIVEIS

A semiética discursiva (ou francesa) ¢ definida como uma teoria da
significacdo. Relembra Fiorin (2009, p. 20) que o percurso gerativo de sen-
tido € “[...] uma sucessio de patamares, os quais se organizam de tal forma
que ¢ possivel percebé-los do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto”.

O simples e o abstrato podem ser reconhecidos como aspectos ge-
rais do texto (seja ele uma pintura, um poema, uma peca teatral etc.). Esse
patamar define o que poderiamos, grosso modo, associar aos temas que
reconhecemos quando lemos um texto ou quando assistimos a um filme:
amor, modernidade, vida e assim por diante. J4 o complexo e o concreto
dizem respeito a etapa resultante de uma andlise acurada, o que marca a
identidade de um texto e faz com que ele nio seja confundido com outro.

Recorremos a Fiorin (2009) para descrever sucintamente os trés
patamares que compreendem, de acordo com Greimas (2008), o percurso
gerativo de sentido. Vale lembrar que um texto é composto por uma se-
mdntica e por uma sintaxe: a primeira relaciona-se aos sentidos; a segunda
relaciona-se a estrutura ou arquitetura. Os trés patamares ou trés niveis sao
o fundamental, o narrativo e o discursivo.

O nivel fundamental (primeiro patamar) “[...] abriga as categorias
semdnticas que estdo na base da construciao do texto” (FIORIN, 2009, p.
21). Essas categorias podem se manifestar em vrios objetos de significacdo.
Uma tela em que figurem pessoas num bosque remete a oposicio semantica
civilizagdo versus natureza, por exemplo. Para ilustrar o nivel fundamental,
Barros (2008) retoma a letra da cancio infantil “Historia de uma gata”; iden-
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tificando, por meio da andlise de seus versos, uma axiologia que aponta para
a categoria semantica fundamental /iberdade versus dominacdo.

No nivel fundamental, menciona-se a axiologia, entendida por Grei-
mas e Courtés (2008, p. 48) como “[...] o modo de existéncia paradigmatica
dos valores por oposicio a ideologia que toma a forma do arranjo sintag-
mitico e actancial dele”. Em outras palavras, qualquer categoria semantica,
explicam os autores, tal como vida/morte, é passivel de ser axiologizada,
levando-se em conta do valor positivo ou negativo de investimento. Nesse

sentido,

Cada um dos elementos da categoria semantica de base de
um texto recebe a qualificacio semantica /euforia/ versus
/disforia/. O termo a0 qual foi aplicada a marca /euforia/
¢ considerado um valor positivo; aquele a que foi dada a
qualificacdo /disforia/ é visto como um valor negativo. [...]
Euforia e disforia nio sio valores determinados pelo siste-
ma axioldgico do leitor, mas estao inscritos no texto. Assim,
dois textos podem utilizar-se da categoria de base, /nature-
za/ versus /civilizacao/ e valorizar, de maneira distinta esses
termos. No texto de um ecologista, a natureza certamente
serd o termo eufdrico e a civilizagao, o disférico. Num texto
que trate dos perigos da floresta, talvez a situacio se inver-
ta. (FIORIN, 2009, p. 23).

O nivel fundamental, portanto, apresenta uma semantica e uma sin-
taxe. A sintaxe se organiza de tal modo que podem ocorrer duas operacoes:
a assercio e a negacdo. Assim, conforme Fiorin (2009, p. 23), terfamos: “a)
afirmacio de a, negacio de a, afirmacio de b; b) afirmacio de b, negacio de
b, afirmacio de a”.

Se o nivel fundamental estd na base da construcio de um texto, o
nivel narrativo (segundo patamar) se constitui no intermedidrio do percurso

gerativo de sentido. A narratividade é um componente que se encontra em
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qualquer texto. A narratividade deve ser entendida como “uma transforma-
¢do situada entre dois estados sucessivos e diferentes” (FIORIN, 2009, p.
27). Quando temos um estado inicial, uma transformagio e um estado final,
estamos diante de uma narrativa minima.

A narratividade deve ser compreendida pelo arranjo da sintaxe nar-
rativa que se manifesta em dois tipos de enunciados elementares: os enun-
ciados de estado e os enunciados de fazer. O primeiro tipo estabelece uma
relacio de conjungio ou de disjuncio com determinado objeto (Mafalda é
uma menina precoce: estd, pois, em conjuncio com a precocidade; Susanita
nio ¢ uma menina precoce: estd, portanto, em disjun¢io com a precocida-
de). Jd o segundo tipo se refere 2 passagem de um estado a outro, ou seja, 0
sujeito precisa realizar algo.

Assim, para realizar algo e passar por narrativas minimas sequen-
ciais, 0 sujeito necessita ter a competéncia. Greimas e Courtés (2008, p. 78,

grifo dos autores) a explicam da seguinte maneira:

Assim concebida, a competéncia ¢ uma competéncia mo-
dal que pode ser descrita como uma organizacio hierar-
quica de modalidades (ela serd fundamentada, por exem-
plo, num querer-fazer ou num dever-fazer que rege um
poder-fazer ou um saber-fazer). Devemos distingui-la da
competéncia semantica (no sentido mais lato da palavra
semantica, o que se di, por exemplo, quando dizemos que
a estrutura profunda de uma lingua e de natureza 16gico-
-seméntica), cuja forma mais simples é o programa narra-
tivo virtual. Uma vez que as reunamos, essas duas formas
de competéncia constituem o que se pode chamar compe-
téncia do sujeito.

A competéncia do sujeito se manifesta no programa narrativo, que

nada mais é do que o conjunto dos estados e das transformacdes vividas por
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esse sujeito. Os programas narrativos tém diferentes caracteristicas confor-
me alguns critérios. Se relacionarmos o sujeito e seu objeto-valor, podemos
encontrar um programa de aquisi¢io de objeto-valor, quando o sujeito entra
em conjuncio com este; quando a relacio se dd ao contrdrio, no entanto,
ocorre um programa de privacio. Além da competéncia do sujeito, a se-
midtica identifica outro tipo de programa ao qual chama performance. O

Quadro 1 esclarece a dindmica da competéncia e da performance.

Critérios (a) (b) (c) (d)
Competéncia | Aquisicio | Programa de | Valor modal Sujeito do fazer e
uso sujeito do estado

realizados por
atores diferentes.

Performance | Aquisicio | Programa de | Valor descritivo | Sujeito do fazer e
base sujeito do estado
realizados pelo
mesmo ator.

Quadro 1 — Competéncia/performance.
Fonte: Barros (2008, p. 24).

Na ordem, temos o percurso narrativo, que ¢ “uma sequencia de
programas narrativos relacionados por encadeamento” (BARROS, 2008, p.
26). Como se trata dos percursos dos sujeitos, definidos pelo encadeamento
de programas narrativos, surge o actante funcional, que desempenha papéis
actanciais. Para Barros (2008), existem mais dois percursos na organizacao
narrativa: o do destinador-manipulador e o do destinador-julgador. Com
relacio ao primeiro, € preciso que ele seja reconhecido pelo destinatirio

como aquele que tem competéncia para exercer a manipulacdo, que, por
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sua vez, assume a forma de um contrato que pode (ou nio) ser aceito pelo
destinatdrio-sujeito.

A manipulacio, segundo a semidtica standard, pode ocorrer de
quatro formas: tentacdo, intimidagao, provocacio ou seducio. Em cada uma
delas, o sujeito destinador elabora estratégia particular para convencer ou
persuadir o destinatirio a cumprir um contrato. Nessa fase, entram em jogo
valores modais 0s quais a semidtica nomeia querer-fazer, dever-fazer, sa-
ber-fazer e poder-fazer. Barros (2008, p. 33, grifo nosso) ressalta que “A
manipulagio s6 € bem sucedida quando o sistema de valores em que ela estd
assentada for compartilhado pelo manipulador e pelo manipulado, quando
houver certa cumplicidade entre eles”.

E oportuno lembrar que, a0 aprofundar seus estudos sobre a teoria
semidtica, Landowski (2014) submete o esquema narrativo a uma analise

mais demorada, o que o levou a seguinte conclusio:

Derivado de anilises do conto popular, pondo a ordem
como um dado primeiro e seu restabelecimento final como
meta em si, ele traz consigo uma visao de mundo que im-
plica em si mesma uma “filosofia”. Alids, ao caracterizi-lo
como um “quadro formal no qual vem inscrever-se o senti-
do davida”, o proprio Greimas foi o primeiro a atribuir-lhe
o valor de um “modelo ideoldgico”. Isso, evidentemente,
ndo é razo suficiente para rechaci-lo! Mas semelhante re-
conhecimento atenua inevitavelmente a ideia que poderia-
mos querer fazer de uma ciéncia semidtica pura, totalmen-
te dedutiva e sem compromisso algum. Nio hd semi6tica
(nem nenhuma outra ciéncia humana ou social) livre de
todo compromisso com o sentido; e nenhum de nossos
instrumentos de andlise deixa de estar contaminado, em
maior ou menor grau, por seu objeto. Se isso salta aos
olhos no caso do esquema narrativo, ¢ igualmente 6bvio
no que se refere a0 “esquema actancial”, o qual procede
de uma concepcio moral, psicoldgica, social, politica e até
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juridica muito precisa, do estatuto do sujeito em relagio
com seu “destinador”. O mesmo ocorre com configuracoes
mais particulares, como a “manipulagio” e a “programa-
(40" [...] (LANDOWSKI, 2014, p. 13).

Essas consideragoes marcam o esboco dos acréscimos propostos
pelo semioticista, no sentido de mostrar que, talvez, ainda nio estivesse
pronto o arcabouco tedrico do nivel narrativo. Na ciéncia, progride-se sem-
pre, e, nesse sentido, é valido lembrar que Landowski (2014) ampliou o
modelo standard inserindo os regimes de: programagdo, acaso (ou aci-
dente), ajustamento e manipulacdo. Com relacio ao altimo — manipulacio
—, Landowski alerta para o conhecimento do outro e seus estados de alma,
por demonstrar que um regime pode sofrer deslizamento para outro e as
fronteiras fluidas que os separam.

O ultimo nivel (terceiro patamar) do percurso gerativo de senti-
do serd o discursivo. Enquanto no nivel narrativo um sujeito pode estar
em conjungio com a precocidade, no discursivo, essa situacio toma formas
concretas como fazer uma pergunta tipica de adulto, o que ocorre repetidas
vezes em tiras da Mafalda. O nivel discursivo, portanto, marca a individuali-
dade dos textos, de modo que, mesmo tratando de um mesmo tema (amor,
mentira, vida, morte etc.), um texto nio seja igual a outro. As formas abstra-
tas da narrativa ganham corpo e materialidade por estarem na manifestacio

textual.
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Figura 1 — Susanita e Mafalda.
Fonte: Quino (2008).

Na tira da Figura 1, é possivel analisar marcas linguisticas e visuais
deixadas pelo enunciador. Barros (2008) complementa que o nivel discur-
sivo, por ser 0 mais proximo da manifestacio textual, apresenta estruturas
discursivas especificas e, também, mais complexas e “enriquecidas” semanti-
camente que as estruturas narrativas e fundamentais. A organizacio discursi-
va pode ser compreendida por meio de um exame da sintaxe e da semantica
presente no texto.

Como ¢ o mais proximo da manifestacio textual, o nivel discursivo
¢ também o mais superficial do percurso. As estruturas narrativas, quando
assumidas pelo sujeito da enunciacao, vertem-se em estruturas discursivas.
Com relagdo a sintaxe discursiva, identifica-se a dindmica da enunciagio.
Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 160), a enunciacio encontra-se no
ambito da “instancia linguistica, logicamente pressuposta pela propria exis-
téncia do enunciado”. O enunciado, por sua vez, € produzido pelo sujeito
da enunciacio, que faz “escolhas” de tempo, de pessoa, de espaco e de

figuras e as arranja numa histdria (FIORIN, 2008). A enuncia¢io, portanto,

[...] caracteriza-se [...] como a instincia de mediagdo entre
estruturas narrativas e discursivas. Pode, nas diversas con-
cepgoes linguisticas e semidticas, ser reconstituida a partir
sobretudo das “marcas” que espalha no discurso. E nas es-
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truturas discursivas que a enunciacio mais se revela e onde
mais facilmente se apreendem os valores sobre os quais ou
para os quais o texto foi construido. Analisar o discurso &,
portanto, determinar, a0 menos em parte, as condigoes de
producio do texto. (FIORIN, 2008, p. 54).

A tarefa de percorrer as pistas espalhadas ao longo das tiras da
Mafalda pressupoe a movimentagio de estratégias de leitura por parte do
sujeito leitor. Ao longo da etapa pritica da pesquisa, observamos como as
turmas realizaram a leitura das tiras da Mafalda e identificamos a turma que
apresentou melhor aproveitamento em duas atividades propostas pelo li-
vro didético, considerando que esta recebeu uma coletinea de dez tiras da

Mafalda antes da realizagio da atividade do livro diddtico.

ISOTOPIA E ETHOS

Avivéncia da sala de aula demonstrou que os estudantes dificilmen-
te diriam que um texto ¢ “falso” ou “verdadeiro”, porque a tendéncia en-
tre os jovens leitores, especificamente os que forneceram dados para esta
pesquisa, ¢ de identificar, em maior ou em menor grau, dificuldades para
atribuir sentidos as pistas deixadas pelo enunciador. Isso ocorre tanto pela
interferéncia de elementos ligados a pragmatica e aos mecanismos de inte-
racdo social (incluindo as regras e os sistemas linguisticos) quanto pela com-
peténcia do enunciatirio em perceber o jogo das informacoes explicitas e
implicitas presentes no texto. Além de percorrer essas etapas, os estudantes
enfrentaram outro desafio recorrente: perceber quais seriam os valores que
moveram toda a estratégia persuasiva do enunciatirio e as diferentes vozes

que perpassam o discurso.

338



GAPTILO 8

Das reflexdes tedricas que abrangem o nivel discursivo do percur-
so gerativo de sentido, selecionamos as que exploram sua semdntica por
meio da andlise de figuras e temas. Segundo Greimas e Courtés (2008, p.
209), “[...] tomado no percurso gerativo global, o nivel figurativo do dis-
curso aparece como uma instincia caracterizada por novos investimentos —
instalagoes de figuras de conteido — que se acrescentam ao nivel abstrato”.
Fiorin (2009, p. 91) explica que as figuras compdem a oposicao abstrato/
concreto, porém alerta que isso nio significa uma polarizacio, mas sim um
continuum, em que “se vai, de maneira gradual, do mais abstrato a0 mais
concreto”.

Concretizando a nogio de figura, dizemos que se trata de um ele-
mento que remete a0 mundo natural, nio apenas ao que ja ¢ familiar, mas
também aos mundos construidos na imagina¢ao. Nesse caso, como bem se
observa em narrativas sobrenaturais, criaturas como monstros, personagens
da ficgdo cientifica e demais constituintes de enredos produzidos na litera-
tura, no cinema e assim por diante, tudo ¢ figura. E preciso compreender
que as figuras tém funcio descritiva ou representativa, pois € por meio delas
que o mundo é simulado. Essa simulacio, por outro lado, ¢ interpretada
pelos temas.

Os temas, normalmente, sio o “lado abstrato” dos discursos,
podendo estabelecer relagoes em maior ou em menor grau com as figuras,
na propor¢io em que elas se fazem presentes (em maior ou em menor
grau) nos textos. Por essa razio ¢ que, conforme a semiética, hd textos com
predominancia figurativa e outros com predominancia temdtica. Existe um

arranjo, assim descrito por Fiorin (2008, p. 94):
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Em todo texto, temos um nivel de organizacio narrativa,
que sera tematizado. Posteriormente, o nivel de organiza-
¢a0 temdtica poderd ou nao ser figurativizado. O nivel te-
matico da sentido ao figurativo e o nivel narrativo ilumina o
tematico. A tematizacao pode ser manifestada diretamente,
sem a cobertura figurativa. Temos entio os textos temati-
cos. No entanto, ndo ha texto figurativo que nio tenha um
nivel tematico, pois este ¢ um patamar de concretizagio do
sentido anterior a figurativizago.

Para encontrar temas e figuras capazes de sustentar um objeto de
significacdo, é necessirio proceder a um exame detalhado de seus percur-
sos. No entender de Greimas e Courtés (2008, p. 213), o percurso figurativo
¢ explicado como “um encadeamento isotopico de figuras, correlativo a um
tema dado”. Nesse sentido, as figuras que entram na composi¢io de um
texto articulam-se de modo que permitem ao enunciatdrio fazer a recons-
tituicio do todo significativo indo de parte em parte. Para que se chegue a

uma conclusio sobre o percurso figurativo, ¢ condicio associd-lo a um tema.

sE 0.2 GENTE QUISESSE
LOCA: LD ‘A YEN SERIA
BEM DIF(CIL FAZERD&'& COMER-
CIAL CONVINCENTE

Figura 2 — Mafalda e o mundo posto a venda.
Fonte: Quino (2008).

A tira da Figura 2 mostra, em trés quadros, elementos visuais e ver-

bais. Os enunciados narrativos envolvendo Mafalda e sua postura pensativa
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partem de uma atitude contemplativa, figurativizada pela posicio da garota
diante da televisdo. O enunciado do primeiro quadro marca o término de
um telejornal, como se percebe, logo no inicio da leitura: “Este foi...[...]".
O lexema “mundo” transita do telejornal para o pensamento da Mafalda,
que ocupa o espaco central do quadro do meio da tira. O olhar da menina
expressa certa preocupacio. E possivel perceber um encadeamento de figu-
ras pelo avanco dos quadros: a televisio, a noticia, o conteudo da noticia (o
mundo) e a postura de desesperanca da Mafalda diante das noticias.

O percurso figurativo ocorre paralelamente a0 percurso tematico,
na medida em que as figuras e o tema vao se arranjando no “emaranhado
do texto”. Vender o mundo — do jeito que ele ¢ — seria um mau negdcio,
na visio da Mafalda. Como se explica a incorporagio da “publicidade” e da
“venda” no conjunto das figuras da tira? De que maneira esse percurso figu-
rativo resulta coerente? Existem algumas possibilidades de explicacio para
esse arranjo. Compra e venda sio praticas comuns do universo capitalista. A
ideia de bom ou de mau negécio domina o cendrio do mercado.

Nesse sentido, a avaliacio feita pela Mafalda mostra a coeréncia te-
matica: critica-se 0 mundo e a forma “fria” como esse mundo é tratado,
aproximando-o de um “mau negécio”. Também exerce peso sobre o per-
curso figurativo o proprio conceito do género?, que deve ser conhecido
pelo enunciatdrio. Ele ji sabe que as tiras, por serem mais curtas e ricas
em elementos metafdricos, seguem um padrio de humor que define, quase
sempre, um efeito de sentido pontual no wltimo quadro. O enunciatdrio ji
conhece e espera por esse arranjo, previsto no contrato que estabelece com

o enunciador. Por essa razio, o “estranhamento” causado pela incorporagio

2 Género textual tiras ou tirinhas.
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de figuras, “aparentemente” destoantes das outras que vinham se articulan-
do, se transforma no fechamento de um todo absolutamente coerente de

sentido.

SAD, MAFALDA, NAO ESTOU PREOCUPA-"\
PAI, TOPAS AS 0 A, DA. 56 ESTOU PERGUN-
PESSOAS PO MUNPO IGUAIS. MAS POR TANDPO
QUE VOCE NAO POR- !
ME EM VEZ DE AICAR )

SE prEOCUPANDD /|| JGOAIS &

<M 15507 NHA QUEM?

Figura 3 — O sono.
Fonte: Quino (2008).

Na tira, o percurso figurativo nao é surpreendido com nenhum ele-
mento “estranho” como identificamos na anterior. A sequéncia de imagens
apresenta elementos que remetem a hora dos preparativos do sono notur-
no. O percurso tematico, de acordo com Greimas e Courtés (2008, p. 496), é
“a manifestacao isotopica, mas disseminada de um tema, redutivel a um pa-

pel temdtico”. Alerta-nos Fiorin (2008, p. 106, grifo nosso) para o seguinte:

Para uma andlise de um texto no interessam a figura ou o
tema isolados. Para achar o tema que da sentido as figu-
ras ou o tema geral que unifica os temas disseminados
num discurso tematico, é preciso apreender os encadea-
mentos das figuras ou dos temas, ou seja, 0S percursos
figurativos ou temdticos.

Essa observagdo reforca quio relevante é o papel do enunciatirio
no processo de producio de sentidos, pois ¢ de sua competéncia, como

sujeito da enunciacio, reconstruir o sentido do texto.
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Como observamos, hi uma figura que se faz presente em ambas as
tiras: mundo. Além dessa figura, por razdes 6bvias, a garota Mafalda também
¢ recorrente. Exatamente a partir dessas observacoes, torna-se necessario
fazer referéncia a outros aspectos sobre ethos e estilo, cujas reflexoes sio
apresentadas por Discini (2009).

Se o estilo, para Discini (2009), aponta para um corpo presente
neste mundo, portanto contextualizado, necessitamos construi-lo por meio
da andlise das recorréncias de fatos de estilo, que se constituem em aspectos
identificados pela andlise do percurso gerativo de sentido e pelo modo de
dizer o dito. Os fatos de estilo, tomados em feixes (DISCINI, 2009), reme-
tem, entdo, a uma totalidade. Nas palavras da semioticista, a andlise de um

estilo estd ligada ao “gosto identificado na enunciagio”. Desse modo,

Trata-se de um gosto da enunciacio, que fica determinado:
a0 escolher temas recorrentes, e estes, mas niao aqueles,
reconstruindo, assim, o mundo, de maneira peculiar; ao
escolher figuras recorrentes para concretizar os temas €
estas, nao aquelas; ao relacionar temas e figuras, de modo
a dar, pela recorréncia, uma determinada dire¢ao na cons-
trucdo do sentido, e esta, nio aquela. Quando dizemos
“este, ndo aquele” referimo-nos ao outro, a quem o ex, su-
jeito da enunciacio do estilo, sempre responde, para que
se estabeleca a diferenca, necessiria a construcio do pro-
prio sentido. Quando dizemos “este, nao aquele”, também
apontamos para as estratégias discursivas de uma enuncia-
¢do de estilo. (DISCINI, 2009b, p. 62).

A identificacio dessas escolhas as quais a pesquisadora se refere
aparece nos niveis do percurso gerativo de sentido, constituindo-se, portan-
to, numa isotopia. A relacio que se estabelece entre a totalidade de modos
de escolha, isotopias, figuras e temas recorrentes e as partes que formam

essa totalidade mostra, também, semelhancas e diferencas que apontam
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para dialogismo e ideologia situados historicamente. Sem precisar dizer eu,
ele o faz.

Desse modo, para que se chegue ao sujeito, deve-se considerar
a totalidade de textos nas relagoes que se estabelecem de um para outro.
Delineia-se, por consequéncia, uma “interdependéncia” que, por sua vez,
determina o que Discini (2009) chama de fato de estilo. Ao se referir a ele,

a semioticista explicita que

[...] ¢ uma unidade formal, relativa a um conjunto de dis-
cursos [...] caracterizada pela recorréncia sintatica e seman-
tica das relagoes constituintes do processo de construcio
do sentido, desde as mais profundas até as mais superfi-
ciais. O fato de estilo, relevante para o reconhecimento
da individualidade estilistica, é descrito, entdo, por meio
do percurso gerador de sentido, aplicado a um conjunto
discursivo, os textos que compoem uma totalidade. O fato
de estilo é unidade minima de sentido de uma totalidade.
(DISCINI, 2009b, p. 64).

Ora, essa explicacio, além de conceitual, também pode remeter a
origem de tantas questoes polémicas que atravessam as praticas de leitura e,
principalmente, as de interpretacao de texto. No caso de textos sincréticos,
isso se verifica de maneira ainda mais peculiar, haja vista a natureza de sua
materialidade. Por se tratar de producio seriada, Mafalda oferece ao leitor
exatamente esse “comportamento” de quem precisa ser decifrado. A leitura
de uma tira, dependendo da faixa etdria do leitor, pode se tornar bastante
complexa, nebulosa, algo que sempre deixard uma ddvida quanto a perti-
néncia de interpretacio.

Temos ali um sujeito da enunciacio (leitor/aluno) que procura, na
medida de seus conhecimentos de mundo — no qual ele ocupa um lugar —,

atribuir sentidos a um objeto significativo que, nem sempre, lhe é familiar.
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Se esse sujeito tiver a oportunidade de confrontar outros textos do mesmo
autor, acredita-se que a qualidade da leitura e da interpretacio possa ser
mais proxima de acertos e mais distante de erros.

Quando se caminha para o sujeito enunciador, caminha-se pelos
fatos de estilo que a totalidade de sua produgio deixa entrever. O sujeito
enunciador, como vimos, possui um ethos que, nas palavras de Fiorin (2008,
p. 150), “estabelece-se no interdiscurso”. Por essa razio, poderiamos nos
questionar sobre como se sustenta a afirmac¢ao de que Mafalda é uma garoti-

nha feminista, ou inconformada com as injusticas, ou ... ou?

7 Vamos, oME__\ E—— oMo ESTE

VAMOS, TOME _ % ’/ FICA SEMPRE \

HERD L AERIEP || cenck ithica S oe maRx Whe |
7 E] S8 B SNt TIVESSE TOMADO |

Figura 4 — A sopa
Fonte: Quino (2008).

Essa tira, pela sua unidade minima em relacio a totalidade das ou-
tras, aponta para temas ligados as obrigacoes cotidianas, que nem sempre
sdo agradaveis. Também faz referéncia a uma personalidade da historia,
Marx, que possibilita abertura para outro tema: o da politica.

Ora, 0 que se pretende € justamente mobilizar uma série de leituras
para ampliar as habilidades nesse campo, haja vista a grande oferta de géne-

ros no livro didatico. Como nos esclarece Discini (2009, p. 65), ao “garim-
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par” evidéncias desse modo de usar as isotopias, isso permitiria chegar a um
grupo de configuracoes discursivas, tomadas como uma voz em “resposta a
outras vozes do contexto”. E por esse caminho que a possibilidade para o
didlogo vai se constituindo.

De fato, nas tiras da Mafalda, é possivel observar essa dinamica de
sobreposicao pela presenca do autor, do narrador e das personagens que
compdem as historinhas ora isoladas, no livro didético, ora encadeadas, fora
do livro didatico, como o que se encontra no livro Toda Mafalda, de Quino.
Como a personagem central ¢ uma garotinha cuja personalidade remete ao
mundo feminino, vale ressaltar outra relacdo que se estabelece com a pers-
pectiva contemporanea de ethos, a partir de uma visio p6s-modernista, que
se pergunta sobre como seria possivel, a titulo de exemplo, encontrar, num
discurso X, a voz feminina. Trata-se de incorporar questoes de ideologia e
da propria concepgao politica de sujeito no discurso. Essas abordagens tém
sido constantemente mobilizadas pelos estudos culturais e literdrios norte-
-americanos.

Ethos, portanto, estd relacionado ao ator da enuncia¢io. Este, por
sua vez, € revelado pela enunciagdo, que cria um efeito de sujeito. Pela nar-
rativa, surge o actante, que se relaciona com um objeto, o que resulta num
actante-sujeito da enunciacio, dado pelo enunciado. Quino, autor de Mafal-
da e sua turma, por exemplo, pode ser tomado como o ator da enunciacao,
cada vez que considero a totalidade de seus discursos presente no livro Toda
Mafalda. E por isso que essa totalidade de discursos de Toda Mafalda per-
mite cogitar a presenca de um ethos ora questionador, ora inconformado,

ora feminista e assim por diante.
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Segundo Fiorin (2008, p. 139), o ethos “|...] € uma imagem do autor,
nao € o autor real; € um autor discursivo, um autor implicito”, exatamente
a imagem possivel de construir a partir das figuras e temas presentes nos
textos, que, numa totalidade, se mostra. Fazendo referéncia aos recursos
empregados pelo orador na visdo aristotélica, o linguista toca num aspecto
importante: a benevoléncia, que se traduz pela capacidade que o enunciador
tem de persuadir, aproximando-se da plateia, conquistando-a. Ora, essa ca-
pacidade, quando experimentada ao vivo, ou seja, no ato da enunciagio,
produz um efeito de sentido quase imediato, tendo em vista o encontro face
a face — eu e tu — que se constréi durante a manifestacio do discurso. O
orador tenta parecer confidvel, dirige o olhar de modo a transmitir carisma
€ empatia.

Ja Maingueneau (2001) acrescenta a esse perfil trés elementos de
qualificacio. Trata-se do cariter ou das caracteristicas psicolégicas, de per-
sonalidade, do corpo e seus aspectos fisicos, e tom de voz, que se deixa ver
pelo discurso enunciado. E isso ndo pode ser confundido com actante da
enunciacio, como alerta Fiorin (2008). O ator da enunciacio, segundo defi-

nem Greimas e Courtés (2008, p. 44-45, grifo dos autores), é

[...] uma unidade lexical, de tipo nominal, que, inscrita
no discurso, pode receber, no momento de sua manifes-
tacdo, investimentos de sintaxe narrativa de superficie e
de semantica discursiva. Seu contetido seméntico préprio
parece consistir essencialmente na presenca do sema indi-
vidualizagio que o faz aparecer como figura autbnoma no
universo semidtico. O ator pode ser individual (Pedro) ou
coletivo (a multidio), figurativo (antropomorfo ou zoo-
morfo) ou nao-figurativo (o destino). A individualidade
de um ator marca-se frequentemente pela atribuicio de um
nome proprio, sem que tal coisa constitua, em si mesma, a
condicio sine qua non da sua existéncia (um papel tema-
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tico qualquer, “o pai”, por exemplo, muitas vezes serve de
denominacio do ator); a onomdstica, que se inscreve na
semantica discursiva, é, desse modo, complementar a ac-
torializacao (um dos procedimentos da sintaxe discursiva).

Duas informacoes interessaram sobremaneira para a pesquisa: o ca-
riter individual que se aplica a Mafalda e a autonomia que a coloca frente
a frente com questoes de estilo e, portanto, de ethos. Tomado como ponto
de convergéncia e de investimentos semanticos e sintdticos, o ator sofre as
transformacoes que envolvem jogo de aquisi¢oes e perdas de valores (GREI-
MAS; COURTES, 2008).

UMA ANALISE PREVIA

Para verificar a viabilidade acerca da construcio do ethos da Mafal-
da, submetemo-nos 2 mesma tarefa que fora proposta aos alunos de uma
turma de oitavo ano. Antes de proceder as andlises, no entanto, ¢ importan-
te apresentar algumas consideracoes acerca do género tira.

Para Eisner (2010), tira pertence ao género quadrinhos, ji que ele
nio se (pre)ocupa com uma diferenciacio. Por desenvolver uma trajetoria
ligada essencialmente a producio de HQ e ao estudo das técnicas artisticas,
o cartunista, criador de Spirit, ¢ conhecido pelo estilo moderno que incor-
porou ao geénero. Para ele, a leitura dos quadrinhos € um ato que envolve
duas habilidades: percepgao estética e esforco intelectual (EISNER, 2010).
Essa dupla habilidade se constitui em func¢io do plano de expressio, resul-
tado de um trabalho dos quadrinistas, jd que “[...] os autores de tiras e his-
torias em quadrinhos vém se desenvolvendo em seu trabalho de interacio
entre imagens e palavras [...] conseguiram uma hibridacio bem-sucedida de

ilustracio e prosa” (EISNER, 2010, p. 2). O cartunista aponta uma impor-
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tante caracteristica do género: sua limitacio de espaco. Diferentemente do
que ocorre com o cinema, o quadrinista precisa atingir expressividade ao
méximo, haja vista que os efeitos criados sio simulagdes, como ocorre com
movimentos.

Para Ramos (2014, p. 17),

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é
do que uma forma de procurar rétulos socialmente aceitos
ou academicamente prestigiados (caso da literatura, inclu-
sive a infantil) como argumento para justificar os quadri-
nhos, historicamente vistos de maneira pejorativa, inclu-
sive no meio universitdrio. Quadrinhos sao quadrinhos. E,
como tais, gozam de uma linguagem autonoma, que usa
mecanismos proprios para representar os elementos nar-
rativos.

As tiras sdo historias narradas em partes e tém como caracteristica
material a curta extensio, de formato regular (distribuido em um ou mais
quadrinhos). Jd o contetudo, normalmente, se manifesta pelo traco de hu-
mor que, nio raro, apresenta critica a assuntos ou pessoas em evidéncia no
momento da publicagio. Ha tiras seriadas, publicadas nos jornais, cujo efei-
to assemelha-se as novelas, por se apresentar em capitulos (RAMOS, 2014).
E comum que, ap6s determinado periodo, as tiras sejam reunidas em um
livro — como € o caso de Toda Mafalda. Os jornais brasileiros costumam dis-
ponibilizar uma pédgina na qual se reinem alguns autores populares — bra-
sileiros e estrangeiros — que apresentam personagens fixos (ou nao), com
ingredientes que se confundem num misto de piada e quadrinhos.

No plano de expressio, a tira pode se apresentar colorida ou em
preto e branco (monocromatismo). No caso da utilizacao das tiras da Mafal-

da em materiais didaticos, ¢ comum que os editores adotem a op¢ao pelo
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monocromatismo, embora circulem alguns livros diddticos em que as tiras
aparecem coloridas. Normalmente, as tiras tém uma organizacao espacial ti-
pica: no mesmo quadro, estio o baldo de fala, que ocupa a metade superior,
e as figuras que compoem o cendrio. A tira, portanto, define-se pela formata-
¢do linear de um ou mais quadrinhos e pertence ao hipergénero historia em
quadrinhos. E importante salientar também o valor da sociossemidtica no
que se refere a0os mecanismos de “aceitacio” do discurso ligado ao género.
Aandlise que se apresenta agora foi contemplada considerando essa
flutuagao com referéncia a possiveis resultados de leitura e de interpretagao.
Selecionamos cinco tiras da Mafalda para tragar um esboco das conclusoes

provaveis.

Figura 5 — Sifonadas.
Fonte: Quino (2008).

A tira da Figura 5, a exemplo das demais de Mafalda, possui quatro
quadros, separados pelas bordas. Percebe-se, de imediato, a presenca da
figura feminina adulta, supostamente a mae da Mafalda, em situacio de fala
com a personagem. Os didlogos revelam a insatisfacio da figura adulta em

relacio ao servico doméstico, que se torna algo penoso e € agravado pela
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acio da Mafalda. Ao dizer COMO SE NAO BASTASSE TODA A LIMPEZA QUE
JA TENHO QUE FAZER, o sujeito mde faz brotar um elemento disforico na
categoria fundamental que pode ser identificado como trabalho doméstico,
em oposi¢io, por sua vez, ao elemento euférico identificado como diversao.
Na tira, a expressdo de descontentamento no rosto da mae articula-se a sua
fala e leva a interpretacio de que tarefas domésticas sio enfadonhas e nume-
rosas, tendo em vista a utilizacdo da palavra toda como marca de intensida-
de: ji existem outras limpezas a fazer, e isso nio € prazeroso.

No segundo quadro, a irritacio da mae parece atingir maior gra-
vidade, pois ela responde de maneira enfitica, provavelmente em tom de
voz mais elevado, como se percebe no tracado da palavra NAO, no balio
que corresponde a sua fala em resposta a pergunta da Mafalda sobre como
¢ se sentir fazendo a limpeza (feliz?). Como sujeito manipulador, a mie,
por meio de sua insatisfacio manifestada pela limpeza do chio e pelo seu
estado patémico, leva Mafalda a um dever-fazer que se manifesta no nivel
discursivo como a decisdo de nio mais DAR SIFONADAS, pois compreende
que, se continuar com sua brincadeira, nio obterd uma san¢io positiva da
mie, podendo, assim, afastar de si seu objeto-valor, que é o amor da mae.

E importante ressaltar que os elementos visuais que recobrem esses
percursos deixam claros os universos adulto e infantil, ndo sendo dificil
para o enunciatirio perceber, pela leitura das imagens, de que se trata de
uma cena em que a crianga se diverte com uma caixa, dgua e um apetrecho
qualquer, imaginando-se piloto de uma aeronave ou algo equivalente.

O terceiro quadro apresenta uma diferenca no plano de expressio
plastica: a aproximacio e o fechamento colocam a figura da Mafalda em

evidéncia, imprimindo tensividade a cena, que se articula perfeitamente
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ao efeito de sentido que provoca a palavra REMORSO. No mesmo instante,
Mafalda deixa de ser um actante da narrativa para ser um ator da enuncia-
¢do, pois seu olhar e sua fala se dirigem para “fora do quadro”, o que parece
buscar uma cumplicidade com o enunciatirio (o leitor, aqui entendido). O
close no rosto de Mafalda, a méo levada a boca e o olhar paralisado por um
instante imprimem um ponto de tensio: o que vird depois dessa “olhada”
da Mafalda? Temos a estaticidade e a contencio como efeitos das categorias
do plano de expressio. E uma preparacio para o desfecho.

O quarto quadro tem a funcio de fechar a tirinha. Nesse caso, é
Mafalda quem d4 a palavra final carregada de ironia: PARECE QUE A SOLI-
DARIEDADE MORAL JA NAO CONVENCE NINGUEM! Ao dizer isso, sofre a
sancdo negativa do sujeito mae, que lhe arremessa o pano encharcado na
cabeca, como forma de demonstrar sua desaprovacao dupla. Dupla, porque
sujou o chdo e porque saiu com uma resposta que poderia ser entendida
como desrespeitosa. Esse desfecho retrata uma situacio doméstica corri-
queira em que predominam os papéis infantil e adulto, sendo a brincadeira
criativa a figurativizacio desse tema, assim como também o € a reacio ma-
terna. Temos aqui uma bi-isotopia discursiva com relagio a Mafalda: se, por
um lado, ela sabe que ndo deve dar sifonadas no chio, por outro, sabe que
quer continuar a brincadeira, por isso a fala de ironia no final.

A ocorréncia dessa ironia e o emprego do adjetivo MORAL na fala
final suspendem a posicdo infantil da Mafalda e dio lugar a uma voz adulta,
nio s6 pela sutileza da provocacio, mas também por nao parecer usual esse
tipo de comentirio vindo de uma crianga de seis ou sete anos. A resposta da
Mafalda é elaborada e foge a regra da fala infantil, pois nio é um resmungo

qualquer, mas um resmungo malicioso, em tom de provocagdo. Nesse senti-
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do, permanece uma disputa de ideias, sendo que a finalizacio do debate se
d4 nio com palavras, mas com a acio violenta da mae. Poderiamos dizer que
Mafalda saiu perdedora? Podemos dizer que venceu a autoridade materna?
Tais questionamentos poderiam ser feitos pelo professor aos alunos, ao final
da leitura da tira. Vejamos como se d4 a continuidade de papéis actanciais
nas tiras seguintes:

Figura 6 — Primavera.
Fonte: Quino (2008).

A tira da Figura 6 apresenta uma pequena diferenca com relacio ao
plano de expressio: em vez de quatro, hd cinco quadros. Mafalda aparece
em quatro deles, sem, no entanto, estabelecer didlogo com nenhum outro
actante, embora fale consigo mesma no dltimo quadro. No que se refere ao
desenrolar das cenas, quadro a quadro, percebe-se um deslocamento no
espaco. Essa dinamica de caminhada pela rua também se observa na Figura
7, de modo que o leitor ja pode identificar a recorréncia de elementos rela-
cionados a vida urbana.

O primeiro quadro nos mostra a garotinha contemplando a mani-

festacdo da vida, da natureza, por meio da imagem dos pdssaros na irvore
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que divide espaco com a calcada. Tudo parece harmonioso até que Mafalda
se depara com uma banca de jornal. Nesse momento, que se encontra no se-
gundo quadro, ocorre um fechamento brusco do ponto de vista do narrador
e a imagem em destaque é uma manchete nada compativel com os temas
iniciais sugeridos nos dois primeiros quadros. Ea ruptura, a incorporacao
do elemento desajustador, algo que provoca uma descontinuidade: a ima-
gem feia de um rosto assassino ao lado da arma com que matou uma pessoa.

A manchete trata de agravar a sensagio negativa e instaura no dis-
curso um tema duplamente negativo: 0 homem da manchete cometeu um
dos mais graves crimes, o homicidio; como se ndo bastasse, fez do proprio
amigo sua vitima. Em letras destacadas, tipicamente jornalisticas, a manche-
te diz MATOU O AMIGO PARA ROUBA-LO. Apés o impacto dessa cena, segue
o passeio. Nao é possivel ver a expressao do rosto da Mafalda no quadro
central, pois o olhar do assassino ¢ que se projeta para fora do quadro,
como se estivesse focando o enunciatdrio. No quarto quadro, o que se mos-
tra € um trabalhador da construgio civil em atividade.

O ultimo quadro encerra a narrativa e faz chegar a conclusio so-
bre a volatilidade do universo humano. Poderiamos falar na oposi¢io vida
versus morte, articulando-a a oposicao natureza versus civilizacio, fazendo
pensar sobre as acoes humanas na vida das pessoas: enquanto um homem
comete um crime, o outro desenvolve uma acio positiva (consertando ou
construindo algo em beneficio de seu semelhante). Mais uma vez, Mafalda
convida seu interlocutor a reflexdo: caracteristica recorrente no nivel dis-

cursivo.
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Figura 7 — O pobre.
Fonte: Quino (2008).

Na Figura 7, tem-se, formada por 4 quadros, uma tira que mostra
a movimentacio no espago urbano ao longo de uma caminhada em que
figuram Mafalda e Susanita. Ao passar pelo mendigo, Mafalda declara sua
tristeza e preocupagio com a pobreza e as vitimas que ela produz. Ao avaliar
o problema, a garota aponta solugdes que se encontram na esfera das poli-
ticas publicas, atribuindo ao estado a tarefa de cuidar para que as pessoas
tenham dignidade (casa, comida e trabalho). Em contrapartida, sua interlo-
cutora prefere que se “esconda” o problema, tirando-o da vista. Certamente,
o leitor apreende a critica contida no didlogo travado entre as personagens,
mostrando a frieza e a indiferenca materializadas na fala da Susanita. Mafalda
nio fala nada no ltimo quadrinho, pois seu siléncio conduz o leitor a refle-

x40, mostrando que hd varias conclusdes em jogo.
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Figura 8 — Mafaldae a TV.
Fonte: Quino (2008).

A Figura 8 tem menos quadros em relacio as anteriores; sao apenas
trés. No entanto, a redu¢do desse nimero, na comparacao com as outras ja
analisadas, nio representa nenhum impedimento para a realizagio da leitu-
ra, porque a sequéncia narrativa € organizada de tal modo que a articulacio
entre plano de contetddo e plano de expressio € suficientemente preenchi-
da do ponto de vista do percurso do sujeito: no primeiro quadro, a imagem
de Mafalda diante da TV e a fala do apresentador remetem a uma cena que,
por pressuposicio, corresponde ao final de uma série de noticias dadas.

O segundo quadro apresenta Mafalda em posicio pensativa. O
olhar “quase” direcionado a0 enunciatirio, numa ligeira inclinacio, parece
parte da estratégia enunciativa e convida o leitor a “pensar” sobre 0 mundo,
criando uma expectativa em relagdo as noticias sobre ele. Nesse instante,
pode-se pensar na qualidade das noticias — se sao boas ou mds. Ja no dltimo
quadro, a imobilidade de Mafalda, reforcada pela continuidade da posicio
sobre o pufe, aponta a intensidade em relacio ao que esteve oculto sobre o
conteudo das noticias e o que se revela por meio da fala final no pensamen-

to da garota.
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Hé que se considerar também que a expressio facial da Mafalda se
mantém num misto de apreensio e decepgio. Essa continuidade vai, ao lon-
go da leitura, consolidando um estado patémico de aflicio e de decepcio,
haja vista a necessidade continuada (e pressuposta) de esperar pelas boas
noticias. Mafalda traz em sua personalidade, como se viu nas qatro tiras an-
teriores, uma ansia por dias melhores e mais justos que, segundo ela, seriam
a fonte da alegria e da felicidade.

Nesse sentido, a constatacio de que SE A GENTE QUISESSE CO-
LOCA-LO A VENDA, SERIA BEM DIFICIL FAZER UM COMERCIAL CONVIN-
CENTE confirma o que se pressupoe desde o primeiro quadro. Além disso,
a fala da Mafalda parece remeter ao universo adulto, devido a natureza da
avaliacdo que se deixa ver por meio do discurso. Trata-se de uma avaliacio
que coloca o0 mundo atual de maneira disforica em relagao a propria huma-
nidade: o mundo estd tio “ruim” que ninguém o compraria, pois nenhuma

propaganda seria capaz de atrair interessados no negocio.

Figura 9 — Soci6logo.
Fonte: Quino (2008).

Na Figura 9, tem-se, formada por quatro quadros, uma tira que

apresenta pouco movimento e maior ocorrencia de falas, que estio presen-
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tes do inicio ao fim. A fala é iniciada por Mafalda, e a referéncia a palavra TV,
associada a posicio que as duas meninas ocupam no sofa, leva a crer que
estdo assistindo a alguma programacio televisiva. O assunto sobre o qual
as meninas conversam ¢ o futuro da humanidade. A preocupacio inicial é
verbalizada pela Mafalda ja no primeiro quadro. Em resposta, Susanita evi-
dencia, pela expressio facial e pelo tom de voz, uma preocupagio maior, se
observarmos o aumento das letras no segundo baldo de fala. Cria-se ai um
momento de suspense, que se desfaz no terceiro quadro, momento em que
Susanita revela o principal motivo de seu apavoramento: detalhes do seu
casamento.

Ora, enquanto o objeto valor de Mafalda, mais uma vez, é de na-
tureza humanitaria, o de Susanita é, indiscutivelmente, uma futilidade. O
embate que se instaura ¢ do campo da axiologia. A futilidade que se torna
o centro das preocupagoes de Susanita marca exatamente uma oposi¢io na
categoria semantica, erguendo um muro que separa universos ideoldgicos
completamente dispares e divergentes. Desse choque ideoldgico, é possivel
depreender a oposicio de base egoismo versus altruismo.

Nesse sentido, a palavra final dada por Mafalda sinaliza para uma
avaliacdo que ela possa estar fazendo nio do soci6logo, mas sim do pensa-
mento de Susanita. Fica no ar a pergunta sobre quem ela chama de idiota: se
0 soci6logo ou se a amiga. A tendéncia a associar o adjetivo idiota a Susanita
pode ganhar for¢a diante, justamente, da leitura da tira da Figura 7, porque
Susanita se refere ao problema da pobreza como algo a ser escondido, e nio
resolvido de fato. E possivel que se identifique uma recorréncia de valores
relacionados a0 modo de ver o mundo e como se posicionar diante dos

problemas existenciais.
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O ESTILO DA MAFALDA: QUEM E ESSA MENINA?

A pergunta pode ser respondida por varios caminhos. Utilizamos,
para trilhar nosso percurso, o caminho da anilise semidtica. Na andlise das
tiras das figuras 5, 6, 7, 8 e 9, consideramos a relacio (ou as relagoes) de
um texto com o outro dentro da totalidade. Recorremos a Discini (2009),
que descreve o processo de andlise de estilo como um unus para o qual se
converge um conjunto de discursos. Descobertas, ao longo da leitura dos
textos, as figuras isotopicas formam um conjunto, sendo subentendidas por
“uma forma tematico-narrativa” (DISCINI, 2009, p. 64).

Se considerarmos a forma distribucional das trés tiras no livro di-
datico utilizado nas turmas que participaram da pesquisa, vislumbraremos
uma inconstancia, ou seja, um modo isolado de considerar o objeto de estu-
do: ele ocupa um “lugar” univoco, contendo em si o foco de todo processo
de atribuicao de sentidos. Quando propusemos uma leitura em bloco da
Mafalda, sugerimos que o “fato de estilo” fosse construido (DISCINI, 2009,

p. 64). Nesse sentido, vale ressaltar que

Tal fato, formal e, portanto, previsivel, é inico para uma
totalidade, o que justifica a grandeza Unica e discreta, que
¢ como, em principio, se constitui a propria totalidade.
Um certo estoque de configuragoes discursivas ¢ elemento
catalisador do fato de estilo. Em cada configuragio
discursiva, detectam-se, nesse caso: um nucleo figurativo
comum; invariantes temdticas; variacoes figurativas; papéis
configurativos, sendo que estes ultimos se constituem
por uma “forma temdtico-narrativa”. Trata-se de uma
configuracdo figurativa e uma figuragio temdtica, entre
as quais despontam isotopias, figurativas e tematicas,
e nesses papéis configurativos, firma-se a recorréncia e
firma-se a unidade, mas firma-se também o didlogo, pois
dai desponta a convergéncia ou a divergéncia com as vozes
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de um dado contexto sdcio-historico. (DISCINI, 2009, p.
05, grifo da autora).

Das questoes acima mencionadas por Discini, surgem dois aspectos
relevantes para a pesquisa. O primeiro diz respeito a previsibilidade. Como
traco de estilo, a previsibilidade nos remete ao conjunto que forma com o
contexto sdcio-historico que se recupera pela enunciagio. O segundo diz
respeito ao didlogo: este s € possivel se concebido na interacio delicada
entre os sujeitos. De um lado, o sujeito enunciador; de outro, o sujeito
enunciatario.

A existéncia das isotopias s6 € percebida porque temos um sujeito
capaz de apontd-las, num processo de producio de sentidos. Esse processo,
por sua vez, pode ser desenvolvido individual ou coletivamente. £ um ex
que dialoga com o outro. No caso da sala de aula, temos muitos individuos
desempenhando papel de eu: cada um com sua bagagem de vida e cada
vida carregando um conjunto de crengas e de historias inico. Abrimos esse
paréntese para sublinhar o processo sociossemiotico que consideramos ser
o plano sobre o qual se erguem as constatagoes acerca de como se chega
ao estilo.

Feita a observagio, seguimos com as operagdes na busca de senti-
dos em Mafalda. E por meio da previsibilidade actorial de Mafalda que se
percebe, tira ap0s tira, a necessidade de deter o olhar para os problemas
existenciais do homem na sua relacio com o proprio homem. Discini refere-
-se, em uma das andlises de outro personagem, o gato Garfield, a existéncia
de um arquidestinador, ou seja, um sujeito que se constitui na relacio em
que “domina” um arquidestinatirio. Ao contririo do que ocorre com Gar-

field, em Mafalda temos um sujeito nio realizado: ainda que se apresente
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modalizada por querer um mundo melhor, a garotinha nao consegue entrar
em conjungdo com o objeto valor, pois, mesmo que queira a adesao de
amigos e familiares, tem plena consciéncia de estar sozinha. O mundo como
“estd” ¢ mau. Seus amigos e as pessoas com quem ela cruza nao “se inco-
modam” muito com as mazelas sociais, a injusti¢a parece ser algo natural ou
adquiriu status de um mal sem cura. A postura geral ¢ de passividade.

Apesar de encontrar resisténcias ideoldgicas, figurativizadas no dis-
curso de alguns de seus pares, como Susanita, por exemplo, Mafalda nio
desiste e insiste. O “estado de alma” de Susanita ¢ tudo aquilo contra o qual
Mafalda luta: a postura machista e mantenedora do status quo. A presenca
constante da ironia como recurso da construcao do discurso de Mafalda des-
ponta nas tiras. Isso também ocorre no sincretismo resultante entre elemen-
tos do verbal e do visual. O rosto da Mafalda indica, pelo olhar de espanto
intercalado com o de decepcao, a sua avaliagio quase sempre negativa sobre
os valores revelados pelos seus interlocutores.

A narrativa de Mafalda e seu jeito de ser no mundo vao se cons-
truindo paralelamente as narrativas de seus amigos. Susanita € a garota
que s6 tem uma grande preocupacao na vida: realizar-se pelo casamento.
Ja Mafalda ndo s6 ndo se interessa por esse tema, como parece ter aversao
a ele. Quando finaliza a tira 9 dizendo Ndo, o idiota ndo abordou o tema,
fica pressuposta a ideia de que o termo idiota, como foi dito, estaria sen-
do atribuido a0 pensamento da Susanita, j4 que a amiga nunca consegue
compreender a profundidade das questoes que Mafalda coloca, pois seu
universo axioldgico nao contém elementos comuns aos do de Mafalda.

Trata-se de uma aspectualizacao desses atores.
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Enquanto Susanita se marca por um forte apego as coisas “fiteis”,
Mafalda reforca um pensamento que corre em sentido completamente
oposto. Vale ressaltar que essas oposi¢coes ganham forca na medida em que
as ironias vao aparecendo nio s6 nos enunciados, mas também nas imagens,
que marcam o encontro das falas finais com o rosto de desapontamento da
Mafalda. Assim, o estilo de Mafalda vai se constituindo e formando a identi-

dade, relembrando que

Amarram-se as relacoes num todo de sentido; do nivel
fundamental com o narrativo; destes, com o discursivo;
do contetdo com a expressio; do enunciado com a enun-
ciacdo [...] O modo recorrente de dizer constrdi, além do
objeto enunciado, as tiras, um modo recorrente de fazer
crer e de crer. Realimenta-se, pela regularidade, aquele que
fala e aquele que ouve; aquele que faz gostar e aquele que
gosta. (DISCINI, 2009, p. 48).

Embora a semioticista esteja fazendo uma referéncia as tiras de ou-
tra personagem, o Garfield, fica nitida sua aplicabilidade no caso da Mafalda.
A diferenca fundamental é que tratamos a ocorréncia das tiras da Mafalda no
universo escolar. Nosso leitor em potencial nio € o do jornal; trata-se de um
leitor imerso em uma situacao de pratica de sala de aula e que, talvez, nio
encontre afinidade tanto com os conteddos quanto com a forma de aborda-
-los. Exatamente nesse contexto é que nossa pesquisa opera.

Nio se trata de analisar o objeto do ponto de vista de um leitor que
procura, por livre e espontinea vontade, as tiras da Mafalda. Diferentemente
do que ocorre com os leitores de jornais ou com colecionadores de deter-
minados quadrinhos, os alunos nio costumam estar em contato com esse
tipo de material. Sao jovens, adolescentes, interessados em outras midias,

tais como games, por exemplo, ou inclinam-se a interagir nas redes sociais.
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Essa divergéncia de gostos e preferéncias parece dificultar a abor-
dagem de géneros especificos em sala de aula e, embora ndo raro possam
estar bem mais acessiveis e familiares aos professores, sio ainda muito dis-
tantes dos alunos. Como conciliar o rigor cientifico da pesquisa académica
a experiéncia imprevisivel do fazer, nunca repetitivo, de uma préxis escolar?
Trabalhar com pensamento e expressdao humanos € desafiar cotidianamente
algo impalpével do ponto de vista da objetividade calculada, ji que o sentido
da vida ndo é uma revelacio unilateral.

A semidtica considera, sobretudo em contextos constituidos na re-
lacio entre os sujeitos, a interacio e a experi¢ncia sensivel como possibili-
dades de produzir sentido. Nesse sentido, o primeiro aspecto a ser conside-
rado na proposicio da metodologia delineada para a intervencio docente
na pratica de leitura e produgio de sentidos é o contexto de sua aplicagio.
Se o método de abordagem textual tem dado margem a reflexdes por par-
te dos docentes, parece coerente que essas reflexoes estejam inseridas em
situacoes vividas, como observa Landowski (2014). O livro didatico é algo
“dado”, mas virtual, fechado em si e s6 se torna performitico quando colo-
cado em uso, no cotidiano escolar da escola “a”, “b”, “c” e assim por diante.

Landowski, a0 conceder uma entrevista a Luiza Helena Oliveira da
Silva, em 2014, declarou que “O mundo natural é o primeiro dos espagos
em que ou em relagio com o qual o sentido se constréi. Ninguém passa
o tempo todo lendo textos. A leitura é s6 um dos aspectos da vida” (LAN-
DOWSKI apud SILVA, 2014, p 351). Ainda que apontem para o ébvio, as
palavras do pesquisador representam um aceno na medida em que sugerem
uma mudanga de foco no projeto de Greimas. Grandiosa no seu arcabougo

tedrico, a semiética discursiva foi generosamente arquitetada para ceder aos
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desdobramentos diversos nos quais muitos semioticistas se aprofundam.
Aos poucos, a teoria é redescoberta e se desnuda em meio a0 movimento
da comunicagio humana, que surpreende pela sua capacidade inovadora a
todo momento.

Mais adiante, movida pelas inquietacoes da busca pelo sentido, a
ciéncia deixou de ser vista como mais uma “gramitica” e passou a ser o
estudo do sentido nas intera¢bes com o meio: na arquitetura, na cidade,
enfim, considerando-se os objetos empiricos que integram a construcio dos
sentidos, globalmente. Por essas razoes, ao trazer a pesquisa até a sala de
aula (na verdade, a vérias delas), nossa reflexdo vai também ao encontro da
sociossemiotica. Seria muito menos complexo reduzir a proposta de andlise
de tiras da Mafalda a uma sequéncia de procedimentos que considerassem o
sincretismo em suas categorias dos planos de conteudo e expressio, ou seja,
estarfamos presos ao texto apenas.

Para chegarmos a parte central deste trabalho, que pode ser tra-
duzida como uma abordagem das tiras da Mafalda, é preciso considerar to-
das as etapas e sujeitos que, numa relacio de interacio, tornaram vidvel a
concretizacao da hip6tese descrita. Em meio as rotinas turbulentas de uma
escola, organismo vivo, movida por decretos, leis, e contraditoria diante da
méxima que a faz sobreviver entre “a escola que temos versus a escola que
queremos”, colocam-se 0s sujeitos: a autora desta pesquisa, os professores
e alunos colaboradores, a rede municipal de ensino e os demais envolvidos.
Trata-se, pois, de uma situacao global, nas palavras de Landowski (2014).

As experiéncias com professores em sala de aula revelaram uma va-
riacio impressionante de condutas e resultados quando o tema tratado é a

producio de sentido a partir da leitura das tiras da Mafalda. Se as propostas
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de leitura se circunscrevem as recomendacoes dos autores dos livros didati-
cos, fica subentendida, pelas observagoes no “livro do professor”, geralmen-
te em vermelho, a necessidade de um didlogo entre o sujeito que idealizou,
criou e produziu o livro e o professor que o utilizar em sala de aula. E evi-
dente que, nessa situacio, os sujeitos estio colocados num sistema virtual,
ambos modalizados por um querer-saber para poder-fazer suas atividades
profissionais de maneira exitosa. Ambos perseguem o mesmo objeto-valor,
que ¢ a aprendizagem do aluno.

Por fim, compreendemos que a oportunidade de integrar professo-
res e alunos no esforco pelo aprimoramento da leitura de textos, partindo
da totalidade para a unidade, como na experiéncia vivida, descrita e anali-
sada, é vilida e demonstra que ainda hd questoes sem resposta: a leitura
dos elementos visuais de um texto sincrético pode ser aprimorada em que
medida, quando estamos construindo os sentidos do texto? Que rumos terd
o ensino de Lingua Portuguesa diante dos letramentos e materiais que circu-
lam nos meios em que nos encontramos? O que sabemos € que as davidas
movimentam as teorias da linguagem e que o sujeito continua em busca da

resposta para a pergunta “qual é o sentido da vida?”.
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SEMIOTIEA, ENPODERANENTD E AFRO-BRASILIDADES
NO VIDEOGLIPE DE RARDL GONKA

Renan da Silva Dalago

INTRODUCAO

O videoclipe se tornou uma ferramenta de comunicacio que vai
além da divulgacio do trabalho do artista, tornando-se um objeto de comu-
nicacio no qual sdo inseridos, no encadeamento de video, musica e imagens
davida e da cultura do artista, expondo sua forma de pensar ou ideias sobre
um determinado tema, para o publico-alvo ao qual é direcionado. Machado
(2000) analisa o videoclipe sob esse aspecto, exemplificando que, em Imagi-
ne (1987), de John Lennon, o polonés Zbigniew Rybczynski nao o produziu
pensando num aspecto promocional do disco ou da musica, mas, a partir de

algumas ideias contidas na can¢io de Lennon, criou um verdadeiro video ex-
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perimental dentro do formato clipe. O autor analisa também os videoclipes

para o publico Underwold (clubbers), e menciona que

Nio hi nada para se “ver” no sentido indicial do termo,
quase nada pode ser lido como alusio a alguma coisa do
chamado mundo real. As imagens sio puros estimulos vi-
suais (cor, movimento, ritmo) e mesmo quando podem
ser reconheciveis enquanto referencias miméticas, o que
importa nelas ¢ a massa, a metamorfose das cores e textura
a0 longo do tempo. (MACHADO, 2000, p. 179).

E possivel perceber que o videoclipe nio é apenas um apanhado
de imagens sem sentido, mas hda uma ou mais ideias a serem expressas pelo
narrador, musico e/ou artista do video. Soares (2012) afirma que o videocli-
pe é um sistema hibrido, que agrega aspectos de cinema, fotografia, musica,
literatura e faz parte da cultura contemporanea, e, por se tratar de um siste-
ma hibrido ji incluso no meio cultural, possui ideias que, a partir de estudos
semioticos, ¢ possivel compreender e analisar.

Para este estudo, foram feitas andlises semidticas a partir de estudos
bibliogrificos; o objeto analisado foi o videoclipe E o poder da cantora curi-
tibana Karol Conka. Analisamos as imagens presentes no videoclipe, com o
intuito de afirmar que nelas havia referéncias aos Orixds das religides afro-
-brasileiras e a0 empoderamento da mulher. Procuramos identificar também
quais sdo as representacoes simbolicas de cada imagem em seu encadea-
mento na narrativa audiovisual. Para isso, foram lidos estudiosos da semio-
tica peirciana, como Lucia Santaella (1983, 2002), da semidtica peirciana
aplicada ao audiovisual, como Arlindo Machado (1995), além de escrito-
res e estudiosos das religioes afro-brasileiras, como Ademir Barbosa Junior

(2014). Por intermédio da gramitica especulativa, proposta pela semidtica
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peirciana, compreendemos as ideias presentes no audiovisual do videoclipe
E 0 poder da cantora Karol Conka.

SEMIOTICA: UM BREVE CONCEITO

A semiotica € definida por Charles Sanders Peirce (1839-1914) como
a ciéncia geral de todos os signos. Peirce (2005, p. 28) define signo como
“[...] tudo aquilo que esta relacionado com uma segunda coisa, seu Objeto,
com respeito a uma Qualidade, de modo tal a trazer uma Terceira coisa, seu
Interpretante, para uma relacio com o mesmo Objeto”. Santaella (1983),
estudiosa da semidtica peirciana, define semidtica como a ciéncia geral de
todas as linguagens, da significacio e da cultura, investigando a natureza
dos signos, da significacio e da comunicacio. A autora afirma, ainda, que
o interesse de Peirce era compreender como a lingua ganha vida, pois via a
significacdo e as linguagens como algo vivo, que se dd na pritica cotidiana.

Segundo Santaella (2002, p. 03),

Alogica ou semidtica tem trés ramos: a gramatica especula-
tiva, l6gica critica e metodéutica. A gramadtica especulativa
¢ o estudo de todos os tipos de signos e formas de pensa-
mento que eles possibilitam. A ldgica critica toma como
base as diversas espécies de signos e estuda os tipos de
inferéncias, raciocinios ou argumentos que se estruturam
através de signos. A metodéutica tem por funcao analisar os
métodos a que cada um dos tipos de raciocinio da origem.

Por esses trés ramos, Peirce cria a natureza triddica do signo, deixan-
do claro que, utilizando-se desses trés ramos (gramdtica especulativa, 1ogica
critica e metodéutica), todos os signos podem ser analisados, ajudando a

compreender 0s signos e suas interpretagoes.
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O presente estudo se trata, principalmente, de uma anlise utilizan-
do conceitos da gramitica especulativa peirciana, que tem como objetivo
analisar todas as espécies possiveis de signos. Fidalgo e Gradim (2004, p.37)
definem a gramitica especulativa como um estudo que “[...] se preocupa
com a referéncia e a semantica, isto €, o modus significandi, a forma como
0 signo esta por, e significa uma outra coisa que nio ele proprio”. Santaella
(2002, p. 05) pontua que a “[...] gramdtica especulativa nos fornece as de-
finicoes e as classificacdes para a andlise de todos os tipos de linguagens,
signos, sinais, codigos etc., de qualquer espécie e de tudo que estd neles
implicado: a representacio e os trés aspectos que ela engloba: a significacio,
a objetivacdo e a interpretacao”.

Quando o signo estd em relacio com o objeto, ele pode ser in-
terpretado de trés formas: pelo seu cardter iconico, indicial ou simbdlico.
Santaella (2002) afirma que, se o signo aparece como simples qualidade,
na sua relacio com seu objeto, ele s6 pode ser um icone. O indice, por
outro lado, é qualquer coisa que se apresente como um existente singular,
material, aqui e agora, porque qualquer existente concreto e real ¢ infinita-
mente determinado como parte do universo a que pertence. Desse modo,
uma coisa singular funciona como signo porque indica o universo do qual
faz parte. Dai que todo existente seja um indice, pois, como existente, apre-
senta uma conexao de fato com o todo do conjunto de que € parte. Jd seu
nivel simbdlico é uma lei em relagao ao seu objeto. Isso ocorre porque ele
nio representa seu objeto em virtude do cariter de sua qualidade — icone —,
nem por manter, em relagio ao seu objeto, uma conexio de fato — indice —,

mas extrai seu poder de representacio porque ¢ portador de uma lei que,
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por convencio ou pacto coletivo, determina que aquele signo represente
seu objeto.

Contudo, para que haja a possibilidade de analisar qualquer signo
por meio da gramdtica especulativa proposta por Pierce, € necessirio que
se entenda sobre o que ou quem se estd discorrendo. Santaella (2002, p. 6)
afirma que “[...] para analisarmos pinturas, € necessdrio haver um conhe-
cimento de teorias e historias da arte. Para fazer uma anilise semi6tica da
musica, é preciso conhecer musica, e assim por diante”.

De acordo com o autor, sem conhecer a historia de um sistema de
signos e do contexto sociocultural em que se situa, nio se pode detectar as
marcas que o contexto deixa na mensagem, dessa forma, compreendemos
inicialmente sobre a ferramenta videoclipe e audiovisual, assim como o em-
poderamento.

E importante compreender também a histéria e vida da cantora, e a

referida obra audiovisual analisada, como veremos na préxima se¢io.

KAROL COM K: MULHER, EMPODERAMENTO E RELI-
GIAO AFRO NO VIDEOCLIPE “E O PODER”

Karol Conka é o nome artistico de Karoline Ferreira Silva Concubi-
na dos Santos de Oliveira, nascida em 01 de janeiro de 1987, na cidade de
Curitiba, capital do Parand. Mulher negra, praticante de religiao de matriz
africana, de origem humilde e mae solteira, foi ganhadora de dois troféus do
prémio Multishow, em 2013, como artista revelacao, e, em 2015, na catego-
ria Nova Cancdo, com a musica “Tombei”. No ano de 2017, foi apresentadora
e protagonista do programa Superbonita do canal pago GNT. Karol Conka

tem um papel significativo dentro da musica brasileira contemporanea e na
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luta das causas feministas e de representatividade negra. Em 04 de dezem-
bro de 2015, Conka lancou o single “E o poder” do seu segundo CD e, sete
meses depois, em 01 de julho de 2016, disponibilizou o videoclipe do single
no YouTube.

Sobre o videoclipe, em reportagem ao Gshow, a cantora diz:

Esse clipe ¢ todo inspirado no empoderamento da mulher
mesmo, poder de look, poder de atitude, poder de luz.
Esses looks me lembram muito Orixds, me lembram enti-
dades; e € logico que me inspirei em Lady Gaga, Beyoncé,
Sia... £ uma coisa bem diferente, porque em todos meus
clipes eu t6 com muita gente numa festa dan¢ando louco-
na, nesse eu to mais, assim, diva, num fundo preto, com
looks babados. Muita gente, publico, fa, estd precisando
de uma palavra de conforto ou uma influéncia e esse € o
papel do artista, é passar uma mensagem nao € sd se exibir.
Entao, acho que é muito importante isso, e eu sou dessas
que faz textao, fala mesmo e responde os harters'! (KAROL
CONKA, 2016).

Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que, dentro da narrativa audio-
visual do videoclipe E o poder, a cantora teve a intencdo de trabalhar com
looks que, da perspectiva dela, remetem aos Orixds, deuses de religioes de
matriz africana, além de, segundo a cantora, o clipe ser inspirado no empo-
deramento da mulher e seu poder de ook, atitude e de luz.

Sandenberg (2006) define empoderamento feminino como o pro-
cesso da conquista da autonomia, da autodeterminagdo, tratando-se, ao
mesmo tempo, de um instrumento/meio e um fim em si proprio. O empo-
deramento das mulheres implica na libertagio das mulheres das amarras

da opressio de género, da opressdo patriarcal, logo, o objetivo maior do

1 Haters: ¢ uma palavra de origem inglesa que significa «os que odeiam» ou «odiadores» na
traducdo literal para a Lingua Portuguesa. O termo hater é bastante utilizado na internet
para classificar algumas pessoas que praticam «bullying virtual» ou «cyber bullying».
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empoderamento é destruir a ordem patriarcal vigente nas sociedades con-
temporaneas, fazendo com que a mulher assuma maior controle sobre seus
corpos e suas vidas.

O videoclipe tem 3 min 40 s de duracio, e a cantora aparece com
varios figurinos em um fundo preto. Nesse fundo preto, Conka ¢ iluminada
apenas por uma luz que ora vem de cima, ora de trds da cantora, forma de
iluminagao que a enaltece e nos remete a simbologia da luz divina. O preto
ao fundo destaca e enaltece a cantora, que acaba por ser vista iluminada,
como uma divindade, um ser poderoso e de luz. No inicio do videoclipe,
¢ possivel ver a cantora vestida com uma roupa feita com penas vermelhas,
que deixa o corpo, o rosto e a cabeca parcialmente cobertos; usa brincos e
salto alto vermelhos.

Figura 1 — Karol Conka vestida de vermelho.
Fonte: Karol... (2016).
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E possivel compreender uma referencialidade s religioes afro-bra-
sileiras ja no inicio do videoclipe. Em relagio a semiftica ancorada na pri-
meiridade, é possivel analisar a imagem como iconicidade. Santaella e Noth
(2010, p. 151) ponderam que

Juntamente com a estratégia de sugerir, através de vangue-
za referencial, semelhancas entre o produto e o objeto de
valor cultural, existem também a estratégia de, em vez de
afirmar tais semelhancas explicitamente, apresentd-las sim-
plesmente como uma pressuposicao logica.

H4, nesse momento do video, uma referéncia as religioes afro-brasi-
leiras, possivel de perceber no rosto parcialmente coberto, uma pratica co-
mumente utilizada nas religioes afro quando os Orixds sio incorporados nos
médiuns, no cordio com pedras vermelhas sobre o rosto da cantora, cordio
esse que pode ser lido como um simbolo comumente utilizado nas religioes
de matriz africana que recebe o nome de guia. Barbosa Junior (2014) exem-
plifica guias como corddes com pedras ou micangas que sio feitas a partir
da cor de cada Orixa.

A partir da primeiridade da iconicidade, é possivel passarmos para
a secundidade da indicialidade, de modo que compreendemos haver, na
imagem, uma releitura de um Orixd especifico. Pelas cores da vestimenta,
das penas, especificamente nos bracos e na cabeca, e do corpo parcialmente
a mostra, ¢ possivel afirmar que Conka estd fazendo uma referencialidade
ao Orix4 Iansa, pois, segundo Barbosa Junior (2014), Iansa tem como carac-
teristica a cor vermelha, sendo um Orixd feminino e sensual, sendo que um
dos animais que o representam € a coruja. Tais caracteristicas da Orixd sdo
coerentes com o que € visivel na imagem. Uma razao para Iansa ser a pri-

meira a aparecer na narrativa audiovisual € que esse Orix4 estd associada a0
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feminismo, por ser uma guerreira de temperamento forte. Como sustenta
Barbosa Junior (2014, p. 129), Iansa é “guerreira, sensual, representando o
arrebatamento, a paixao, o temperamento forte”.

Nesse momento inicial da narrativa, também ¢ possivel analisar o
enquadramento da fotografia: quando Conka aparece representando Iansa,
percebe-se que a cimera estd num angulo em que ela € vista de baixo para
cima. Esse dngulo ou enquadramento de filmagem recebe o nome de plano
contrapicado, sobre o qual Martin (2005, p. 51) afirma que “[...] colocando
a objectiva abaixo do nivel normal do olhar dd em geral uma impressio de
superioridade, de exaltagdo e de triunfo, porque engrandece os individuos
e tende a magnificd-los”. Uma associagdo entre esse recurso da fotografia e
o video leva a supor que ele estd sendo utilizado para afirmar uma superio-
ridade, que pode ser a da mulher feminista ou a da Orixd como ser divino.

Na sequéncia do video, Conka veste um vestido preto, boné e usa
cabelos longos crespos. Esses mesmos cabelos crespos, tomados como um
signo na narrativa do videoclipe, podem ser lidos com base nas ideias de Go-
mes (2002), para quem o cabelo crespo, em nossa sociedade, ¢ uma forma
de se expressar, comunicando e informando sobre questoes raciais, poden-
do ser visto como um signo do empoderamento negro exposto pela cantora,
pois, ainda segundo Gomes (2002), remete-nos — as vezes, de forma cons-

ciente, outras, nao — a uma ancestralidade africana recriada no Brasil.
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Figura 2 — Karol Conka vestida de preto e prata, com cabelo crespo.
Fonte: Karol... (2016).

A imagem da cantora vestida de vermelho muda para outra na qual
ela estd vestida de preto e prata, quando se ouve a frase “falo mesmo e eu
cobro quem me deve”. Associando a vestimenta nas cores preta e prata, o
cabelo crespo e a musica, percebe-se que Conka faz referéncia a outra di-
vindade das religioes afro-brasileiras, Exu. Segundo Barbosa Junior (2014),
a cor preta € caracteristica de Exu, seu principal material ¢ o metal e ¢ uma
divindade masculina, que questiona as regras, abrindo as passagens do des-
tino para quem estd no caminho certo e fechando para aqueles que estio
no caminho errado, além de cobrar os seres humanos por seus erros. A
masculinidade do orixd pode ser vista no signo do boné, considerando que
Chevalier (1986) afirma que esse objeto traz consigo o simbolo masculino,
do heréi, uma coroa contemporanea, simbolizando também o pensamento.

Exu ¢ uma divindade facilmente confundida com algo ruim, e Bar-

bosa Junior (2014) afirma que essa é uma entidade contraditéria e contro-
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versa, pois, para essa entidade, nem sempre o bom ¢é totalmente bom e o
mau ¢ totalmente mau, razio pela qual é preconceituosamente associada
a0 Diabo. Pode-se compreender que os signos do simbolismo de Exu e do
cabelo crespo, nesse momento da narrativa, se relacionam, mostrando que
a cantora questiona o certo ou errado por meio de uma associagio de ideias
que usa a imagem de Exu como um guia controverso ¢ mal — tal como ¢é
visto de modo geral — para expor outra ideia, a do cabelo crespo, simbolo
positivo da ancestralidade negra, mas, até hoje, tido como uma referéncia
negativa dentro de uma sociedade branca, em que o “correto” é ter o cabelo
“bom” e liso.

Nessa cena, € possivel observar também o enquadramento da cime-
ra, sendo que o plano da filmagem € contraposto ao anterior, feito de cima
para baixo, mostrando a simbologia da “inferioridade” do negro e desse guia
em especifico. Martin (2005, p. 51) afirma que esse plano de filmagem “[...]
tem tendéncia de tornar o individuo ainda mais pequeno (sic), esmagando-o
moralmente ao colocd-lo no nivel do solo, fazendo dele um objeto levado
por uma espécie de determinismo impossivel de ultrapassar, um brinquedo
do destino”. Entre todas as imagens dentro da narrativa audiovisual, esse
momento € o Uinico em que a cimera fica de cima para baixo, trazendo para
si a simbologia do ser diminuido.

No terceiro momento do clipe, a cantora estd vestida de branco. O
branco da roupa ndo € opaco, mas brilhante, e seu rosto estd parcialmente
coberto novamente, podendo-se identificar a releitura que ela faz do Orixa
Oxald.
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Figura 3 — Karol Conka vestida de branco.
Fonte: Karol... (2016).

Oxald estd associado, no sincretismo religioso, a Jesus, uma divinda-
de crista, representado como um ser iluminado, sereno, de paz e benevolén-
cia. De acordo com Barbosa Junior (2014), uma caracteristica desse orixa é a
cor branca, e o animal que o simboliza, na umbanda, é o pombo branco. No
videoclipe, a referéncia ao Orixd é percebida pela cor da roupa, que, além
de branca, também ¢ brilhante, e pelo adorno utilizado pela cantora para
tampar seu rosto, pois, quando visto de lado, remete ao aspecto iconico
do bico dos pissaros, e, associado a roupa branca, remete ao simbolo do
pombo branco.

No momento em que a cantora aparece de branco no videoclipe,
ouve-se, na cancao, o trecho “eu vivo com doses de s6 Deus que sabe, o res-
to ninguém sabe”, intensificando com a letra a figura do Orixd Oxald (Jesus).
Em seu aspecto simbolico, Oxald foi o criador do homem e € a divindade a

que todos recorrem em momentos de fraqueza, dor ou necessidade de aju-
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da. Conforme Barbosa Junior (2014), Oxala foi responsavel pela criagio do
mundo e do homem. Pai de todos os demais Orixds e quem deu a0 homem
o livre arbitrio para trilhar seu proprio caminho, esse orixd simboliza sabe-
doria, serenidade, pureza (do branco) e respeito.

Nessa cena do videoclipe, Conka deixa os Orixds por um momento,
para, durante uma aparigio, vestida com sutia, saia, casaco, com um adorno
com penas na cabeca, usando maquiagem, sendo todos esses aderecos em
neon, fazer uma referéncia a outra mulher negra, que, assim como ela, con-

seguiu se firmar como mulher negra no rap: Nicki Minaj.

Figura 4 — Karol Conka vestida de Neon.
Fonte: Karol... (2016).

A homenagem € a Nicki Minaj, sendo o neon uma referéncia mar-
cante em dois dos videoclipes da cantora: Super Bass, da cangio de mesmo
nome presente na versio deluxe de seu primeiro CD, Pink Friday, com

videoclipe lancado em 2011; e Starships, da cancio presente no segundo
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CD da cantora, intitulado Pink Friday: Roman Reloaded, com videoclipe
langado em 2012.

Assim, Karol Conka nos convida a uma reflexao sobre a mulher no
género musical do qual ela faz parte, o rap. Em diversas entrevistas, a canto-
ra afirma o quanto sofre preconceito por ser uma figura feminina em espago
musical masculino, o que torna a referéncia a outra mulher dentro de seu
mesmo genero musical um modo de mostrar que ela nio estd sozinha.

A tltima imagem a ser analisada ¢ a da cantora vestida de amarelo
e com vérios adornos, como brincos, pulseiras € uma coroa na cabeca, tudo
em amarelo.

Figura 5 — Karol Conka vestida de amarelo.
Fonte: Karol... (2016).

Nesse momento, Karol Conka faz uma referéncia final a Orixa da
prosperidade e do amor, simbolo materno dentro das religioes afro: Oxum.

Barbosa Junior (2014) assinala que Oxum é representada por suas vesti-
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mentas amarelas e seus adornos, como pulseiras, brincos, colares etc., que
foram presentes de seus filhos. Oxum € vista por seu aspecto simbolico, nas
religides de matriz africana, segundo Barbosa Junior (2014, p. 120), como
a “[...] senhora do ouro, das riquezas, do amor. Orix4 da fertilidade, da ma-
ternidade, do ventre feminino, a ela se associam as criancas. Nas lendas em
torno de Oxum, a menstruagio, a maternidade, a fertilidade, enfim, tudo o
que se relaciona a0 universo feminino ¢ valorizado”.

Outro signo que nos remete ao simbolismo da mulher, da prospe-
ridade e da fertilidade é o balanco. Chevalier (1986) afirma que o balango
estd associado simbolicamente a fertilidade e a2 maternidade e que, em algu-
mas culturas, também ¢ associado ao amor, ligado ao casamento. A cantora
faz, assim, uma referéncia direta 2 imagem de Oxum, da mae, da mulher
que cuida de seus filhos e os protege. Logo depois, finaliza o video com a
imagem de Oxdla, senhor da paz de espirito e da pureza. Assim, Conka traz
aspectos de rituais das religioes afro-brasileiras para dentro do videoclipe, a
fim de reafirmar a inser¢ao da religido de matriz africana dentro da narrativa

audiovisual.
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Figura 6 — Karol Conka vestida de Oxal.
Fonte: Karol... (2016).

Novamente, Conka leva ao video uma parte importante do ritual
das religides afro: a danca representativa de quando o médium “recebe”,
incorpora, o Orix4, ou de quando a divindade estd para ir embora do corpo
do médium. Dessa forma, é possivel visualizar, na imagem final, uma Conka
e um Orixd Oxald dangantes, bem como fazer uma simbologia dessa danca:
Oxala, que, como discutido anteriormente, dentro do sincretismo?, € asso-
ciado ao Jesus Cristdo, estd, no final da narrativa, dancando com os bracos
abertos, gesto que, para Scliar (2010), simbolizam uma atitude de acolhi-
mento, de fraternidade.

Na entrevista que a cantora concedeu ao site Gshow, ela diz que o
videoclipe foi, sobretudo, uma resposta aos odiosos da internet. Na narra-

tiva audiovisual, é possivel compreender que hd uma emocio expressa: a

2 Sincretismo: fusao de diferentes cultos ou doutrinas religiosas, com reinterpretagio de
seus elementos.
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raiva. Guimaraes e Pasian (2006) afirmam que, em geral, a raiva est associa-
da a manifestacoes do comportamento agressivo, podendo ser expressa por
meio de atos fisicos, como agredir pessoas, destruir objetos, ou na forma de
criticas, insultos, ameacas verbais, podendo ter como alvo a propria origem
da provocagio ou algo mais indireto, simbolicamente associado ao agente
provocador. Essa provocagao ¢ vista, na letra da cancio, nas frases “Se afo-
gam no proprio veneno, tao ingénuos”, “Se nao td no meu lugar entao nio
fale, meu, nio fale”, “Quebro tudo pra que todos se calem”, “Quem vem, s6
quem tem coragem vai”, como se a cantora estivesse enfrentando alguém,
provocando-o a brigar.

Santaella (2002, p. 153) assevera que “[...] hd graus de raiva, tal
como a escala que vai da fdria para a indignacio, ira, raiva e ressentimento,
variando da raiva fria a raiva justa”. Conka nio faz meng¢ao a uma raiva fer-
vorosa ou injusta, mas a uma raiva justa, respondendo, assim, mediante a

musica e o videoclipe, aqueles que atacam sua cor, seu género e sua fé.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base na anilise, é possivel concluir que a cantora Karol Conka
faz uso de imagens que se referem aos Orixds em seu videoclipe, iniciando
com Iansd, como simbolo da mulher sensual, poderosa, de temperamen-
to forte, a verdadeira feminista que luta pelos seus direitos como mulher
no espaco. Na sequeéncia, Conka chama a uma reflexdo sobre o negro na
sociedade, por meio do simbolo do guia Exu, que ¢ visto como algo nega-
tivo, assim como o negro, sempre observado como um ser a margem da
sociedade. Esse aspecto simbolico também ¢ visivel no enquadramento da

camera utilizado nesse momento, em que a cantora € vista de cima, sendo
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inferiorizada. Logo ap6s, vem Oxald, Orixd que remete ao perdao, levando
a interpretacio de que Conka inicia seu processo de perdio aqueles que
sdo preconceituosos, que lhe atacam, bem como as minorias. O videoclipe
¢ finalizado com a Orixd Oxum, que remete a mie, ao simbolo da protecio
feminina, provedora de seguranca e protecao aos seus filhos. Nesse momen-
to, € possivel compreender que a cantora mostra que estd aqui nio apenas
para si, mas para proteger e responder por todos que sofrem preconceito
diariamente. Por fim, Conka fecha o clipe dangando, sentindo-se livre apds
ter dito tudo o que precisava em sua narrativa audiovisual.

Utilizar os Orixds no videoclipe mostra que a cantora convida a re-
fletir sobre o papel da mulher negra em uma sociedade na qual elas sao vis-
tas como inferiores, por serem mulheres e, também, por serem negras. Além
disso, durante a narrativa, ela responde que € protegida por esses Orixds e
guias, essas divindades, e que nada pode afeti-la ou fazé-la sentir-se inferio-
rizada, pois, como mulher negra, é forte o suficiente para enfrentar qualquer
problema e tem a prote¢io divina para erguer a cabeca e seguir em frente,
mesmo sendo alvo de preconceito por ser mulher, negra e mae solteira. Em
suma, a cantora utiliza essas imagens para fazer uma reflexio sobre o poder

da mulher, principalmente da mulher negra, na sociedade como um todo.
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guistica, ha sete capitulos qu
no romance A hora da estrela, de Clarice
temporaneas da literatura brasileira; a questio temp
quadrinhos protagonizada pela personagem Coringa; o esfor¢
nacional em nosso pais em obras do romancista cearence José de
em versos de escritoras afrocolombianas; interseccoes entre a literatura
meio do estudo das falas das personagens de Vidas secas em sua versao cine

analise de uma narrativa curta de Alcintara Machado, enfatizando sua forma hibrida.

Na segunda parte, “Linguistica e literatura: interlocugdes almejadas”, estudam-se os seguin-
tes assuntos: a cronica e a questao da exclusao social; a musica sul-mato-grossense e a busca
pela construcio de uma identidade local; os entrelacamentos entre um documentdrio e
uma obra filmica; reflex6es sobre a pratica docente que abordam o uso da lingua e a frui¢ao
literdria; uma proposta de ensino de poesia pautada em “Carta escrita de coragio materno”,
de Elisa Lucinda; um estudo das tirinhas da Mafalda, com base na semiotica greimasiana, e

uma andlise semiética de um videoclipe.

Nos quatorze capitulos que compoem a obra, verifica-se que ha um propoésito de se co-
nectar nao s6 a linguistica e a literatura, mas também outros campos do saber, com intuito
claramente interdisciplinar, para valorizar e ampliar as possibilidades de anilise e interpre-
tacio de distintos formatos de textos literarios (em prosa, em verso, em formato filmico,

musical etc.), que poderdo servir como material complementar para as aulas de professores

do Ensino Médio e de universidades.
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